TEATR ‘ LUBLIN
JULIUSZA OSTERWY &, ‘ UL. NARUTOWICZA 17
|
Lv

i
[

Juliusz Stowacki

BALLADYNA




Dyrektor naczelny i artystyczny

CEZARY KARPINSKI

Kierownik literacki

JERZY JASINSKI

Jubileusz Sceny Lubelskiej
1886 © 1944 0 1994 01996

Sezon 1995/1996
Premiera - listopad 1995

Juliusz Stowacki

BALLADYNA

Obsada:
PUSTELNIK, Popiel 11 wygnany - JAN WOJCIECH KRZYSZCZAK
KIRKOR, pan zamku - DARIUSZ PICK
ARTUR KOCIECKI
MATKA WDOWA - JADWIGA JARMUL
BALLADYNA \ . . , .. - JOLANTA RYCHLOWSKA
ALINA},eJ “rkl  URSZULA MARCINIAK
FILON - MAREK FABIAN
GRABIEC, syn zakrystiana - MAREK GRABOWSKI
FON KOSTRYN, naczelnik
strazy w zamku Kirkora - HENRYK SOBIECHART
GRALON - KRZYSZTOF MALINOWSKI
GONIEC - JERZY KURCZUK
KANCLERZ - LUDWIK PACZYNSKI
SEDZIA - ZBIGNIEW SZTEJMAN
GOPLANA, nimfa, krélowa Gopta - JOANNA MORAWSKA
CHOCHLIK - PAWEL SANAKIEWICZ
SKIERKA - TOMASZ BIELAWIEC

} rycerze Kirkora

Uktad tekstu i rezyseria - PAWEL LYSAK
Scenografia - ALEKSANDRA SEMENOWICZ
Muzyka - MARCIN BLAZEWICZ

Asystent rezysera - ZBIGNIEW SZTEJMAN
Asystent scenografa - BARBARA WOLOSIUK

Inspicjent - MALGORZATA BIGELMAJER
Sufler - ALINA JASZAK




zekspirze! duchu, zbudowales gore,
Wiekszq od gory, ktérq Bég postawit.
Bos ty $lepemu o przepasciach prawit,
Z nieskonczonoSci zblizyles twor ziemi.
Wolatbym ciemnq mieé¢ na oczach chmure
I patrzeé na $wiat oczyma twojemi.

Juliusz Stowacki




KOCHANY POETO RUIN! *

Pozwdl, ze piszqc do ciebie zaczne od apologu, ktéry mi opowiedziano nad Salaminy
zatokq.

Stary i Slepy harfiarz z wyspy Scio przyszedl nad brzegi morza Egejskiego, a
ustyszawszy z wielkim hukiem lamiqce si¢ fale; myslal, ze szum 6w pochodzit od
zgietku ludzi, ktorzy sig zbiegli piesni rycerskich postuchaé. - Opart sig wige na harfie
i $piewat pustemu morza brzegowi: a kiedy skoriczyl, zadziwil sig, ze zadnego ludzkiego
glosu, zadnego westchnienia, zadnego piesn nie zyskata oklasku. Rzucit wiec harfe
precz daleko od siebie, a te fale, ktére Spiewak mniemat ttumem ludzkim, odniosty
zlote piesni narzedzie, i polozyly mu je przy stopach. I odszedt od harfy swojéj smutny
Greczyn, nie wiedzqc, ze najpigkniejszy rapsod nie w sercach ludzi, ale w giebi fal
Egejskiego morza utongft.

Kochany Irydionie! Ta powiastka o falach i harfiarzu zastqpi wszelkq do Balladyny
przemowe. Wychodzi na $wiat Balladyna z Ariostycznym usmiechem na twarzy,
obdarzona wneltrznq silq urqgania si¢ z ttumu ludzkiego, z porzqdku i tadu, jakim si¢
wszystko dzieje na $wiecie, z nieprzewidzianych owocéw, ktore wydajq drzewa rekq
ludzi szczepione. Niech naprawiacz wszelkiego bezprawia Kirkor pada ofiarq swoich
czystych zamiarow, (...) niechaj powietrzna Goplana kocha si¢ w rumianym chiopie,
a sentymentalny Filon szuka umysinie meczarni mitosnych i umartéj kochanki; niechaj
tysiqce anachronizméw przerazi Spiqcych w grobie historykéw i kronikarzy: a jezeli
to wszystko ma wnetrznq site zywola, jezeli stworzylo sie w glowie poety podiug praw
Boskich, jezeli natchnienie nie byto gorqczkq, ale skutkiem téj dziwnéj wltadzy, ktéra
szepce do ucha nigdy wprzéd nie styszane wyrazy, a oczom pokazuje nigdy, we snie
nawet, nie widziane istoty; jezeli instynkt poetyczny byt lepszym od rozsqdku, ktéry
nieraz t¢ lub owq rzecz potepil: to Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie
krélowq polskq - a piorun, ktory spadt najéj chwilowe panowanie, blysnie i roztworzy
mgle dziejow przeszlosci.

Usmiéchnij sie teraz, Irydionie, bo oto nasladujqc francuskich poetéow: powiem
ci, ze Balladyna jest tylko epizodem wielkiego poematu, w rodzaju Ariosta, ktéry ma
sie uwiqzaé z szesciu tragedii czyli kronik dramatycznych.** Cienie juz rézne ludzi
niebylych wyszly ze mgly przedstworzenia i otaczajq mnie cizbq gwarzqcq: potrzeba
tylko, aby sie¢ zebraly w oddzielne ttumy, azeby czyny ich ulozyly si¢ w postacie
piramidalne wypadkéw, a jednq po drugiéj garstke na Swiat wypycha¢ bede; i sprawdzq
sie moze sny mego dziecinstwa. Bo ilez to razy patrzqc na stary zamek koronujqcy
ruinami gére mego rodzinnego miasteczka, marzytem, e kiedys w ten wieniec
wyszczerbionych muréw, nasypie widm, duchéw, rycerzy; ze odbuduje upadte sale i
osSwiece je przez okna ogniem piorunowych nocy, a sklepieniom kaze powtarza¢ dawne
Sofoklesowskie , niestety!” A za to imie moje styszane bedzie w szumie plynqcego
pod gérq potoku, a jakas niby tecza z mysli moich unosic¢ si¢ bedzie nad ruinami

zamku. - O! nie méw mi, ze z dzwonkéw polnych wigksza ozdoba ruinom niz z tego
wienica mysli, w ktory je ubierze poeta: - bo choé réze rosnqce na ruinach patacu
Nerona rozwidnialy nam pieknie te gruzy: to jednak jasniéj mi je oswiecit 6w duch
Irydiona, ktéregos ty pod krzyzem w Kolloseum potozyt i nakryt zlotemi skrzydiami
aniofa.

Tak wiec kiedy ty, dawne posqgowe postacie Rzymian napetnisz wulkanicznq duszq
wieku naszego; ja z Polski dawnéj tworz¢ fantastycznq legende, z ciszy wiekowéj
wydobywam chéry prorockie - i na spotkanie twojéj czarnéj, piorunowéj, Dantejskiéj
chmury, prowadze lekkie, teczowe i Ariostyczne obloki, pewny, ze spotkanie si¢ nasze
w wyzszéj krainie, nie bedzie walkq ale tylko grq kolordw i cieni, z tym smutnym dla
mnie koncem, ze twoja chmura wiekszym wichrem gnana, i peiniejsza piorunowego
ognia, moje wietrzne i réznobarwne obloki roztrqci i pochionie.

Doniosty mi Sylfy, zes powedrowal teraz odwiedzi¢ Etng czerwonq: postatem
natychmiast Skierke, aby ci na drodze wszystkie pootwieral kwiaty i wszystkie gwiazdy
nad tobq zapalit; za to przez wdzigczno$é, stanqwszy na szczycie wulkanu, spojrzyj
ma morz rozlegle biekity, i pomysl, ze niedawnemi czasy przez te zwierciadta wedrowat
okret moj jak labed? zaglami nakryty. Powiedz, czy nie dojrzysz jakiego rysu na fali,
jakiego $ladu po zniknionym okrecie? Ksigza wtenczas Spiewali hymn do Najswietszéj
Panny, a ja statem z wlepionymi w ogien Etny oczyma, smutny, ze mnie fala znéw
tylko do Europy odniosta. Stuchaj w ciszy powietrznéj, czy echo tego hymnu, ktéry mi
serce uciszal, nie drga dotqd w krysztalowéj atmosferze? Szukaj mojego Sladu w
powietrzu i na fali, a jesli o mnie na fali i w powietrzu nie stychaé, to znajdz mnie w
sercu twojém, i niech ja bede jeszcze z tobq przez jednq godzine. Wszak darem to jest
Boga, ze my umiémy myslq lataé do siebie w odwiedziny.

Rozpisalem sie dlugo, a zamierzylem byl tylko napisaé:

AUTOROWI IRYDIONA
NA PAMIATKE
BALLADYNE
POSWIECA

JULIUSZ SEOWACKI
Paryz, d. 9 lipca 1839 r.

* Adresatem dedykacji umieszczonej w pierwszym wydaniu Balladyny jest Zygmunt Krasifiski.
" Wspomniany przez poetg cykl dramatyczny nigdy nie powstal.
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Jan Kott

WIELKI MECHANIZM

Dla Szekspira obrazem wladzy jest korona. Jest cigzka. Mozna ja wzia¢ do reki,
zedrze¢ z glowy umierajacego wladcy i wlozy¢ na wlasna. Wtedy jest si¢ krolem.
Tvlko wtedy.

(...) Ponad indywidualne rysy krélow i uzurpatoréw wylania si¢ z Kronik
dramatycznych Szekspira obraz samej historii. Obraz Wielkiego Mechanizmu. Kazdy
z kolejnych rozdzialéw, kazdy z wielkich szekspirowskich aktow jest tylko
powtorzeniem - .

I zapowiedzig groznego dramatu,

Czlowiekiem, ktory wspina si¢ na szczyt

Po to, by z niego w sama otchian rungg!
(Ryszard III)

Ten wlasnie obraz historii, wielokrotnie powtorzony przez Szekspira, narzuca nam
si¢ z cala sila. Historia feudalna jest wielkimi schodami, po ktorych nieprzerwanie
kroczy orszak krolow. Kazdy stopien, kazdy krok w gore znaczony jest morderstwem,
wiarolomstwem i zdrada. Kazdy stopien zbliza do tronu.

Jeszcze krok, spadnie korona. B¢dzie mozna ja chwycic.

Ten stopiefi przeskoczyé
Muszg lub padng.
(Makbet)

Z ostatniego stopnia jest juz tylko krok w przepas¢. Zmieniaja si¢ wladcy. Ale
schody sa zawsze te same. I tak samo krocza po nich dobrzy i zli, m¢zni i tchorzliwi,
podli i szlachetni, naiwni i cyniczni. (...)

U Szekspira nie ma bogow. Sa tylko wladcy, z ktorych kazdy jest kolejno katem i
ofiara, i zywi przerazeni ludzie. Oni tylko patrza na wielkie schody historii. Ale od
tego, kto stanie na ostatnim stopniu albo spadnie w przepas¢, zalezy ich wlasny los.
Dlatego si¢ boja. Tragedia szekspirowska nie jest antycznym dramatem postaw
moralnych w obliczu nie$miertelnych bogéw, nie ma w niej fatum przesadzajacego o
losie bohateréw. Wielkoscia realizmu szekspirowskiego jest dostrzezenie stopnia, w
jakim ludzie zaangazowani sa w histori¢. Jedni tworza ja i padaja jej ofiarami. Innym
zdaje si¢, ze ja tworza, i takze padaja jej ofiarami. Trzeci nie tworza historii, ale takze
padaja jej ofiarami. Pierwsi sa krolami; drudzy zausznikami krélow i wykonawcami
ich rozkazow, z¢gbatymi kolami Wielkiego Mechanizmu; trzeci sa po prostu
obywatelami krolestwa. (...)

Sa dwa podstawowe typy historycznego tragizmu. U podstaw pierwszego lezy
prze$wiadczenie, ze historia ma swdj sens, spelnia swoje obicktywne zadania, dazy w



okreslonym kierunku. Jest rozumna albo przynajmniej dajaca si¢ zrozumiec. Tragiczna
jest wtedy cena historii, cena postepu, jaka placi¢ musi ludzko$¢. Do tragizmu urasta
wtedy kazde prekursorstwo, ktore popycha naprzoéd 6w nieublagany walec historii,
ale wlasnie z racji swojego prekursorstwa musi zosta¢ przez niego zmiazdzone. (...)

Jest drugi rodzaj historycznego tragizmu. Wyrasta on z prze$wiadczenia, ze historia
nie ma sensu i stoi w miejscu albo ciagle powtarza swoj okrutny cykl. Ze jest sila
elementarna, jak grad, burza lub huragan, jak narodziny i $mierc. (...)

Wydaje mi si¢, ze to drugie rozumienie historycznego tragizmu blizsze bylo
Szekspirowi, i to nie tylko w okresiec Hamleta i Kréla Leara, ale w calej jego tworczosci
od poczatku do konca, od Kronik historycznych i Ryszarda 111 az do Burzy.

Jan Kott, Szekspir wspotczesny, PIW 1965




Edward Csato
LZIEMIA TO SZALONA MATKA SZALONYCH”

Glowny i najbardziej wazki ladunek ironii zawarty jest (...) w akcji Balladyny, w
jej dramatycznej konstrukcji, w tym, co mogloby si¢ wydawa¢ swobodnym kaprysem
wyobrazni igrajacej z przypadkami (...). Dramat t¢ kaprysnosc obiektywizuje i czyni z
niej cechg rzeczywistosci.

Whyraznie dostrzega to Kleiner, w ktorego analizie najsilniej przejawia si¢ tendencja
do calosciowego traktowania filozofii Balladyny. - Lecz nawet w
nieprawdopodobienstwie wypadkéw - zauwaza on - jest rys, ktory stanowi pomost
miedzy lekkosSciq basni a powagq tragedii i czyni , Balladyne” wyrazem
sformutowanego jasno poglqdu na swiat. Akcja opiera si¢ na kaprysach przypadku -
ale w owym szalenstwie przypadku jest metoda, i to metoda silnie podkreslona przez
autora. Wsrod osob dramatu jest kobieta jakby stworzona na matzonke Kirkora -
Alina; tymczasem Kirkor Balladyne dostaje za zone. Chodzi po lesie nadgoplanskim
cztowiek na kochanka Goplany stworzony - Filon; lecz ona rozmituje si¢ w rubasznym
Grabcu-pijanicy. Cudowna, boska korona czeka na czolo mqdre i szlachetne; dwu
jest ludzi, ktorzy by jej godni byli - Pustelnik i Kirkor, a tymczasem korona najpierw
glupca ozdobi, potem zbrodniarke. Kirkor idzie do Pustelnika, by na jego radzie
zbudowac szczescie idylliczne - a zostaje przez Pustelnika weiqgniety w wir dziatania
historycznego i zguby. Pustelnik radq swojq pragnie go uchronic od zony zbrodniczej
- a popycha go w ramiona Balladyny. Goplana chce uszczesliwi¢ Grabea - a przez
krélewskq maskaradg $mieré mu gotuje.

Kleiner podchwytuje tu rys naszej tragedii tak rzucajacy si¢ w oczy, Ze niepodobna
jego obserwacji zaprzeczy¢; mozna by tylko mnozy¢ przyklady innych dzialajacych
postaci, z ktorych kazdej los zlosliwie wykrzywia i przeinacza jej marzenie. Widac, ze
jest to najbardziej organiczne zalozenie akcji dramatycznej, kierujace w jeden ogdlny
strumien splatane nurty wszystkich watkow. Dalsze zatem wnioski snu¢ begdziemy,
tak samo podazajac za Kleinerem:

Przypadek wigc stale drwi z zamiaréw i planow i stale jest zgubny. Przez t¢ statos¢
swego kierunku fraci charakter przypadku, przechodzi w jakie$ pesymistycznie
sformulowane prawo swiata. Staje si¢ potegq, ktora, zabawke czyniqc sobie z ludzi,
tamie ich i niszczy. Konsekwentny jest w swej bezsensownosci - i przez to urasta do
rozmiarow czynnika, ktory moze wystqpi¢ w tragedii. Tragedia bowiem zqda logiki i
konsekwencji, gdy basn pozwala na nielogicznos$¢. Stowacki, czyniqc nielogicznosé
prawidfem stalym, polqczyt cechy przypadku - i przeznaczenia. Jego fatum fto
irracjonalnos$¢ swiata. Formutuje ten poglqd Pustelnik:«Ziemia to szalona matka
szalonych». A caly utwor zdaje si¢ mowié: Basniq niezrozumialq jest swiat - barwngq,
czarownq, czasem smiech budzqcq, ale w istocie swej bezdennie smutnq.

Tu zatrzymajmy si¢. Niezaleznie od dowodow historyczno-literackich, jakie

moglyby przemawia¢ za koncepcja Kleinera lub tez ja oslabia¢, nas musi ona
zainteresowac jako wspoélczesna dramaturgiczna konstrukcja tekstu. Wydaje si¢, ze
Kleiner (...) odczytal w Balladynie co$, co pozwala ujrze¢ ja na scenie w wymiarach
nie praslowianskiej legendy, ani psychopatologicznego studium, ale autentycznego
dramatu poetyckiego o uporzadkowanej mysli i rozleglych perspektywach. W tej
tragedii o pigknej zbrodniarce moze si¢ sta¢ wreszcie aktualna jej zawartos¢ filozoficzna.
I owa ironia Slowackiego, traktowana dotad badz jako wlasciwo$¢ niemal wylacznie
stylistyczna, badZ jako rys urozmaicajacy charakterystyke postaci dramatu, badz
wreszcie jako bron w aktualnej przed stu z gora laty, ale nie dzis, polemice politycznej
- ta ironia nabiera nowego znaczenia. (...) Laczy si¢ tu w sposob naturalny z
romantyczng postawa wobec $wiata, nacechowana rozdarciem wewng¢trznym,
watpliwosciami i przerazeniem. (...)

Przypadek podniesiony do rangi przeznaczenia, koniecznosci - zdawaloby sig, ze
takie ujgcie musi prowadzi¢ do nakreslonej przez Kleinera wizji $wiata skrzacej si¢
pozorami pigkna i komizmu, a w istocie swojej gleboko tragicznej. Tragicznej jak co?
Jak Czekajqc na Godota, na przyklad; bo tragizm mialby polega¢ nie na sile
oczyszczajacego cierpienia, ale na beznadziejnosci dzialania. (...)

Nasuwa si¢ tu jednakze pewne zastrzezenie. Otoz Kleiner wychwytal bardzo istotny
rys w konstrukcji utworu, ale przedstawia go jednostronnie. Odczytanie jego mozna
odwroci¢. Przypadek, podniesiony do rangi przeznaczenia - to moze bgdzie raczej
przeznaczenie postugujace si¢ przypadkiem jako narzgdziem?

I tak oto znalezli$my si¢ od razu po przeciwnej stronie. Przeznaczenie, (...) to
niekoniecznie zjawisko metafizyczne; moze to by¢ skrot dla okreslenia jakiegos$
ogolnego ladu, porzadku, prawidlowosci, wedlug ktorych ukladaja si¢ na naszym
$wiecie sprawy moralne. Czy wigc w rezultacie jedynym prawem moralnym rzadzacym
w Balladynie jest bezsens? Na pewno nie, skoro piorun, ktory traktujemy jako naturalng
konsekwencj¢ calej akcji, powala zbrodniarke, skoro tyle zastanawiamy si¢ nad tym
piorunem i uznajemy go w rezultacic za wyraz ,,ludowej moralnosci”’. Ludowa
moralno$¢ - to przeciez wlasnie intuicyjna wiara w prawo, w wyzsza sprawiedliwosc;
i tragedia Slowackiego nie bylaby zbudowana jak ,,ballady, ktore gmin uklada”, gdyby
z jej krwiobiegu zostala wyeliminowana ta cecha.

To prawda, Ze pisarstwo Slowackiego w okresie pisania Balladyny nacechowane
bylo w wysokim stopniu romantycznym niezadowoleniem ze §wiata, gorycza i niewiara.
Gdyby zyl dzisiaj, na pewno za swoje pierwsze utwory zarobilby sobie od krytyki
przydomek nihilisty. Ale z drugiej strony wiadomo, ze krytycy zawsze upraszczaja.
Bo jednoczes$nie, przy calym owym ,,nihilizmie”, polegajacym przeciez w istocie rzeczy
na odrzuceniu zastanych i dewaluujacych si¢ wiar i idealow, jest to w naszej literaturze
wyjatkowy wprost przyklad tworczoéci tak Zarliwie przejetej namigtnoscia poszukiwania
idealu i odkrywania porzadku §wiata.

E. Csat0, Balladyna z ariostycznym usmiechem
w: Szkice o dramatach Stowackiego, PIW 1960
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Stefan Treugutt
SEOWACKI - PROWOKATOR

Prowokacyjny wobec literackich - i nie tylko literackich - idei wspolczesnikow
tekst Slowackiego, jego ironiczne mistrzostwo w na poly szyderczym, na poly serio
rozgrywaniu obiegowych watkoéw (ludomanskich, moralistycznych, uczuciowo-
romansowych, politycznych) ma po stukilkudziesigciu latach nieoczekiwane walory
tragigroteskowe, autotematyczne. (...)

Czytelnikom, kiorzy Szekspira ledwie znaii ze siyszenia lub z nieudoinych adaptacji,
Slowacki prezentowal caly katalog sytuacji i postaci szekspirowskich, odwotywal si¢
do ,,wspdlnych miejsc” szekspirowskiego teatru z taka swoboda, jakby teatr ten, byl u
nas juz doskonale zadomowiony, jakby juz splodzil potomstwo, ktore kazdy zna z
imienia. Zabieg taki, przypominajacy po czgsci to, co wchodzi w zakres aluzji
parodystycznych, po czgsci zas jest tym, co teraz nazwaliby$my ,,play Shakespeare”,
skladanka interpretujaca Szekspira tekstami Szekspira, musial wowczas trafi¢ w prozni¢
doskonalg obojetnej niewiedzy. Rychlo tez stal si¢ klopotem dla badaczy wplywow,
ktorzy albo prébowali obroni¢ Stowackiego przed zarzutami plagiatu i braku
oryginalnosci, naduzywajac hipotezy o jakoby naturalnej ,bluszczowatosci” natury
nie tyle tworczej, ile odtworczej poety, albo nawet dowodzili wyzszosci Slowackiego,
ktory mial dokonaé w Balladynie syntezy Szekspirowskiego tragizmu, poetycznoscei i
komicznej groteski... Moze i dokonal, ale zupelnie inaczej, nie w konkurencji z
mistrzem, ale z romantyczng ironiag wobec wlasnych czytelnikow, wobec swoich
kolegow literatow, wobec samego siebie na koniec.

A ilez ryzykowal Stowacki samym tytulem! W dwanascie lat po wydaniu
Mickiewiczowskich Ballad i romanséw, po calej fali nasladowczej balladomanii, w
sytuacji egzaltowanego kultu piesni gminne;j i kultury ludowej, odkrytej przeciez jako
wartos¢ narodowa niemal rownocze$nie z manifestami romantyzmu, istnym
zuchwalstwem bylo takie przedstawienie slowianskiej prostoty, naturalnej lagodnosci
naszego ludu, taka jednoczesnie kpina z siclankowej wizji prahistorycznych cnot
przodkéw. To przeciez wszystko tak, wedle Slowackiego, ma si¢ do prawdy, jak
wymowne sentymenty maniaka Filona do jakiejkolwiek realnej wersji milosci.
Przypomnijmy, co si¢ dzieje na scenie tej balladowej dramy, tak chwalonej za
subtelnosci poetyckiego widzenia natury, za czarowna wizyjnosc, ulotng kolorowosc¢
basniowej fantastyki, za glgbokie poklady moralistyki. Bohaterka tytulowa gwalci
wszystkie prawa etyki naturalnej i spolecznej, drogq zbrodni dochodzi od prostoty
wiejskiej chaty do tronu. Zabita piorunem, do konca przez ludzka sprawiedliwos¢ nie
zdemaskowana. Jej siostra zarzni¢ta nozem. Matka zamegczona torturami. Maz
zasiekany w bitwie. Jeden z jej kochankéw, po nieoczekiwanej karierze, ktora realizuje
schemat tradycyjny ,,z chlopa krél”, calkiem nie wedle tego schematu, nietradycyjnie



zakluty w 16zku (pomyslmy, pijany Grabek gra tu rol¢ Krola Lira!) - drugi kochanek
ginie od zamachu trucicielskiego. Zacny eremita, w ktorego szacie ukrywal si¢ wygnany
krol, obwieszony przed wlasna chatg na gal¢zi. Padaja i mniej znaczne osoby. Jak to
okreslil w polemicznej uwadze sam Slowacki:

Nie podobato sig, ze Grabiec spity

Jest wierzbq, ze si¢ Balladyna krwawi,

Ze w calej sztuce tylko nie zabity

Sufler (...)

Owszem, przy zyciu pozostal przyglupi Filon i te istoty, ktorych zabi¢ wedle ludzkich
prawidel nie mozna: elfy, duchy natury, personifikacje sil przyrody. Zabi¢ ich nie
podobna, bo sa niesmiertelne, ale mozna pokazac, jak to si¢ dzieje w Balladynie, ile
warta tyle chwalona madros¢ natury, harmonia przyrody, jej blogoslawiony wplyw na
ludzi. Goplana zakochana w pijanicy wiejskim, oto poetyckie wznioslo$ci przez
Slowackiego wyszydzone. Nadgoplanska natura bardzo nieumiej¢tnie i bez sensu
ingeruje w losy ludzkie, rzecz za$ si¢ konczy dobrowolna emigracja ,,0s0b
fantastycznych” z kart dramatu. Czy te wszystkie horrenda i niestosownosci, i watpliwe
przedstawienie wartosci uznanych, popelnil Slowacki naiwnie, z braku umiejgtnosci,
z romantycznej przesady, zbraku wprawy w obchodzeniu si¢ z tylu naraz cennos$ciami?
()

W dramacie Slowackiego mamy nader krucha, a moze i niepodobna do osiagnigcia
rownowagge pomigdzy kping a serio, ironia i patosem, fikcjg (anachronizmy, o ktérych
mowi on sam z naciskiem) a realnym widzeniem spraw (,,prawda ludzkiego serca”).
Dlatego dramat ten wywolal tyle saqdow sprzecznych, tak fanaberyjnie ré6znorodnych,
poniewaz sam zamyst Slowackiego, niezmiernie ambitny, si¢gal gdzie$ gornego pulapu
stylistycznego mozliwosci epoki - i nie mogl by¢ nadmiernie czytelny. Jakze napisac
taka superromantyczng konstrukcj¢ dramatyczna, pokazujac katalog watkow i
probleméw epoki, a jednoczesnie pokazujac to wszystko od podszewki, od drugiej
strony, na jednych prawach traktujac autorska fastryge i wzor haftowany, ironi¢ obalania
prawd w innym wymiarze prawdziwych, czyli postulaty przez negacje, rygory moralne
i rygory poetyckie poprzez swobodne igranie tymi rygorami!

S. Treugutt, ,, Balladyna” od konca,
,Polityka” nr 9/1974 r.

T. im. J. Osterwy w Lublinie (1951):
Irena Malkiewicz (Balladyna)



Jerzy Jasiriski
BALLADYNA NA SCENIE

Balladyna zostala wydrukowana w Paryzu latem 1839 r. Na prapremierg czekala
przeszio 20 lat. Juliusz Slowacki pisal jq zafascynowany technologia efektow
specjalnych romantycznej inscenizacji spod znaku paryskiego teatru bulwarowego, co
z wlasciwa sobie intelektualna pedanteria wykazal Zbigniew Raszewski w znakomitym
eseju pt. Teatralny ksztalt ,Balladyny™. Pierwszy raz pojawila si¢ na scenie, ktorej sit
i $rodkéw wystarczalo juz jedynie na dramat mieszczanski, komedie salonowa i tzw.
sztuke dobrze skrojona. Ten fakt dotyczy nieszczgsliwie nie tylko Balladyny, ale polskiej
dramaturgii romantycznej w ogéle. Polski teatr romantyczny - ubolewal prof. Raszewski
- Jest przeciez do dzisiaj cieniem wcale nie dlatego, ze nasi najlepsi dramatopisarze
pisali na zachodzie (bardzo na tym skorzystali), ale dlatego, iz ich dramatéw nigdy
nie zagrano na instrumencie, na ktéry je napisano. Sceniczne dzieje tego dramatu
zaczely si¢ w teatrze nastrojonym antyromantycznie. Na domiar zlego w teatrze, ktory
poprzednio faktury romantycznej nigdy do korica nie opanowal. Tej kleski nikt Juz
pewnie nie odrobi. Mozna si¢ obawia(, ze faktura naszego dramatu romantycznego
kryta wiele tajemnic, do ktorych klucz teatralny mieli tylko wspélczesni. Nasz dramat
romantyczny byl ., wizyjny”, bylo w nim cos z niespokojnego snu, o co w dzisiejszym
teatrze dosy¢ trudno. Tamten z pierwszej potowy w. XIX umial przenosi¢ widzéw w
»kraing uludy”. Jego metody sq dzisiaj martwe, ale gdybysmy dziedziczyli w Polsce
jego tradycje, mogliby$Smy jq po swojemu doskonalié. Bez tej tradycji nie bardzo
wiadomo, co doskonalic, zeby dotrze¢ do prawdziwego Mickiewicza czy Stowackiego.

Wielorakie sa przyczyny opoznienia debiutu teatralnego romantycznych wieszczow.
Na pewno polityka zaborcow, ale i tez przekonanie rodakéw o.... niescenicznosci i
awangardzie rodzimej dramaturgii wspolczesnej, czego $wiadectwem opinia wyrazona
w dobrej wierze przez recenzenta prapremierowej realizacji Balladyny: Jest to utwér
genialnego poety, poety przyszlosci, wige trudno zqdaé, aby przez powszechno$é od
razu byt zrozumiany.

Prapremiera Balladyny odbyla si¢ we Lwowie 7 III 1862 r. Wystawiono ja na
benefis Juliana Wilkoszewskiego grajacego Grabca. Pani Aszpergerowa w roli
nieszczeSliwej matki porwala widza mistrzowskq, do glebi poruszajqcq grq swojq,
(.--) panna Targowska z nadzwyczaj trudnej i forsownej roli Balladyny, tego potwora
w postaci pi¢knej kobiety, wywiqzala si¢ bardzo zaszczytnie - donosit . Dziennik Polski”.
Niestety, tylko aktorzy bronili honoru prapremiery Balladyny. Reszta pozostawiala
wiele do zyczenia. Aby ,, Balladyng” przedstawié na scenie, sily naszego towarzystwa
sq za stabe - nazwal rzecz po imieniu J. Dobrzanski na lamach ,Dziennika
Literackiego”. Wskazal on tez przyczyny porazki. Po pierwsze: Potrzeba bylo dluzszego
czasu do préb i przygotowan. Po drugie: Trajedia ta, aby mogila byé nalezycie

przedstawionq, wymaga znacznego nakiadu na scenerie. Tu zas najmniejszego
przygotowania nie zrobiono. Zgodnie z 6wczesng praktykq tzw. oprawg plastyczng
spektaklu sklecono po prostu z zapasow ubogich magazynow teatralnych, co w
niektorych przypadkach wygladalo wrgcz humorystycznie, tak jak np. stroj rzymski i
cieliste trykoty polskiej szlachty czy bigkitne kamasze z obwarzankami na stopach
rycerzy z czasow Popiela.

W kontekscie kostiumologicznych incydentow Iwowskiego spektaklu nalezy tez
wspomnie€ o roli Skierki zagranej przez Heleng Modrzejewska 21 X11 1863 r. Aktorka
uszyla sobie tak ,,wszeteczny” kostium, Zze az wzbudzil on zgorszenie zawistnych
kolezanek, ktore plotkowaly podobno - Wstyd! Okropnosé! Ona jest gota.

W swoisty sposob z osoba Heleny Modrzejewskiej 1acza si¢ tez losy sceniczne
Balladyny w Krakowie i Warszawie. W premierze krakowskiej 11 I 1868 r. ta wielka
dama polskiego teatru, przyszla mi¢gdzynarodowa gwiazda, musiala zadowoli¢ si¢ rola
Goplany. Balladyn¢ zagrala jej rywalka Antonina Hoffmann. Hoffinann o rysach
nieregularnych, miala pyszne, petne wyrazu oczy i cala jej zewnetrzna postaé nadawala
si¢ do rol namietnych o wyraznych konturach, do charakteréw zdecydowanych -
wspominal aktorke jeden ze wspolczesnych wielbicieli jej niepospolitego talentu.
Starannie wystudiowana rol¢ Balladyny Antonina Hoffmann utrzymala w swym
repertuarze az do sezonu 1893/94. Potem zastapila ja Honorata Leszczynska w nowej
inscenizacji Tadeusza Pawlikowskiego (prem. 13 XI 1894), do ktérej stowianskie
kostiumy zaprojektowal Wojciech Gerson. Helena Modrzejewska probowala jeszcze
zmierzy¢ si¢ z rolg Balladyny w Warszawie, ale jeden z czlonkéw Komitetu Cenzury,
przenikliwy tropiciel intencji nieprawomyslnych, raz na zawsze rozwial marzenia
artystki pryncypialnym stwierdzeniem - W fej sztuce chodzi o kradziez korony polskiej!
Tak wigc - za sprawa nieugigtej polityki narodowosciowej rzadu carskiego, warszawskie
dzieje Balladyny licza si¢ dopiero od spektaklu Jozefa Sliwickiego pokazanego 17 III
1907 r. w Teatrze Wielkim.

Rozkwit popularnosci Balladyny przypadl na rok 1909 i zwiazany jest z 100-ng
rocznicg urodzin poety. Jak podaje prof. Wiktor Hahn - wystawiono wowczas
»Balladyne” juz to w calosci, juz to w wyjqtkach w 46 miejscowosciach, m.in. staraniem
towarzystw polskich w Jekaterynburgu, Kijowie, Londynie, Milwaukee. Fala
rocznicowych obchodéw nie omingla tez Lublina. Dzigki temu 23 XI 1909 r. podczas
uroczystego wieczoru ku czci Slowackiego w T. Wielkim za dyr. Jzefa Myszkowskiego
miejscowy zespol porwal si¢ na Balladyne. Wczesniej z ta tragedia publicznos¢ lubelska
mogla zapozna¢ si¢ dwukrotnie: raz fragmentarycznie 26 11 1898 r., gdy zespol pod
dyr. Felicjana Felinskiego wystawil na benefis Feliksa Kosinskiego dwie odslony z
Balladyny, drugi raz z calym dramatem jesienig 1900 r. w teatrze pod dyr. Henryka
Morozowicza. 23 XI 1909 r. o godz. 20.30 publicznosé (...) zjawila si¢ in corpore. Byt
i high life, byli i prostaczkowie, byt i burzuj ze swego letargu obudzony - donosil
Amator Krytyk w,,Ziemi Lubelskiej”. Aktorzy (m.in. pani Morozowicz jako Balladyna)



wszyscy (...) razem zadowolni¢ mogli grq swojq nawet bardzo wybrednq publicznosc.
Zakonczono wieczor przeslicznym zywym obrazem pomysiu Konstantego Kietlicz-
Rayskiego - Stowacki w ofoczeniu postaci z wlasnych utworéw. Totez publicznosé
troch¢ zmeczona dlugq tragediq i péZnq godzing nie zatowata swojej cierpliwosci.

Na nast¢png Balladyne Lublin czekal do 23 II 1913 r. Wtedy to zespol Teatru
Polskiego (dyr. Czeslaw Janowski) wystawil tragedi¢ Slowackiego w rezyserii Henryka
Halickiego.

7 V 1914, krétko przed wybuchem I wojny $wiatowej, Balladyna pojawila si¢ na
afiszu ambitnego Teatru Polskiego w Warszawie. Wprawdzie autorem ukladu
scenicznego byl sam dyrektor Arnold Szyfman, a rezyserem Maksymilian Wegrzyn
(ktory znakomicie poradzil sobie z ulozeniem scen zbiorowych), to jednak swdj
artystyczny rozglos spektakl ten zawdzigcza Ferdynandowi Ruszczycowi. W oparciu
0 nowoczesne zaplecze techniczno-warsztatowe mlodej sceny wilenski scenograf
zaprojektowal dokladnie plan inscenizacyjny przedstawienia (ponad 50 projektow
dekoracji, kostiumow, detali dekoracyjnych i rekwizytow) zrywajacy z dotychczasowa
tradycja grania Balladyny w banalnej scenografii markujacej wezesne Sredniowiecze.
Ruszczycowska wizja dramatu Slowackiego zwracala uwage monumentalizmem
dekoracji akcentujacym znikomo$¢ jednostki wobec przeznaczenia i historii. Wielkie
wraZenie robila sala w zamku Kirkora. Swiadczy o tym recenzencki opis: Kiedy w tej
sali dziwnej, jakby z samych przeciwnosci i nieprawdopodobierstw zbudowanej,
zaplonq migotliwe swiatla, kiedy obok dumnej, pigtnem zbrodni naznaczonej Balladyny
stanie Fon Kostryn ze swojq bladq nieugietq twarzq, kiedy na lawach zasiqdzie bra¢
szlachecka z podgolonymi thami, a obok nich Grabiec (...) z koronq Popielowq na
glowie, kiedy Chochlik na berle wierzbowym zagra piosenke o malinach - i kiedy w
oknie zjawi si¢ postaé Aliny z dzbankiem na glowie - wtedy ta sala nabiera Zycia,
logiki i konsekwencji, przemawia do widza wrazeniem niepospolitym i niezapomnia-
nym. Inscenizacja konczyla si¢ tez mocnym wizualnie akcentem. Ostatni obraz sqdu
i kary, spietrzony na kamiennych stopniach tarasu wiezowego, jakby pod samym
sklepieniem niebios, byl wspaniatym wyrazem nastroju wiszqcej w powielrzu tragicznej
grozy - zachwycal si¢ recenzent ,, Tygodnika Ilustrowanego”. Arnold Szyfman nie
zalowal tez pienigdzy na przepych kostiumowy. Do legendy przeszedl ogoniasty,
gronostajowy plaszcz krolowej Balladyny, ktéra we wspomnianym ostatnim obrazie
widowiskowo staczala si¢ w dol z olbrzymiej konstrukcji schodow.

Sztuka otrzymala pierwszorze¢dng obsadg¢: m.in. Jozef Wegrzyn - Kostryn, Jerzy
Leszczynski - Grabiec, Maria Przybylko-Potocka - Alina. Rolg tytulowa powierzono
Stanislawie Wysockiej. Ta wielka tragiczka zaslyn¢la jako niepowtarzalna odtworczyni
heroiny Slowackiego w latach 1902-1926, przede wszystkim w Krakowie. Trzykrotnie
tez inscenizowala ona Balladyne . w swoim kijowskim Teatrze ,,Studya” (prem. 15 IX
1917), w objazdowym Teatrze Rybalt (prem. 20 XII 1925) oraz w Teatrze Miejskim w
Lublinie (prem. 15 I1 1927). Jaroslaw Iwaszkiewicz nazwal kijowska realizacj¢ jednym
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z najpigkniejszych przedstawien Slowackiego, jakie kroniki teatralne notujq.
Dysponujac malutka scena Wysocka opracowala inscenizacj¢ kameralna, wrgez
rapsodyczng. W roli Balladyny - wspomina Iwaszkiewicz - Wysocka (...) realizowala
rzecz najtrudniejszq, a jednoczesnie dla naszego polskiego dramatu najcharakterys-
tyczniejszq - poetyckq prawde aktorskiego przezycia. (...) Zdumiewajqce bylo to
polqczenie wspanialej recytacji wiersza (...) z prawdziwym przezyciem, dos¢ zresziq
osobliwej rangi bo rangi nie codziennych zjawisk, lecz jakichs nadludzkich
szekspirowskich zmagan.

Lubelska Balladyna Stanislawy Wysockiej byla kolorowa, widowiskowa basnia w
10 obrazach. Calos¢ (...) szla skladnie i wzorowo, a reke p. Wysockiej znac bylo na
kazdym kroku. Niestety publicznos¢ odniosla si¢ do spektaklu z rezerwa. Juz na
premierze recenzent ,,Glosu Lubelskiego™ odnotowal puchy na widowni. Nie negowano,
ze inscenizacja jest dzielem jednorodnym, konsekwentnym i ma swoj wlasny styl. Nie
potrafiono si¢ jednak przekonac do kubistycznych dekoracji Tadeusza Gronowskiego.
Swymi czerwono-niebieskimi drzewami malarz protestowal przeciwko realistycznej
wulgaryzacji Slowackiego. Przeciwko scenografii Gronowskiego protestowala krytyka:
Czyz nie piekniejszymi i blizszymi duchowi ,, Balladyny ” bylyby miast plam nerwowych
motywy kujawskie, jako upodobania wiekowe gminu polskiego i jako, ze si¢ rzecz
dzieje nad Goptem? Czy te stupy z jakimis arabeskami mogty nam da¢ wrazenie boru
goplanskiego (...)? W roli tytulowej podobala si¢ Hilda Skrzydlowska, ktéra swq
ekspresjq glosowq (...) ciqgnela za sobq powage nalezytego napigcia. Wiersz
Stowackiego plynql z ust aktorki pigknie i sktadnie. Duzo akcentow zgrozy i dosadnosci
tragi-basniowej wniést do swej roli Kostryna p. Sawicki. Zauwazono Jozefa Kondrata
- Grabca: Kreacja (...) udana, w momentach niektérych (szczery i jary usmiech spod
slomianego kapelusza) wdzigczna i substelna. Goplanie - Zagrobskiej radzono
zwigkszyc nieco glos, by si¢ kreacja bardziej unadnaturalnita.

W tym samym roku, roku sprowadzenia zwlok Juliusza Slowackiego na Wawel,
po Balladyne siggnal takze teatr krakowski (prem. 28 VI 1927) umozliwiajac Zofii
Stryjenskiej stworzenie oryginalnej wizji plastycznej w charakterystycznej dla artystki
pseudoludowej manierze. Swiat rycerski i chlopski zréwnano tu stylistycznie, traktujac
utwor jako ludowa legende.

Ostatnie znaczace przedwojenne inscenizacje Balladyny powstaly w 1938 r.
Warszawskq premier¢ przygotowana na 28 I w T. Narodowym wymyslono jako
ryzykowna prob¢ wiernej rekonstrukcji pami¢tnej inscenizacji plastycznej Ferdynanda
Ruszczyca. Niestety, ze wzgledu na niedbalos¢ wykonania, a takze z powodu oczywistej
juz anachronicznosci scenograficznej koncepcji sprzed blisko ¢wieréwiecza,
przedsigwzigcie nie wypalilo. Na domiar zlego Juliusz Osterwa pozostal bezradny
wobec scen zbiorowych i rozwscieczyl krytyke prozaizacja wiersza. Oberwalo si¢ tez
Irenie Eichlerownie za tytulowq rolg. Eichlerowna byla senna, bierna, snuta si¢ po
scenie jak w hipnozie - pisal zlosliwie Antoni Slonimski (miazdzac przy okazji
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inscenizatora tego ,,balu maskowego” za nieoczekiwang Zywotnos¢ i energi¢ witalng
Aliny - Karoliny Lubienskiej). Jan Parandowski stwierdzil nawet kategorycznie - 7o
nie byla Balladyna. Po latach aktorka znalazla obroncg¢ w osobie Erwina Axera. Wedlug
niego Eichleréwna jako Balladyna draznila, niepokoita, zachwycata. Byla
kontrowersyjna, zZywa i jak sig¢ dzi$ powiada ,,nowoczesna”. Nawet ultranowoczesna.
Takze Zofia Jaroszewska kreujaca Balladyne¢ pod kier. Karola Frycza w Krakowie
(prem. 8 XI) wedlug opinii wspolczesnych swiadkow stworzyla nowoczesne studium
psychologiczne.

W czasie okupacji, w drugiej polowie 1943 r., oryginalna wizj¢ Balladyny
zrealizowal konspiracyjnie krakowski T. Niezalezny grupujacy mlodych plastykow
wekol tworczej osobowosci Tadeusza Kantora. Jak podaje Stanislaw Marczak-Oborski
- Glownq bohaterkq przedstawienia (...) stala si¢ sprawa Goplany, wokot ktorej
ogniskowaty si¢ wszystkie wydarzenia sceniczne. Goplany nie grata zresztq zadna
aktorka: byl to dziwny, pelen wyrazu, cho¢ nie przypominajqcy niczego z natury,
srebrno-biaty ksztalt plastyczny z jednq napigtq strunq o wibrujqcym dzwigku. Zawsze
obecny wsrod aktoréw, uosabiat Swiat fantastyczny sztuki, jej zywiot poetycki, pojecie
losu, nade wszystko zas stanowit dominante formalnq inscenizacyi.

Wiele lat pozniej Kantor juz jako uznany dyktator awangardowego Teatru Cricot 2
powrdcil do Balladyny, nadajac swa scenografia wysoka rangg artystyczng inscenizacji
Mieczyslawa Gorkiewicza w krakowskiej Bagateli (prem. 26 X 1974) gdzie na tle
przygngbiajacej nedzy kraju po utracie talizmanu szczgsécia - korony Popielow
przedstawiono awans prostackiej baby.

Po II wojnie §wiatowej teatry polskie wrecz rzucily si¢ na Balladyng . Na przestrzeni
ostatniego pélwiecza zebraloby si¢ gdzies okolo 80-ciu premier tej sztuki.

Poczynano sobie z nig roznie. W 1950 r. w krakowskim T. im. Slowackiego
Bronislaw Dabrowski zinterpretowal dramat Balladyny jako ,basn polityczng” o
karierze dziewczyny, ktora wyparla si¢ swej klasy spolecznej. Jaszcz pisal w kontekscie
tego spektaklu, o kryminalnym awanturnictwie wykolejonej spotecznie jednostki. Pod
koniec 1953 r. w T. Nowej Warszawy z iscie socrealistyczna niefrasobliwo$cia
Aleksander Bardini rozwigzal problem finalowego pioruna, kazac Balladynie
najzwyczajniej w $wiecie umierac na serce. W 1956 r. w T. Ludowym w Nowej Hucie
Krystyna Skuszanka zrobila z Balladyny dramat polityczny. W swej rzeczowej recenzji
na famach ,, Teatru” Jerzy Timoszewicz zanalizowal wszystkie aspekty tego udanego
przykladu zmagania si¢ teatru z klasyka w celu wydobycia zen zywych i wspolczesnych
tresci. Pod wplywem spektaklu recenzent stwierdzal: Prawdziwy, nie ,, wphwologiczny”
szekspiryzm ,, Balladyny” polega nie na sumowaniu ,,wqtkow i reminiscencji” z
~Makbeta” czy ,,Snu nocy letniej”, ale na ostrosci widzenia, prawdzie spotecznej i
psychologicznej tej kroniki morderstw politycznych. Konsekwencja spojrzenia na
Balladyne jako na dramat wladzy w inscenizacji Skuszanki bylo uczynienie swiata
fantastycznego wyrazem tesknoty za $wiatem szczesliwym, Swiatem bez zbrodni i falszu,
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cho¢ nie mniej ziemskim, nadgoplanskim, lechickim niz swiat Balladyny. Innym
wnioskiem wynikajacym z takiego logicznego rozbioru Balladyny byla w Nowej Hucie
posta¢ Grabca - Wielki protest przeciwko glupocie, bezmysinosci i typowo polskim
karierom ,,wodzow”. Przeciwko lekcewazeniu i ograniczaniu swobodnej mysli.

Pézniejsze prawie o dekade (prem. 4 XII 1965r .) przedstawienie Balladyny na
scenie T. Polskiego w Warszawie stalo si¢ z woli rezysera Wladystawa Krzeminskiego
i Niny Andrycz kreujacej gléwna rolg dramatem celowej zbrodni.

Przy omawianiu dziejow scenicznych Balladyny obowiazkowo musi pojawic si¢
nazwisko Adama Hanuszkiewicza. Tak naprawdg to dopiero jemu 7 II 1974 r. w
stolecznym T. Narodowym udalo si¢ w 100% ozywic¢ t¢ lekturg zaczytang w szkolach
na Smier¢. Mlodziez licealna przez kilka sezonéw szturmowala T. Narodowy (284894
widzow na 367 przedstawieniach!) zeby zobaczy¢ Goplang - Barbarellg (Bozena Dykiel)
szalejaca na motocyklu japonskiej firmy Honda w komiksie Adama Hanuszkiewicza
(rezyseria) i Marcina Jarnuszkiewicza (scenografia) wedlug Balladyny Slowackiego.
Bulwersowala takze interpretacja innych rol, np. Matki (Bohdana Majda) jako cwane;j
drobnomieszczanki a’la Dulska, Kirkora (Andrzej Kopiczynski) jako dandysa w bialym
smokingu czy Grabca (Wojciech Siemion) jako wiejskiego eleganta spod budki z piwem.
Paradoksalnie trudno to uzna¢ za naduzycie wobec autora. Hanuszkiewicz raczej
wyciagnal kontrowersyjne wnioski z butnego wezwania samego Slowackiego w
dedykowanej Zygmuntowi Krasinskiemu przedmowie do paryskiego wydania
Balladyny: Niechaj tysiqce anachronizméw przerazi Spiqcych w grobie historykow i
kronikarzy. Podkresli¢ nalezy, ze Hanuszkiewicz odczytal Balladyne z pozycji
ignorowanego zazwyczaj przez teatry Epilogu, slusznie mniemajac, iz widz II pol.
XX wieku, wychowany na Witkacym i Mrozku, doceni zartobliwo-okrutna gre
Slowackiego z historia i historykami. Rola tytulowa w tym spektaklu byla jednym z
pierwszych sukcesow aktorskich Anny Chodakowskiej. W biezacym roku, w czerwcu,
w czgstochowskim T. im. Mickiewicza Hanuszkiewicz pokazal nowa wersj¢ Balladyny.
Tym razem Goplana wraz z resztg $wiata nadprzyrodzonego $miga na lyzworolkach...

Na swdj sposob prowokowala tez Balladyna w poznanskim T. Nowym (prem. 31
XII 1979) - jeden z pierwszych manifestow artystycznego radykalizmu Janusza
Wisniewskiego zastgpujacego literatur¢ panoptikalna narracjq plastyczna.

W 1994 r. w stolecznym T. Powszechnym (a w 1991 r. w szczecinskim T. Polskim)
Jaroslaw Kilian (rezyseria) i Adam Kilian (scenografia) zrealizowali ,, Balladyne”
podmiejskq, barwne widowisko w konwencji teatru jarmarcznego, gdzie Kirkor - pigkny
krolewicz zbajki poluje na tekturowe jelenie z lunaparkowej strzelnicy, syrenia Goplana
udaje Cher, gdzie Wdowa zarabia szyciem na maszynie, gdzie krélowa Balladyna do
zludzenia przypomina Pole Negri, a z jej rany splywa czerwona jedwabna wstazka.
Cala za$ akcja jest wzigta w nawias scenicznej ramy jarzacej si¢ réznokolorowymi
$wiatelkami.

W Lublinie po wojennej przerwie pierwszy raz Balladyne (Scislej fragmenty II

T. im. J. Osterwy w Lublinie (1971):
Sylwester Woroniecki (Filon), Wanda Wieszezycka (Balladyna) i Ryszard Kolaszynski
(Kanclerz)



aktu) przygotowali uczniowie miejscowego Studia Dramatycznego. Rezyserowala
Eleonora Frenkiel-Ossowska. Popis odby! si¢ w czerwcu 1946 r. w T. Miejskim. 6 X
tego samego roku w ramach Festiwalu Sztuki Teatr Domu Zolnierza wystawil fragmenty
Balladyny w rez. Seweryna Butryma i Bronislawa Broka, z muzyka Stefana
Rembowskiego, w dekoracjach Seweryna Galysza.

11V 1951 to data premiery Balladyny w inscenizacji i rezyserii Zofi Modrzewskiej
(scenografia - Jerzy Toronczyk, opracowanie muzyczne - Ryszard Schreiter).

~Zycie Lubelskie” donosilo: Skroty i polqczenia scen, przeprowadzone trafiie,
wydobywajq maksimum napiecia dramatycznego, nie pozbawiajqc jednoczesnie utworu
przejrzystosci i konsekwencji. Oceniajqc lubelskie przedstawienie ,, Balladyny” od
strony artystycznej, musimy je uznaé za monumentalne zupeinie wyjqtkowe widowisko.
(...) Gra aktorow, dekoracje i kostiumy, muzyka i swiatio tworzq calos¢ przemawiajqcq
do widza najprostszym, najbardziej zrozumialym jezykiem piekna.

Obsada spektaklu przedstawiala si¢ nastgpujaco: Pustelnik - Juliusz Grabowski,
Kirkor - Lech Litwinski, Matka - Eleonora Frenkiel-Ossowska (dub. Halina Buyno),
Balladyna - Irena Malkiewicz, Alina - Zofia Stefanska, Filon - Wlodzimierz Kaniowski,
Grabiec - Leon Golgbiowski, Kostryn - Kazimierz Iwinski, Gralon - Roman Cirin,
Kanclerz - Czeslaw Strzelecki, Posel z Gniezna - Lech Skolimowski, Oskarzyciel -
xxx, Lekarz - Stanislaw Olejarnik, Straznik - Stanislaw Maleszewski, Goplana -
Jadwiga Kowalczyk, Chochlik - Wieslaw Michnikowski, Skierka - Halina Ziolkowska.
Wszyscy wykonawcy byli kompletowani przez ,,Zycie Lubelskie”, ale szczeg6lnie
wyr6zniono urodg i talent Ireny Malkiewicz: znakomita, zwlaszcza w scenach ostatnich,
umiala wygrac bogatq skalg uczué, stwarzajqc wysoce artystycznq kreacje.

16 IX 1971r. T. im. Osterwy dal premier¢ Balladyny sprowadzonej w inscenizacji
Jozefa Jasielskiego do basni gminnej ze Skierka i Chochlikiem w funkcji ,,mistrzow
ceremonii” zmieniajacych na oczach widowni sceneri¢ akcji. Rezysera skarcono za
zbytnie skameralizowanie scen zbiorowych: uczty w zamku Kirkora i sekwencji sadu,
za brak dbalosci o wyrazista artykulacje poetyckiego slowa, wreszcie za zbyt marginalne
potraktowanie sprawy walki o wladzg¢ kosztem przesadnego rozbudowania funkcji
$wiata fantastycznego. Chwalono scenografi¢ Teresy Targonskiej: Gopto -
podswietlony, blekitny horyzont z trzcinowq kompozycjq na pierwszym planie, patac
Kirkora z elementem drewnianych, ostro zakoniczonych pali, bardzo ciekawe, pigkne
zabudowanie planu przed chatq Wdowy (,,Sztandar Ludu”).

W przedstawieniu udzial wzigli: Aleksander Aleksy (Pustelnik), Kazimierz Siedlecki
(Kirkor), Maria Szczechowna (Matka), Wanda Wieszczycka (Balladyna), Urszula
Rydzewska (Alina), Sylwester Woroniecki (Filon), Jerzy Smolinski (Grabiec), Maciej
Polaski (Fon Kostryn), Henryk Sobiechart (Gralon i Lekarz), Ryszard Kolaszynski
(Kanclerz), Edwin Petrykat (Poslaniec), Barbara Wronowska (Goplana), Piotr Suchora
(Skierka), Pawel Nowisz (Chochlik). Najgoretsze stowa uznania adresuje do Wandy
Wieszczyckiej - pisala w , Kamenie” Maria Bechczyc-Rudnicka. - Mloda artystka

T. im. J. Osterwy w Lublinie (1971):
Wanda Wieszczycka (Balladyna)



wykazala si¢ w powierzonej jej tytutowej roli nieprzecigtnym temperamentem
artystycznym i kulturq, odtwarzajqc calq zlozonosé indywidualnoSci wysferzonej
dziewezyny.

Balladyna Jasielskiego osiagnela rekordowa liczbg 143 spektakli, ktore obejrzalo
61 660 widzow.

Przypomniane powyzej spektakle sa jedynie niklym fragmentem dziejow
scenicznych Balladyny. Dzieje te obfituja w mnostwo dat i miejsc premier, nazwisk
realizatorow, obrosty bogata bibliografia recenzji, ale wydaje si¢, ze wciaz aktualna
jest opinia Jana Lechonia z 1942 r. dotyczaca caloksztaltu dorobku naszego
najwigkszego dramaturga romantycznego, a w tym takze i Balladyny - Stowacki (...)

czeka wlasciwie na rewelatora swej istoty, swege stylu.
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Ponadto w repertuarze Teatru:
SCENA DUZA

Gabriela Zapolska - MORALNOSC PANI DULSKIEJ

rezyseria - Andrzej Zarnecki @ scenografia - Lucja Kossakowska e premiera - 26 I 1994
William Shakespeare - SEN NOCY LETNIEJ (A Midsummer Night’s Dream)

przeklad - Konstanty Ildefons Galczynski e rezyseria - Romana Prochnicka e dekoracje - Teresa
Poninska e kostiumy - Teresa Targonska e muzyka - Jerzy Satanowski e choreografia - Zygmunt
Kaminski e premiera - 25 VI 1994

Samuel Beckett - KONCOWKA (Fin de partie)

przeklad - Antoni Libera e rezyseria - Mariusz Orski e scenografia - Dorota Kolodynska
premiera - 29 X 1994

Stanistaw Wyspiariski - NOC LISTOPADOWA

uklad tekstu, rezyseria i opr. muz. - Andrzej Zamecki e scenografia - Krzysztof Pankiewicz @
muzyka - Fryderyk Chopin e premiera - 3 XII 1994

Sofokles - ANTYGONA

przeklad - Stanislaw Hebanowski e inscenizacja i scenografia - Leszek Madzik e rezyseria
Anna Chodakowska e kostiumy - Zofia de Ines ® muzyka - Zygmunt Konieczny

premiera - 18 II 1995

ZJAZD KOLEZENSKI

scenariusz i wspolpr. rez. - Ryszard Pracz e rezyseria - Tomasz Grochoczyniski @ oprawa plastyczna
- Malgorzata Walusiak e kier. muz. - Wiadystaw Igor Kowalski

prapremiera - 18 IIT 1995

Bolestaw Lesmian - SINDBAD

adaptacja - Maria Straszewska e rezyseria - Cezary Karpinski e scenografia - Teresa Poninska
e muzyka - Jerzy Milian e choreografia - Rajmund Sobiesiak e premiera - 1 VI 1995

SCENA REDUTA

Julian Tuwim - SOKRATES TANCZACY

scenariusz, realizacja i wykonanie - Joanna Morawska e muzyka - Jean Denfert
premiera - 18 1 1995

GALCZYNSKI

scenariusz, realizacja i wykonanie - Witold Kope¢ e premiera - 11 IIT 1995

Antoni Cwojdziriski - FREUDA TEORIA SNOW
rezyseria - Jerzy Jasinski e scenografia - Ireneusz Salwa e premiera - 14 V 1995

W przygotowaniu:

Molier - MIESZCZANIN SZLACHCICEM

rezyseria - Cezary Karpiniski @ scenografia - Barbara i Maciej Wolosiuk e choreografia - Rajmund
Sobiesiak

Herman Hesse - WILK STEPOWY

adaptacja i rezyseria - Adam Sroka

Zastepca dyrektora ds. administracyjno-technicznych
JERZY KUS

Kierownik techniczny
HENRYK TOKARSKI

BRYGADZISCI PRACOWNI:

krawieckiej damskiej - ELZBIETA PARADOWSKA
krawieckiej meskiej - STANISLAW IWANEK
fryzjersko-perukarskiej - EWA RZEPA
stolarskiej - PIOTR WOZNIAK
plastycznej - AGNIESZKA PUCHALA
elektrycznej - EDWARD CIECHONSKI
akustycznej - KRZYSZTOF DUNSKI

Pracownia $lusarska - ELIGIUSZ SKRZYPEK
Rekwizytor - ZBIGNIEW JASZCZUK
Brygadier sceny - ANDRZEJ GAWRONSKI
Swiatlo - ANDRZEJ BILINSKI, EDWARD
CIECHONSKI, JAN WITKOWSKI
D#wigk - JANUSZ CIESLIK,
KRZYSZTOF DUNSKI

Akwarium wykonaly:
Warsztaty Szkolne Zespolu Szkél Technicznych w Swidniku k/Lublina
oraz Specjalistyczna Pracownia Tworzyw Sztucznych ,,impex” w Lublinie.

Redakcja programu
JERZY JASINSKI

Program ilustrujg m.in. projekty kostiumoéw Aleksandry Semenowicz.
Fotosy z lubelskich inscenizacji Balladyny wykonali:
Edward Hartwig (1951) i Wanda Parys (1971).

Fotosy E. Hartwiga ze zbiorow Andrzeja Chmielarczyka.
Tytuly przedrukow pochodza od redakcji programu.

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
ul. Narutowicza 17, tel: 242-44, 229-35, fax 207-27
Biuro Organizacji Widowni
(kierownik - Beata Bruks-Golianek)
Czynne: poniedziatek-piqtek, w godz. 8%-16"
Tel. 244-36
Kasa biletowa czynna codziennie
z wyjatkiem poniedziatkéw w godz. 12%-19%, przerwa 14%-14%
Tel. 244-36
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