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Stworzyli
wspaniala,
tradycje, ktora
jest dzisiaj
fundamentem
naszego
teatralnego
dziedzictwa.

Ronald Harwood

Wstep do Garderobianego

Poniewaz bytem garderobianym sir Donalda Wolfita przez niemal pig¢
lat, moze wydawac sig, ze aktor-manager w mojej sztuce jest portretem
Wolfita i ze przedstawiony uktad miedzy aktorem a garderobianym jest
udramatyzowanym sprawozdaniem z naszej znajomosci. Moga by¢ i inne
powody takiego przypuszczenia: Lear byt najwspanialsza rola Wolfita —
tak jak i Sira; peten dostojeristwa sposob bycia, zar6wno na scenie jak i
poza nig, ktérym odznaczat si¢ Wolfit, jest réwniez cechg wyr6zniajaca
Sira; druga wojna $wiatowa nie powstrzymata Wolfita od grania Szekspira
w wigkszych miastach na prowincji i w Londynie — Sir w sztuce odbywa
tournée w 1941, cho¢ przeciez grat i w innym czasie. Ale wszystkie te
podobiefistwa i inne szczegély nie zmieniaja faktu, ze stusznos$¢ jest po
mojej stronie. Sir nie jest Donaldem Wolfitem. Napisana przeze mnie
biografia aktora*, ze wszystkimi niedoskonatosciami, moze pomoc zrozu-
mieé w jaki sposob patrzytem na niego jako na cztowieka i szefa trupy
repertuarowej — cztowieka teatru.

Nie mozna jednakze powiedziel, ze moja pamigé o tym, co dziato sig co
wieczor w garderobie Wolfita nie stala sig inspracja przy pisaniu sztuki.
Bylem naocznym $wiadkiem przygotowan wspaniatego aktora do grania
gléwnych rol w repertuarze klasycznym, wsrdd nich byt Edyp, Lear, Mak-
bet, Volpone. Obserwowatem go kazdego dnia, jak podejmowal odpo-
wiedzialne obowiazki, ktdrych spetnienia domagat si¢ dyrektor i pozniej,
gdy byt dyrektorem i sam naktadat obowiazki na innych. Bylem cztonkiem
zespotu, ktéry “robit burz¢” w Krdlu Learze 1 chociaz byla to bardzo
burzliwa burza, to jednak nigdy wystarczajaco glosna dla Wolfita — tak
samo jak dla Sira. Te i inne niezliczone wspomnienia z calg pewnoscia
wzbogacaly moja wyobrazni¢ podczas pisania Garderobianego.

Zr6dia innego rodzaju byly nie mniej wazne. Miatem w miodosci szezescie
spotkac sir Johna Martina-Harveya, rezysera, przeprowadzitem dwie dtugie
rozmowy z Charlesem Doranem, aktorem-managerem, ktéry dat Wolfitowi
pierwszy angaz; dzielitem garderobg ze starym aktorem, Malcolmem Wat-
sonem, ktéry grat w Lyceum w przedstawieniu sir Henry Irvinga Beckett;
pracowatem z kilkoma starymi Bensonowcami — cztonkami Towarzystwa
Szekspirowskiego sir Franka Irvinga i znalem Roberta Atkinsa, ktory przez
wiele lat prowadzil Open Air Theatre w Regent’s Park w Londynie; paru
aktorow, ktdrych zaangazowat Wolfit, bylo Szekspirowcami, oni zkolei
grali z innymi aktorami-managerami spoza aktorskiej czotowki. Byt tez w
zespole Wolfita aktor o nadzwycznej krzepie, Frank G.Cariello, dla ktérego
najwigkszym zawodowym rozczarowaniem i przezyciem byto zdjgcie zroli
Laertesa przed wystepami w Londynie, chociaz Martin-Harvey pozwolit
mu graé te role na prowincji.Cariello, sam aktor-manager, byt takze nie-
strudzonym i $wietnym gawedziarzem, z ogromna wiedza na temat teatralngj
przesztosci. Atmosferg tworzona przez takich ludzi chtonatem jako nies-
pea dwudziestolatek, zachowatem ja w mej pamigci, a gdy pisatem Gar-
derobianego nieustannie wracalem do wspomnien i one miaty wptyw na
mojg prace.

Tradycja aktora-managera zrobila na mnie duze wrazenie. Zrozumialem,
ze od poczatku XVIII wieku az do péznych lat 30. naszego stulecia aktor-
manager to byl brytyjski teatr ! Grat od jednego kranca kraju do drugiego
i ni6st swéj repertuar ludziom. Tylko niewielu aktorom udato sie wystgpié
na scenie w Londynie. Terenem ich dziatania byta prowincja, podejmowali
dtugie, niewygodne podréze pociggami, zimg godzinami czekali na potg-
czenia kolejowe, dokonywali nadludzkich wysitkéw by przezy¢. Z petna
powaga czcili Szekspira, wierzyli, ze teatr posiada moc duchowej odnowy,
zmiany $wiadomoéci, Ze zmienia $wiat; o sobie méwili, ze sg shugami pu-

blicznosci. Dzisiaj $miejemy sig¢ z nich czasem — mozna zgodzi¢ si¢, ze ich
obsesja teatru i zapatrzenie si¢ w jeden cel moga budzi¢ pobtazliwy usmie-
ch; zbyt pochopnie méwimy o nich: megalomani. Mysle tez, ze zbyt fatwo
zgadzamy si¢ z obiegowa opinia, iz ich motto brzmiato: “teatrto ja”. Wéréd
nich byli naprawde niezwykle utalentowani ludzie, ich zawodowe umie-
jetno$ci podnosity artystyczny poziom przedstawienia; oni otaczali opieka
1 utrzymywali na scenie klasyczny repertuar, ktoérego dzi$ swiat nam zaz-
drosci; oni stworzyli wspaniata tradycje, bedaca dzisiaj fundamentem
naszego teatralnego dziedzictwa.

Muszg takze przyzna¢ si¢ do pozyczenia stéw napisanych przez innych:
$wietna autobiografia sir Johna Martina-Harveya, ktéra cytuje w sztuce,
prace Jamesa Agate’a, biografia Irvinga napisana przez Laurence’a Irvinga
i znakomita ksigzka J.C. Trewina Teatr od 1900 roku. (—)

Posta¢ Normana w zadnym wypadku nie jest autobiograficzna. On, jak i
Sir, jest potaczeniem trzech lub czterech oséb, ktére znatem, a ktore
stuzyty czotlowym aktorom jako profesjonalni garderobiani. Zwiazek Nor-
mana z Sirem nie jest taki jakim byl méj z Wolfitem. Zadna inna postaé w
sztuce nie jest wiernym portretem prawdziwej osoby. Lady jest calkowicie
niepodobna do Rosalindy Iden (Lady Wolfit).

Uznalem za konieczne napisanie tych uwag, aby da¢ mojej sztuce praw-
dziwe tlo. Wiem z wtasnego do$wiadczenia, ze gdy raz do utworu literac-
kiego przyczepi si¢ zlg interpretacje trudne jest — czy wrgez niemozliwe
— pozbycie sig jej.

Ronald Harwood

* Sir Donald Wolfit, C.B.E. [Komandor Orderu Imperium Brytyjskiego - przyp. red.] Jego
zycie i prace w niemodnym teatrze. Londyn 1971.

Allardyce Nicoll -
Teatr podczas wojny

W okresie od 1939 do 1945 r. rozwdj teatru zostat sitg rzeczy zupelnie przerwany na skutek konfliktu zbrojnego, ktory wstrzasnat catym $wiatem cywilizowanym.
Pod okupacjg niemiecka w Londynie repertuar teatralny w okresie bombardowan réznit sig catkowicie od repertuaru lat 1914 - 1918. W czasie pierwszej
wojny $wiatowej aktorzy londyniscy wystepowali przewaznie w najbardziej btahych widowiskach i publiczno$¢ teatralna byta w ciagu czterech diugich
lat catkowicie pozbawiona mozliwosci ogladania sztuk bardziej warto$ciowych. Natomiast szeécioletni okres od 1939 do 1945 r. ku zdumieniu wielu
znamionowalo, jezeli nie ukazanie si¢ nowych dramatéw (wiekszo$¢ bowiem dramatopisarzy petnita w czasie wojny inne obowiazki), to w kazdym razie
nadspodziewanie duza ilo$¢ interesujacych wznowien. Szekspir cieszyt si¢ nowsa popularnoscia, a trupa repertuarowa Donalda Wolfita znajdowala
zarliwg publiczno$¢. Wystawiano w ciekawej, nowej inscenizacji Kréla Learai Burze, Makbeta, Otella, Hamletai Ryszarda II. Dame Sybil Thorndike
z powodzeniem przenosita swe kreacje w Makbecie | Medei na teren walijskich osad gérniczych.

Te tournées Sybil Thorndike sg symptomatyczne i przyszli historycy teatru angielskiego uznaja, by¢ moze, za najbardziej znamienng cechg lat wojennych
niezwykly rozwoj zainteresowania dramatem w srodowiskach do tego czasu obshugiwanych wytacznie przez film. W grudniu 1939 r. mata grupa
entuzjastow w obawie, by sztuki piekne nie zostaty catkowicie wyrzucone za burte, wystarata sie o dotacje od Pilgrim Trust i powotata do zycia
Towarzystwo Krzewienia Muzyki i Sztuk Pigknych — Council for the Encouragement of Music and the Arts (C.E.M.A.). poczatkowo zasigeg jego
dziatalno$ci byt z natury rzeczy ograniczony, ale gdy w 1941 roku rozpoczely si¢ naloty bombowcéw niemieckich na Anglie, ujawnita sig cata warto$é
spoteczna matych zespotdéw objazdowych — jak np. zespotu “Pilgrim Players” pod kierownictwem Martina Browne’a — wspieranych przez owa grupg
entuzjastow. Wkrétce potem C.E.M.A. otrzymata dotacj¢ panstwowa i zostata przeksztatcona w statg oficjalnie uznang organizacj¢ pod mianem Arts
Council of Great Britan. Dzigki jej wysitkom w ocalatym na szcze$cie osiemnastowiecznym Theatre Royal w Bristolu otwarto prowioncjonalny “teatr
narodowy”, jednoczeénie za$ dzigki pomocy tej organizacji nowe teatry publiczne powstaty takze w innych czesciach kraju.(—)

Nie ulega watpliwo$ci, ze najpilniejszq sprawa stato sig znalezienie srodkdéw do zlikwidowania razgcej dysproporcji miedzy mozliwosciami, z jakich
korzystata publiczno$¢ teatralna w Londynie i w pozostatych czesciach kraju. Jezeli przypomnimy sobie, ze od czasu zaprzestania dziatalno$ci
komercyjnych zespoléw objazdowych w dziewietnastym wieku dziesiatki duzych i mniejszych miast byly przez cate pokolenia, mimo wysitkow
teatréw repertuarowych, pozbawione sposobnosci ogladania jakichkolwiek sztuk teatralnych, tatwo zrozumiemy, jak wielkie byty zastugi potozone na
tym polu przez Arts Council.

Allardyce Nicoll, Dzieje dramatu. (fragment rozdziatu Teatr podczas wojny i w okresie powojennym). PIW 1983 r. — 5



Teatr wszystko
przetrzyma —
1 zmiany rzadéw
1 klopoty finansowe.
Teatr jest ludziom
niezbedny,
bo zmienia $wiat.
Przyczynia sig do
zmiany $wiadomosci.
[ jako taki
bedzie istniatl.

Fot. Jacek Marczewski

Bytem fatalnym aktorem, ale znakomitym garderobianym

Ronald Harwood (wiasciwie: Ronald Horwitz, syn Isaaca Horwitza
1Isabel Pepper), brytyjski prozaik i dramaturg, urodzit si¢ 9 listopada
1934 roku w Cape Town w PotudniowejAfryce. Od 1951 roku miesz-
ka wAnglii. Z wyksztatcenia jest aktorem — ukonczyt w 1953 roku
KrélewskaAkademie Sztuki Teatralnej (RAAT) w Londynie.

Jest autorem siedmiu powiedci i licznych opowiadan, monografii,
biografii, sztuk teatralnych, radiowych, telewizyjnych, scenariuszy
filmowych (m.in. Jeden dzien z Zycia Iwana Denisowicza), telewi-
zyjnych, adaptacji, programoéw dla TV (np. znanego w Polsce cyklu
BBC “Caly swiat jest sceng”’). W srodowisku teatralnym i literackim
Wielkiej Brytanii Ronald Harwood jest szanowanym i niekwestio-
nowanym autorytetem.

W maju 1993 roku by} gosciem polskiego PEN Clubu, oto frag-
ment relacji Hanny Baltyn z jednego ze spotkan zorganizowanych
podczas wizyty pisarza:

“Nazwisko Harwooda u kazdego mitosnika dobrego teatru wy-
wotuje mnéstwo skojarzen. Po pierwsze — Garderobiany. Wedtug
tej sztuki powstat §wietny, prezentowany w naszej telewizji film
Petera Yatesa z udziatem Toma Courtenaya. W drugiej potowie
lat 80. w Teatrze Powszechnym wyrezyserowal Garderobianego
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Zygmunt Hiibner. Wroctawska inscenizacje przygotowat Maciej
Wojtyszko. Ronald Harwood podczas swej pierwszej wizyty w Polsce
widzial warszawskie przedstawienie, ktére wysoko sobie ceni. Na
spotkaniu w siedzibie warszawskiego PEN Clubu powiedzial, ze Pszo-
niak gra teraz t¢ rolg¢ [Normana — przyp. red.] na londynskim West
Endzie i publiczno$¢ go uwielbia.

Harwood (—) jest pochodzenia zydowskiego. Jego ojciec urodzit sig
na Litwie, matka w Londynie, ale dziadkowie wywodza si¢ spod War-
szawy. Zona Natasza pochodzi z rodziny biatych rosyjskich emigran-
tow. Dzieje obu rodéw Harwood opisat w najnowszej powiesci Homme
(Dom). Pytanie o tozsamos¢, przy tak skomplikowanym rodowodzie i
stosunkach rodzinnych, jest kwestig dla pisarza niebagatelng. Mimo
iz z urodzenia jest Afrykaninem, uwaza, ze przynalezy do kultury
europejskiej, rozumianej jako tygiel rozmaitych kultur.(—)

Do teatru trafit “od dotu” — przez 7 lat byt maszynista teatralnym i
garderobianym stynnego szekspirowskiego aktora przedwojenne;j ge-
neracji, sir Donalda Wolfita. Méwi Zartem o tych czasach: “Bytem
fatalnym aktorem, ale znakomitym garderobianym”.

Do literatury doszedt z koniecznos$ci, najbardziej trywialnej z mozli-
wych, mianowicie z potrzeby zarobienia pienigdzy na utrzymanie ro-

dziny. Zanidst do telewizji scenariusz. Tak zaczeta sie kariera pisarska
cztowieka, ktory piastuje godno$¢ prezesa brytyjskiego PEN Clubu i
szefa komitetu na rzecz obrony Salmana Rushdiego.

Zadebiutowat w roku 1960 sztuka Country Matters (Wiejskie sprawy).
W 1978 r. napisat Rodzine, w 1980 Garderobianego, w 1985 sztuke
0 procesie w sprawie zabdjstwa ks. Jerzego Popietuszki. Spytatam,
jaka byta wowczas, w tak fatalnym dla Polakéw okresie, recepcja
tego wstrzasajacego tekstu wAnglii. Harwood, powiedziat otwarcie,
ze nie najlepsza. Anglicy interesowali sie wtedy problemami czamej
Afryki. Poréwnat swe wysitki do lotu muchy, ktéra bezskutecznie
obija si¢ o $ciang. Niemniej jednak fakt, ze czlowiek z innego kraju
zajat si¢ jednym z najbardziej bolesnych polskich probleméw, jest
dla nas nie do przecenienia. (—)

W tym spektaklu ksiadz pojawia si¢ jedynie przez moment, we frag-
mencie kazania. Cata akcja jest reminiscencjg Waldemara Chrosto-
wskiego, ocalatego kierowcy Jerzego Popietuszki, z procesu, ktory jak
kazdy proces, ma konstrukcje dramatu. Wrecz tragedii. Tragedii po-
glebionej o metafizyke i tajemnice wiary: “Nie béjcie sie tych, co zabijaja
ciato — mowi ksigdz — Zadnej nad te krzywdy nie moga wam wyrza-
dzi¢”. (—)

Kiedy spytatam pisarza, co go najbardziej interesuje w teatrze,
powiedzial, ze czysta teatralno$¢; teatralnos¢ i irracjonalnos¢.
Na pewno nie polityka, bo teatr nie powinien peni¢ funkcji
wiecowej trybuny, ani poradnika matego agitatora. Z klasykoéw
lubi Czechowa, z dramaturgdéw najmiodszej generacji ceni Jima
Cartwirghta. (—)

Zapytany o to, jak postrzega rolg teatru w dobie wszechwladzy
telewizji, Harwood powiedziat: “Teatr wszystko przetrzyma — i
zmiany rzadow i ktopoty finansowe. Teatr jest ludziom niezbg¢dny,
bo zmienia $wiat. A telewizja? To niewazne, kretynskie i trywialne
medium, ktére stuzy gtéwnie reklamie, doradza nam, jaki kupic
proszek do prania. Natomiast teatr przyczynia si¢ do zmiany swia-
domosci. I jako taki bedzie istniat.” ( “Zycie Warszawy” zdnia 21
maja 1993 r.)

W “Dialogu” wydrukowano monodram Harwooda Goscie
(nr 5/1973), Sztuke przekiadu (nr 10/1991), Garderobianego (1/
1981) 1 najnowszy tekst Zatrute pioro (10/1993), grany
w Polsce takze pod tytutem.Jad (w Teatrze im Jaracza w Lodzi).



Nostalgiczny rozrachunek
Harwooda

Teatr, aktorzy, ich Zycie na scenie i poza scena to temat nie od
dzi$ frapujacy ludzi piéra. Baczne spojrzenie na teatr jako mikroor-
ganizm funkcjonujacy na dziwacznych zasadach, zmienny, niejed-
noznaczny, bedacy nierozdzielng mieszaning fatszu i prawdy moze
niekiedy wigcej powiedzie¢ o uniwersyteckich prawach rzadzacych
ludzkimi zachowaniami i uczuciami, niz analizowanie “samego zycia”.
Takie byly zapewne motywacje znanego angielskiego dramatopi-
sarza, scenarzysty i publicysty telewizyjnego, Ronalda Harwooda,
ktory rozpoczat swa kariere w latach 50. jako zwykly maszynista
teatralny. Jego sztuka Garderobiany, cieszaca si¢ duzym powo-
dzeniem i uznaniem krytyki jest kryptobiografig i autobiografia. Jest
wspomnieniem o wymartej juz generacji wielkich, nalezacych do
XVIII-wiecznej jeszcze tradycji aktordw szekspirowskich, ktorzy uwa-
zali za swe powolanie objazdy po kraju, by nies¢ Sztuke pod strzechy.
Jest takze syntetycznym obrazem zaniklej juz struktury rzadzonego
przez “gwiazdora” teatru prowincjonalnego, rozdzieranego perso-
nalnymi animozjami, opartego na cichym sojuszu i gtebokiej wiezi
aktora-managera i garderobianego — totumfackiego, pomocnika,
doradcy i stuzacego w jednej osobie.

Harwood postuzyt si¢ naturalnie fikcjg fabularng, ale genealogia
Garderobianego wskazuje na silne zwiazki z rzeczywistymi faktami.
Inspiracjg do napisania tej sztuki byly wlasne wspomnienia Har-
wooda, ktory w latach 1953 - 1959 byl garderobianym wybitnego
aktora starej szkoty, Sir Donalda Wolfita. Kontakt z Wolfitem i pro-
wadzona przez niego trupa zaowocowatl juz wezesniej rzetelnie i
znakomicie napisang ksigzka biograficzng o tym aktorze. W tekscie
Garderobianego odnalez¢ mozna wiele anegdot, ktorych byt auto-
rem i bohaterem, cho¢ Harwood odzegnuje sie od intencji dostow-
nego portretowania Wolfita i otoczenia. “Tak naprawde chodzito
mi 0 0 ukazanie relacji mistrz - shizacy — méwi Harwood w wywiadzie
— o pokazanie potegi, jakg w dawnym teatrze stanowit garderobia-
ny, ktéry stale zmuszat swego pana do robienia tego, co powinien i
konfliktu wewnetrznego mistrza, analogicznego do dylematu Leara:
wie, ze musi ulec i nie chece ulegaé. Jednego i drugiego dreczy ob-
sesyjne pragnienie, by dowiedziec sie, kto ich najbardziej kocha.” (—)
Krytyka angielska jest zachwycona samym tekstem. Sheridan Morley
nazywa Garderobianego tragedia ginacej wielkosci, podréza w cza-
sie, po ktorej 7z ulga ale i ze smutkiem konstatuje sig, ze dni prowin-
cjonalnych szekspirowcdw, bezpowrotnie minety. Irving Wardle
podkres$la znakomite prowadzenie historii krola Leara z wariacjami,
konstrukcyjng spojnos¢ i bogactwo powigzan dramatu Szekspira z
zyciem wewnetrznym trupy i warunkami wojennymi, oraz wielosé
poziomow wzajemnego odniesienia postaci sztuki. B.A. Youngowi
podoba sig $miatos¢ Harwooda w karykaturalnym rysowaniu postaci
i balansowanie nastrojem sztuki, ktéra wywotuje na przemian to
$miech, to tzy.

Niewatpliwego blasku dodaje Garderobianemu realizacja scenicz-
na, a przede wszystkim aktorstwo. “Sir Frieddiego Jonesa jest cu-
downym studium wrazliwego tyrana, ktorego z najwiekszej stabosci
mogg wyrwaé stowa “petna sala”. Z tym kolosem na glinianych
nogach idealnie wspétgra zaborcza opiekunczo$¢ Courtenaya w
roli garderobianego-homoseksualisty” - pisze Michael Billington.

(—)

N e

Tekst 1 przedstawienie wydajg si¢ by¢ pod kazdym wzglgdem
udane. Garderobianego uwaza si¢ za najlepszg ze sztuk
Harwooda, a Sheridan Morley nie zawahat si¢ nazwaé jej
najbardziej sensowng rzecza o teatrze od czasow Music hallu
Osbomne’a, co chyba nie jest krzywdzacym zestawieniem.

hb, Dialog 8/1980.

Morley nie
zawahat sig¢
nazwac jej
najbardziej
Sensowna rzecza
o teatrze od
czasoOw Music
hallu Osborne’a,
co chyba nie jest
krzywdzacym
zestawieniem.

prapremiera polska

Przeboj w Powszechnym

Nielatwo bylo dosta¢ sig¢ na to przedstawienie. Szto kompletami,
mimo atakéw zimy i watpliwych rozkoszy przeprawiania sie na
praski brzeg Wisty z pomoca komunikacji miejskiej. Podobno, w
przedsprzedazy biletdw funkcjonujg tzw. listy spoteczne. (—)

Garderobiany ma wielkie powodzenie. Na Garderobianego cho-
dzi cala Warszawa, ktéra nie chodzi do innych teatréw na nie
gorsze weale niz to przedstawienia. O Garderobianym mowi sie i
pisze, niczym o bestsellerze teatralnym sezonu. Czy sprawita to

ekranizacja Petera Yatesa zAlbertem Finneyem i Tomem Courte-
neyem? Watpliwe. Film nie byl w Polsce rozpowszechniany. Mo-
ze wiec reklamy przysporzyt Andrzej Wajda, ktory cheiat kiedys
wystawié t¢ sztuke bodaj z Tadeuszem Lomnickim?

Mnozenie podobnych pytan jest zajeciem pozbawionym wigksze-
go sensu. Bo sukces przedstawienia juz potencjalnie, kryje sig w
znacznym stopniu w samym temacie sztuki Ronalda Harwooda.
Nie jest bynajmniej nowy, znamy go z rozmaitych weielen literac-
kich, plastycznych i filmowych, od Szekspira i Pirandella, przez
Degasa i Picassa po Jouveta i Felliniego, by siggnac do nazwisk
pierwszych z brzegu. Nie jest nowy, ale weigz atrakcyjny dla widzow
i czytelnikow.

Teatr od kuchni, $wiat kulis. A w szerszej perspektywie — tajemnica
tworzenia dzieta sztuki i osobowosci artysty. (—) Harwood nie
napisat sztuki we wzigtym i modnym dzisiaj gatunku artystycznej
biografii, ktéra rewiduje mit i legendg artysty. Wykorzystat ele-
menty Zyciorysu wybitnego aktora angielskiego Donalda Wolfita
oraz wlasnego, lecz zastrzegt sie: “zadna postac w sztuce nie jest
wiernym portretem prawdziwej osoby”.

Wollfit jest dla nas postacia nie znang. Podobnie, cho¢ juz moze
mniej, realia angielskiej prowincji czasu I wojny $wiatowej, a
w nich wiasnie toczy sie akcja sztuki. (—)

Autor Garderobianego nie ma ambicji wszechwiedzgcego dia-
gnosty ani tez moralisty. Jest dobrym obserwatorem, przedmiot
swej obserwacji nie tylko zna z autopsji, lecz takze lubi, co nie jest
bez znaczenia. Ma §$wiadomos$¢ skomplikowanych relacji pomigdzy
teatrem a zyciem, catej dwuznacznosci gry, udania i prawdy, jaka
si¢ na scenie toczy. Stara sig ten proces demitologizowaé, ale zbyt
jest nim zafascynowany, by mdgt przekroczy¢ granice dosé ogdl-
nikowej i tatwej do przyjecia przez odbiorce konstatacji.

Nie interesuje go, reasumujac, teatr w wymiarze filozoficznym, es-
tetycznym czy metafizycznym. Bawi go i wzrusza natomiast §wiat
teatru, a raczej Swiatek. Barwna spoteczno$é poddana cignieniu
ambicji, rywalizacji i thumionych urazéw czy nie spetnionych pra-
gnien, wraz z jej bezlitosna i niedemokratyczna hierarchia. (-—)
Ronald Harwood bohaterem swej sztuki, przynajmniej w tytule,
uczynit Normana. Czyzby chciat uzmystowié w ten sposob widzom
fakt, iz teatr jest rdwniez dzietem ludzi zawsze pozostajacych w
cieniu, w kulisach? W kazdym razie przekornie wywrécit na nice
teatralng hierarchig. Stato sie jednak tak, jak bylo do przewidzenia.
Nie dla perypetii garderobianego, ale “na Wojciecha Pszoniaka
[Norman - przyp. red.] prosto z Paryza” i “na Zbigniewa Zapasie-
wicza” [Sir] chodzi si¢ do Teatru Powszechnego. Fgalitaryzm, tak
falszywie pojmowany w otaczajacej nas rzeczywistosci, nie daje
si¢ wteatrze utrzymac. Na szcze$cie. Kto wie, czy nie jest to najbar-
dziej pozyteczny wniosek, jaki widz wynosi z tego przedstawienia.

Barbara Osterloff
Teatr nr4/1987
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Od aktorow
zadat:
umiejgtnosci
zawodowych,
cigzkiej pracy,
pelnego
poswigcenia
i lojalnosci.

-

Inteligentna
sztuka o teatrze

Dzisiejszy teatr brytyjski zawdziecza
bardzo wiele tradycji aktora-mana-
gera. Waznej w teatrze postaci o ce-
chach tyrana, ktéra od czlonkéw
swojej trupy zadata: umiejetnosci za-
wodowych, cigzkiej pracy, petnego
poswigcenia i lojalnodci. Jezdzenie po
prowincji, spedzanie calych miesiecy
poza domem, znoszenie warunkow
pracy i zycia w trzeciorzg¢dnych dziu-
rach, niewygéd podrézy kiedy jazda
kolejg wymagata specjalnego rodza-
ju sil i odpornosci, nie moéwiac o
poswigceniu.

W sztuce Ronalda Harwooda boha-
terem jest garderobiany — uosobie-
nie ideatu (jakiego oczekiwat aktor-
manager), ktéry takze podtrzymuje
mit artysty i walczy o to, by tradycja
zyla.

Garderobiany jest wspaniala,
wzruszajacg i inteligentna sztukg o
teatrze, ktéra pokazuje doskonale
przez autora uchwycona, nieprostg
przeciez dwuznaczno$¢ i skompli-
kowane stosunki migdzy gwiazda a
garderobianym. Lecz rowniez prze-
nosi plotke, intryge, sentyment i ane-
gdote oraz przekonanie, ze Swiat za
kulisami teatru jest sam dla siebie ma-
tym krélestwem, niechlujnym, rozpa-
dajacym si¢ Camelotem podtrzymy-
wanym przez mit sw. Graala.

Michael Billington, The Guardian
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Warszawa, 2 [X 87
Drogi Panie Stanistawie,

(—) Ja sam bardzo bym chciat do Pana zadzwoni¢. Po prostu wolatbym Panu powiedzie¢ osobiscie to, o czym ledwo $miem
pisa¢: Zapasiewicz planuje Lira, w moim wykonaniu, w rezyserii Lindsaya Andersona, poczatek prob — wrzesien przysziego
roku. Byl tu Brook i po obejrzeniu Ostatniej tasmy Krappa wmoéwit ludziom (mnie réwniez), ze natychmiast powinienem
zagrac Lira. Ale je nie wyobrazam sobie tej roli w “obcym” ttumaczeniu! I dlatego chciatbym do Pana zadzwonié... (—)

cych” krokow i nagle zrywat sig jak z procy, zeby w
ulamku sekundy zniknaé w kulisie. Zotnierze po chwili
ostupienia wybiegli za Nim.

W tejze samej chwili na scenie znéw pojawit si¢ Ta-
deusz i ze zwycigskim us§miechem mknal przez calg
jej szerokos¢. Wygral. Udato sig. Zostawil los wtyle...
Zniknat w kulisie. Padta nastepna kwestia sztuki. Na-

A potem dowiedzieli$my sig, Ze zostaliSmy sami. Bez
Tadeusza.

Marysia chciala jeszcze raz spojrze¢ na Niego. Po-
szedlem razem z nia. Siostra uchylifa przescieradia.
Mruzyl jedno oko. Usmiechat sig...

(fragment artykulu Robilismy “Leara”... (Tytul w programie po-

Serdecznie Pana pozdrawiam

Eugeniusz Korin

Tadeusz L.omnicki

(fragment listu Tadeusza Lomnickiego do Stanistawa Barariczaka)

... Wiecie, ze jestem krdlem?...

(—) Miatlo mnie nie by¢ przez caly dzien. Do premie-
ry zostato rowno tydzien. Poprositem Tadeusza, zeby
“spial” probg swoja obecno$cig na widowni. (—)
Nastepnego dnia na rannej prébie mieliSmy zagrac
pierwszg “catosc”.

(—) Na widowni zasiedli Trena, Pawet, Jurek Sata-
nowski, ktory przywiozt tego dnia muzyke do Leara,
jeszcze ze dwie, trzy osoby i dtugo zapowiadana przez
Tadeusza Marysia Bojarska.

Przed proba zszedtem do bufetu. Tadeusz promieniat,
usiedli$my przy stoliku. “Stary, co$ ty z nimi zrobit.
Graja, gra-aa-ja! Zrobilismy spektakl, zrobilismy spek-
takl!... Anglicy sie zawstydza, jak to zobacza. To jest
Szekspir, a nie rozowe trykoty. O mnie sig nie martw,
jacizagram, jeszcze pare dni i bedzie to, o co chodzi,
tekst juz ulozytem. Zwracaj tylko uwage, gdzie za
duzo i czy dochodzi. O kostiumy si¢ nie martw — w
razie czego zagramy w swoich, jaki$ detal i wystar-
N

Bylem oszotomiony. Mialem przed sobg zad o wo-
lonego Tadeusza.

Poszedlem do paru aktoréw i zapytatem jak poszia
wczorajsza proba. Czuto si¢ w ich stowach dume i
wzruszenie. (—)

ZaczeliSmy probe. Miatem dziwne uczucie, jakby ak-
torzy byli lekko unoszeni na skrzydtach nad scena.
Po pierwszym akcie podeszli do mnie Jurek i Irena
— “Im nie sg potrzebne ani kostiumy, ani dekoracje”.
Marysia palita papierosa za papierosem. Zapytatem
ja, czy si¢ nie dhuzy, jednak godzing i czterdziesci pigé
minut trwat sam pierwszy akt. Uspokoita mnie —
nie wiedziata, ze to tyle trwato. Serce we mnie rosto.
Tadeusz mowil, ze ona jest bezkompromisowym kry-
tykiem wszystkiego, co robi, i podejrzewam, ze nieco
si¢ jej obawiat jako widza.

Nie poszediem w przerwie do Tadeusza, czulem, ze
bede mu przeszkadzat.

Zaczglismy drugi akt.

Tadeusz prawie przez dwa miesiace przychodzit probo-

waé w starych dzinsach, w czarnym golfie, granatowym
szlafroku. Po pierwszym akcie zdjat ten golf i w za-
rzuconym na nagie ramiona szlafroku pojawit si¢ jako
oblakany Lear. Myslatem, ze w ten sposdb zaznacza
poszarpany przez burzg kostium, w ktéry planowalismy
przebra¢ Tadeusza w drugim akcie.
Konczyt swojg wspaniatg sceng — rozmowe obta-
kanego medrca ze $lepcem, ktory przejrzat — i przem-
kneto mi przez chwilg, ze teatr zostat stworzony i
istniat przez tyle wiekdw tylko dla tego wtasnie mo-
mentu, zeby Tadeusz mégt powiedziec:

“Przyszlismy z ptaczem na ten §wiat,

wiesz przeciez —

Kiedy wciggamy pierwszy haust powietrza,

kwilimy glosno.

Gdy si¢ rodzimy, ptaczemy, ze trzeba

Wej$¢ na ogromna sceng i wzia¢ udziat

W btazenskiej farsie.”

Scena z Gloucesterem konczyta si¢ ucieczky Leara
od zohierzy Kordelii, ktérych bierze za swoich prze-
sladowcow. Pytat ich wynioéle, prébujac zamasko-
wad strach i niepewnos¢:

“Coz, panowie —
Wiecie, ze jestem krélem?”

Po twierdzacej odpowiedzi robit si¢ jeszcze bardziej
podejrzliwy, a jednoczesnie co$ zawadiackiego poja-
wito si¢ w jego spojrzeniu:

,» Wiec jakie$ zycie $wita przede mng”.

I jakby droczac sig¢ i prowokujac tych dwéch zotnie-
rzy, §wiat caly i los — szeptat chytrze:

“Dalej, tapmy je, pgdzmy za nim, biegiem,
biegiem!”
Bardzo powoli robit pare malenkich kocich, “kusza-

gle zza kulis dobiegt jakis hatas i czyjs zduszony krzyk.
Kiedy whiegtem na sceng, ktos krzyknat: “lekarza!™.
Tadeusz lezal na podtodze twarza w dét. Jeszcze pro-
bowat oddychac... (—)

chodzi od redakcji). Notamik Teatralny, numer specjalny, po-
$wigcony Tadeuszowi Lomnickiemu, 1992 r.

Bez
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dowiedzieliSmy

ze zostalismy

Tadeusza.

sig,

sami.

eatr

Wicedyrektor
Kierownik literacki — Maria

olski
w SZCZECINIE

Zespol techniczny: Specjalista d/s produkcji — Leszek Kusz. Brygadier sceny — Jozef Ciemcia. Kierownik pracowni
krawieckiej — Halina Chatupnik; kierownik pracowni fryzjefskiej

akustycznej

Dyrektor naczelny i artystyczny — Adam Opatowicz
Krzysztof Stankiewicz

Dworakowska

pracownia malarska — Bozena Woloszyn; rekwizytor — Piotr Sagat.

Program opracowata Maria Dworakowska. Sklad i tamanic — Adrian Laskarzewski. Druk: Drukarnia Akceydens. Szczecin, ul. Kolumba 4.

Teatr Polski poleca swoich przyjaciot.
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&,5;33;\ Przedsigbiorstwo Produkcyjno - Handlowe
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- Barbara Syguta; kierownik pracowni elektrycznej i
Marek Laskowski; pracownia szewska — Zbigniew Lewandowski; pracownia stolarska — Radostaw Rybak:
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W SZCZECINIE OFERUIJE:

v’ ATRAKCYJNE FORMY LOKOWANIA SRODKOW FINANSOWYCH:
v’ Lokaty terminowe -  bardzo atrakcyjne oprocentowane. Istnieje
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