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Smierci - krolowo niebieska - ratuj mnie!

Smierci — zwiastunko mitosierdzia — wspomoz mnie!
Smierci - lekarko nieuleczalnych — uzdréw mnie!
Smierci — tesknoto zyjacych — porwij mnie!

Smierci — furto niebieska — wypus¢ mnie!

Smierci — gwiazdo zaranna - zabij mnie!

Tadeusz Micinski

.(...) to wiasnie to, co nazywam sladem, to znikniecie. Mam teraz wrazZe-
nie, iZ najlepszym paradygmatem sladu nie jest jak uwazajg niektorzy
(...) trop mysliwski, przecinka, bruzda na piasku, slad jaki statek pozo-
stawit na morzu, mifos¢ kroku do swego odcisku na ziemi, lecz popiot
(to. co pozostaje nie zostawiajac niczego po zagtadzie, catopalenie, spa-
lanie kadzidia).”

Derrida

Czas, ktory oplywa catos¢ istnienia nie pozwala na jasne i jednoznaczne wykrystalizowanie sie obrazu
przesztosci. Nigdy nie docieramy do prawdy niepodwazalnej i ostatecznej. Nie mozemy powiedzie¢: ,Teraz
juz wiem wszystko, znam prawde, nie stawiam wiecej zadnych pytan.” Marzenie o oddzieleniu przesztosci
od teraZniejszosci pozostaje utopia. Przesztos¢ nie jest doskonale zachowana skamielina, dajagcym sie
opisa¢, zmierzyc i sklasyfikowa¢ pojedynczym okazem. Czas nawarstwia sie, tworzy faldy, rysy, zgrubienia.
Wydarzenia przedzielone latami czy wiekami naktadaja si¢ na siebie, odkladajag w kolejne warstwy, powie-
lajg sie, odbijajg jak ustawione naprzeciw siebie zwierciadla. Wszystko sie nieuchronnie zaciera. Tylko
podreczniki historii probujg porzadkowac¢ czas, tudza mozliwoscig zachowania {adu. Jednak poza narzu-
cona chronologig rozposciera si¢ przestrzen umykajaca wszelkim restrykcyjnym zasadom. Przestrzen sce-
ny naszej Swiadomosci. W tej przestrzeni historia staje sie opowiescia, wielowatkowg i czasem nieskiadna,
rozgrywajaca si¢ pod nieobecnos¢ wymuszajacego porzadek narratora. Scena jest teraz scena dla wielu
gtosow, krzykow i szeptow, recytacji i betkotow.

Poczucie trwatosci, wyjatkowosci wydarzenia zachwiane zostaje przez przeczucie nieustajacych na-
wrotéw, powtorzen, w Ktorych dawna calo$¢ powraca we fragmencie, odlamku, w szczatkach. Czas okazuje
sie by¢ przedmiotem archeologii. Poszukiwanie sladow, odkopywanie sladow to zmudna praca, ktdrg musi-
my wykonac¢, by unikng¢ uczucia pustki, by natrafi¢ na slad obecnosci bedacej takze potwierdzeniem
naszej terazniejszej egzystencji. Slad obecnosci czy widmo obecnosci, Derrida uzywa obu okreslen, to
wiasnie te glosy, ktore jesli nawet wydaja sie brzmiec¢ obco i glucho sa przeciez echem, pogtosem naszych
mysli, naszego czasu.

Wrazenie niepowtarzalnosci tego, co przezywamy w jednej wyodrebnionej z magmy czasu chwili jawi
sie wiec teraz jako pozor, pewien optyczny efekt powstaly w wyniku gry niewidocznych dla nas podo-



bienstw i réznic. Wyjatkowosc¢ i niepowtarzalnosc to tylko przebranie, w ktérym ukrywa sie to, co juz
zaistniato, objawito sie w innym kostiumie dla innych oczu, zeby znéw powtorzy¢ sie w kolejnym nawrocie.
Powtarzalnos¢ nie oznacza w tym przypadku skazania na jednostajno$c¢ i znuzenie, wystarczy spobowac
odnalez¢ znamieg roznicy. By¢ moze odnalezienie réZznicy w podobienstwie, w powtorzeniu jest najwiek-
szym wysitkiem intelektualnym na jaki sie zdobywamy.

Wsrod przypomnien, cytatow, odsytaczy, fragmentdéw, mysli zagubionych nie odnajdziemy oczywiscie
calosci, ktora bylaby prawda absolutna, nie uslyszymy jednego samotnego glosu udzielajacego peinej,
wyczerpujgcej odpowiedzi na postawione pytanie. Tym, co dotrze do naszych uszu bedzie wielos¢ splata-
nych gtosow, mnogos¢ odpowiedzi i nowe pytania. Pamiec nie bedzie juz dla nas ksigzkg o ponumerowa-
nych stronach i rozdzialach, ze spisem tresci, lecz czyms$ na ksztalt rozpadliny, przepasci wypeinionej
szczatkami, sladami, glosami. Moze nie ma tak duzej réznicy miedzy metafora przepasci a metaforg sceny
teatralnej. Obie traktujg o jakiejs otchtani, z ktdrej cos sie nagle i nieoczekiwanie wylania, by po chwili
znowu zapas¢ w ciemnos¢. Jednak krotki blysk, moment jawienia sie pozwala przezwyciezy¢ poczucie
samotnosci i dostrzec przejscie, szczeling umozliwiajacg odzyskanie, cho¢by w teatralnym przebraniu utra-
conej obecnoéci, sensu i znaczenia.

Na scenie naszej $wiadomosci fikcja i rzeczywistos$c¢ przenikaja sie wzajemnie, w jeden wezet splecio-
ne zostaje zycie i Smier¢, to, co minione i to, co nadchodzi i przemija, $miesznos¢ i groza. Nie ma juz
ostrych podziatow, zycie najpeiniej przejawia sie w agonii, a terazniejszos¢ we wspomnieniu. Cialo umarte-
go trawione jest przez cmentarna ziemie, ale cialo aktora napeinia sie jego Zyciem. Kazde spotkanie jest
realne w tej przestrzeni pozbawionej granic i wciaz oczekujacej na nawiedzenie.

Swiadomos¢ ludzkich pokolen podobna jest drobnym istnieniom, ktore pracowicie oczyszczajg cmen-
tarze zywigc sie ciatami umartych. Swiadomosc¢ czesto karmi sie tym, co pozostato z mysli i stow tych,
ktorzy odeszli. Cztowiek umiera, ciato grzebie sie w cmentarnej ziemi. Kamienne, majestatyczne milczenie
nekropolii ukrywa ruch, miliardy nekrofagéw wykonuja swoja prace. Pod przykryta marmurem ziemia toczy
sie zycie. Cziowiek umiera, pozostaje dzielo wydane na pastwe wielorakich interpretacji, zyje wbrew czy
moze na chwale murszejgcym kosciom.

Czarne znaczki na bialym tle, zapisane kartki, zapisane mysli, niepokoje i nadzieje. Strony pokreslo-
ne, wielokrotnie przepisywane drukowane, czytane, recytowane, powtarzane w samotnosci.

Gtos poety milknie wraz z jego $Smiercig, najpierw cichnie a potem zamiera ostatecznie. Zostaje tekst,
ktory mozna cytowad, interpretowac i ciato pozbawione zycia. Cialo przyjmuje ziemia i rozpoczyna sie
powolny proces, ktory uczyni z ciala biate kosci, a glowe, siedlisko mysli i stow ukaze jako naga czaszke.
Czy czaszka artysty rozni sie od czaszki zotnierza, robotnika, duchownego? Jak rozpoznac kosci geniusza
wsrod innych anonimowych kosci?

Zywych nie zadowala dzieto pozostate po umartych, owoc ich zyciowego trudu. Pragnienie odzyskania
utraconej obecnosci nie zostaje zaspokojone obecnoscia stowa, ukoi je dopiero posiadanie ciala, a raczej
tego, co z niego zostato. Kosci sa wiec wydobywane z grobu i grzebane ponownie. Guziki, spinki, sprzaczki,
klamerki, gnijace ptotno i rozpadajace sie deski trumny. Na cmentarzu ziemia otula kosci tak, jak wczesniej
otulato je cialo. Odkopywac to obnazac, czyni¢ nagim i bezbronnym. Kosci swietych -- relikwie o cudownej
mocy, rozproszone po kosciotach i klasztorach catego $wiata. Kosci, do ktorych sie pielgrzymuje, zanosi
niesmiate prosby i gwaltowne btagania. Kosci poety wydobywa sie, by ponownie je pogrzebac wsrdd bicia
dzwonow, piesni i modlitw, potem zapada cisza.

Smier¢ odbierajac cztowiekowi Zycie upodabnia jego gtowe do opuszczonego domu, moze do pustej
sceny, Kiedy odeszli juz aktorzy i widzowie, przedstawienie skonczyto sie.

Genet w ,Erange mot d'...” pisze, ze w starozytnym Rzymie orszak zatlobnikéw na cmentarzu poprze-
dzany byt przez zalobnego mima. Jego gesty i slowa odtwarzaty Zycie i Smier¢ zmartego. Przed mimem
stato zadanie: wskrzesi¢, cho¢ na chwile, umartego, pozwoli¢ zabrzmiec jego glosowi, wykreowac pozor,
w Kktorym objawi sie realnos¢ zycia.

Pod ostona nocy zatobnicy wnosili trumne z cialem zmartego na cmentarz, przed nimi podazat mim.
Kiedy widzowie tego spektaklu - obrzadku podziwiali kunszt mima, trumna byla ciagle obok. Umarly takze
byt swiadkiem swego ponownego zycia. Dwa ciata, cialo mima i cialo zmarlego zdradzatly sie wzajemnie.
Jedno w nieustannym ruchu, drugie juz na zawsze zimne i bezwtadne. Prawdg okazywato sie pozbawione
czucia ciato w trumnie, pozorem ciepte, zywe cialo mima, poniewaz zycie, ktdre odtwarzatl nigdy do niego
nie nalezato. Kiedy zasypano dét byt to znak definitywnego odejscia zmartego, a zarazem znak odejscia
mima, ktory umierat dla widzéw do nastepnego przedstawienia.

Anna Bas
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Stanisiaw Ignacy Witkiewicz — .Ja z ciocia Zeni”

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
1885-1939

Syn Stanistawa Witkiewicza, malarza i wpltywowego krytyka artystycznego przetomu XIX i XX wieku.
Chrzesniak Modrzejewskiej i Sabaly. Jego wybitne zdolnosci plastyczne, literackie i muzyczne byly pogle-
biane przez indywidualny program edukacji. Przyjaciel Bronistawa Malinowskiego i Karola Szymanowskie-
go. W mtodosci przezyt trwajacy kilka lat romans z Ireng Solska, aktorka, ktora stala sie¢ jednym z pierwo-
wzorow jego ,demonicznych kobiet”. W lutym 1914 roku narzeczona Witkiewicza Jadwiga Janczewska,
oskarzana przez niego o zdrade z Szymanowskim, popeinita samobodjstwo. W tym samym okresie, przed
1 wojng swiatowa, utrzymywal Witkacy bliska znajomos$¢ z Helena Czerwijowska, przebywajaca wowczas
w Zakopanem.

Po $mierci Janczewskiej wyruszyt z Malinowskim do Australii, ale na wies¢ o wybuchu wojny powrocit
do Europy. Wbrew prolegionowym sympatiom ojca wstapit w Rosji do Pulku Pawtowskiego. Ranny w bitwie
pod Witonirzem zostat odznaczony Orderem sw. Anny 1V Klasy. Z Tadeuszem Micinskim, ktorego tworczosc
i osoba bardzo Witkiewicza fascynowaly, zwiedza moskiewskie galerie sztuki.

Smier¢ Micinskiego w 1918 roku mocno go poruszyla. Pare lat pozniej pisat: ,Za malo na razie odczu-
wa o0got strate jaka Polska poniosta w $mierci Micinskiego. (...) zginat w ohydny, bezsensowny sposob,
zamordowany przez tych, ktoérym chcial nies¢ Swiatlo, zgubita go szczytna dawniej zasada, Ze artysta
w Polsce musi by¢ pieriedowoj czetowiek” (po rosyjsku powiedziatl to kiedy$ sam Micinski). Micinski, ktory
pod koniec wojny byt oficerem oswiatowym w Korpusie Dowbora-Musnickiego zostal zamordowany pod
Czerykowem na Biatorusi, kiedy probowat przedostac sie do Polski.

W 1917 roku byt Witkiewicz swiadkiem wybuchu rewolucji bolszewickiej. Do Polski powrocit w 1918
roku. Wrocit ze Swiadomoscia, Ze nie mozna powstrzymac nadciagajacych ze Wschodu zmian. Z poczuciem
samotnosci w obliczu nieuchronnego przetamywania sie¢ czasu ludzkiej cywilizacji, z przekonaniem,
ze religia, filozofia i sztuka obumieraja, by zapanowat nowy ad, gwarantowany przez syty brzuch i aprobate¢
bezmyslnej wegetacji requlowanej odgérnymi nakazami.

Wiekszos¢ czasu spedzat w Zakopanem. Tutaj poznat Jadwige Unrug, ktdra zostala jego zong. Jednak
przez ostatnie dziesiec lat zycia zwigzany byt ze znacznie mtodsza od siebie Czestawa Okninska. Z mieszka-
jaca w Warszawie Zzonag prowadzil obfita korespondencj¢ bedaca swiadectwem niezwyktej przyjazni i wiel-
kiego przywiazania z obu stron.

Witkiewicz to autor kilkudziesigciu dramatéw, czterech powiesci, dziet z zakresu teorii sztuki i filozofii,

malarz, tworca Firmy Portretowej i Teatru Formistycznego.
W swoich dramatach i powiesciach nieustannie zapowiadal zagtade swiata, w ktérym mozliwa byta jeszcze
tworczosc artystyczna. Ogromna intensywnosc przezyc¢ jego bohaterow byla rodzajem ucieczki przed coraz
wyrazniej rysujacym sie zagrozeniem. Kataklizmem, ktory wttoczywszy jednostki w tryby mechanizmu pan-
stwa totalitarnego uczyni z nich szara, zniewolona mase.

We wrzesniu 1939 roku Witkiewicz opuscit Warszawe i razem z Okninska wyruszyt na Wschod. Zatrzy-
mali sie we wsi Jeziora na Polesiu. O swicie 18 wrzesnia widziano ich jak szli w kierunku pobliskiego lasu.



.18 wrzesnia Witkiewicz podciat sobie zyly i zazyl trucizne. Wojska niemieckie juz od tygodnia ostrze-
liwaly z przedmiesc gtowne ulice Warszawy. Poprzedniego dnia komunikaty radiowe doniosty o przekrocze-
niu wschodnich granic Polski przez wojska sowieckie. Witkiewicz raz przezyt Apokalipse w roku 1917 i nie
chciat jej ogladac¢ po raz drugi. W powiesciach swoich i sztukach Koniec $wiata, tego swiata, do ktérego
sam nalezal, przedstawit jako wielka farse. Wszystkie samobdjstwa w jego teatrze sa na niby, tylko jego
wtlasne byto na serio. (...). Do wrzesnia 1939 r. Witkiewicz rozumiany byl przez bardzo niewielu, by¢ moze
dlatego, ze mysmy byli jeszcze przedtem, kiedy on byl juz potem.”

Jan Kott, ,Witkiewicz albo realizm nieoczekiwany

2

Okninska przezyta.
W Kkwietniu 1988 roku z Jezior na Polesiu sprowadzono i pochowano w Zakopanem szczgtki, o ktdrych

wiadomo dzis, ze nie sg prochami Witkiewicza.
Anna Bas
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