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Nikolaj Erdman

SAMOBOIJCA

(SAMOUBIJCA)
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Obsada:

Siemion Siemionowicz Podsiekalnikow
Maria L.ukianowna, jego zona
Serafima Iljiniczna, jego teéciowa
Aleksandr Pietrowicz Katabuszkin, ich sgsiad
Margarita Iwanowna Pierieswietowa
Aristarch Dominikowicz Goloszczapow
Jegoruszka (Jegor Timofiejewicz)
Nikifor Arsientiewicz Pugaczow, kupiec
Wiktor Wiktorowicz, pisarz

Ojciec Jelpidij, duchowny

Kleopatra Maksimowna

Raisa Filipowna

Oleg Leonidowicz

Sasiadka

Gtluchoniemy

Zinka Padespan

Grunia

Kelner

Modystka

Krawcowa

Podejrzany typ pierwszy

Podejrzany typ drugi

Chlopiec pierwszy

Chlopiec drugi

Mezezyzna

LEON CHAREWICZ

— EWA WORYTKIEWICZ

IRENA BURAWSKA

STANISEAW JASKUEKA
ALEKSANDRA KRASON
BOGUSLAW SOCHNACKI
GRZEGORZ HEROMINSKI

ANDRZEJ WICHROWSKI

JAN HENCZ

HENRYK STASZEWSKI

WANDA WIESZCZYCKA
MALGORZATA ROGACKA-WISNIEWSKA
STANISELAW JAROSZYNSKI
GRAZYNA WALASEK,EWA WICHROWSKA
MARIUSZ SANITERNIK

HANNA BIELUSZKO

JOANNA SLIWOWSKA

MARIUSZ ZABA, ANDRZEJ HERDER
HALINA DOBRUCKA

BOZENA DARLAKOWNA

PAWEE KRUK

- JAROSLAW PILARSKI

PIOTR CYRWUS
LESZEK ZDYBAL
EUGENIUSZ WALASZEK,
MAREK SOBCZYK

Diakon

— BOGUMIL ANTCZAK
Chor zatobnikéw

— HANNA MOLENDA,
MALGORZATA PARUZEL,
EWA WICHROWSKA, ANDRZEJ HERDER,
KAZIMIERZ IWINSKI, ANDRZEJ KIERC,
MAREK KOLACZKOWSKI,
BOGUSLAW SEMOTIUK,
“MAREK SOBCZYK,
WIESEAW WIEREMIEJCZYK,

Rezyseria — MARCEL KOCHANCZYK
Scenografia — EWA BLOOM-KWIATKOWSKA
Muzyka — PIOTR HERTEL

Plastyka ruchu — PRZEMYSEAW SLIWA
Kompozycja swiatta — KRZYSZTOF SENDKE
Asystent rezysera — JAN HENCZ

Asystent scenografa — TADEUSZ PAUL

Inspicjent — BOGDAN PASZKIEWICZ
Sufler — ZDZISEAWA GLOSKOWSKA

Operator $wiatla — MALGORZATA BARTOLIK

Operator dzwieku — JERZY GRUCHOT
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Obsada:
Siemion Siemionowicz Podsiekalnikow — LEON CHAREWICZ
Maria f.ukianowna, jego zona — EWA WORYTKIEWICZ
Serafima Iljiniczna, jego teéciowa — IRENA BURAWSKA
Aleksandr Pietrowicz Katabuszkin, ich sgsiad — STANISLAW JASKULKA
Margarita Iwanowna Pierieswietowa — ALEKSANDRA KRASON
Aristarch Dominikowicz Goloszczapow — BOGUSEAW SOCHNACKI
Jegoruszka (Jegor Timofiejewicz) — GRZEGORZ HEROMINSKI
Nikifor Arsientiewicz Pugaczow, kupiec — ANDRZEJ WICHROWSKI
Wiktor Wiktorowicz, pisarz — JAN HENCZ

SKAZANIE NA ZYCIE

Ojciec Jelpidij, duchowny
Kleopatra Maksimowna
Raisa Filipowna

Oleg Leonidowicz
Sgsiadka

Gtuchoniemy

Zinka Padespan

Grunia

Kelner

Modystka

Krawcowa

Podejrzany typ pierwszy
Podejrzany typ drugi
Chlopiec pierwszy
Chtlopiec drugi
Mezczyzna

— HENRYK STASZEWSKI
— WANDA WIESZCZYCKA
— MAELGORZATA ROGACKA-WISNIEWSKA
— STANISEAW JAROSZYNSKI
— GRAZYNA WALASEK, EWA WICHROWSKA
— MARIUSZ SANITERNIK
— HANNA BIELUSZKO
— JOANNA SLIWOWSKA
— MARIUSZ ZABA, ANDRZEJ HERDER
— HALINA DOBRUCKA
— BOZENA DARLAKOWNA
— PAWEL KRUK
-—— JAROSLAW PILARSKI
— PIOTR CYRWUS
— LESZEK ZDYBAL
— EUGENIUSZ WALASZEK,
MAREK SOBCZYK

W potowie lat dwudziestych naszego wieku Nikolaj Erdman byt
beniaminkiem moskiewskiego zycia teatralnego. Mial zaledwie dwa-
dziescia trzy lata, kiedy Wsiewolod Meyerhold wystawit ,Mandat”,
ostrg komedie obyczajowg o przymusowym wspoélistnieniu starych
i nowych ukladéw spolecznych. Wspdlistnienie to, bynajmniej nie
bezkonfliktowe, ujawnilo pod dziarskim piérem dramaturga swoje
ksztalty $mieszne i groteskowe, wyostrzone przez chwyty tradycyjne]
komedii pomylek — ale réwniez pogmatwane, pokraczne a chwilami
grozne. Kiedy gléwny bohater wymachiwal podrobionym papierkiem-
-mandatem, dajgcym mu rzekome przywileje, natychmiastowy respekt
otoczenia miat juz w sobie ducha nadchodzgcych czasoéw, z ich kultem
aparatu wtadzy, jego jawnych i ukrytych mocy, jego wtajemniczen
i przywilejow. Na razie $émiano sie jeszcze z tego beztrosko, kwitujgc
brawurowg intryge, soczyste postacie, doskonaty dialog. Jednak czasy
stawaly sie coraz mniej do smiechu.

Erdman wyczul to szybko; musial bo tez mial stuch spoteczny zbli-
zony do absolutnego. Zreszta, kiedy w roku 1928 siadal do pisania,
atmosfera rosyjskiego zycia wyraznie sie zmieniata. Stalin przyste-
powal do likwidowania wzglednych swobdd Nepu, czyli Nowej Polityki
Ekonomicznej, ktéra dopuszczata inicjatywe prywatng nie tylko w sfe-
rze gospodarczej ale i kulturalnej. Teraz padaly slowa o zaostrzaniu
sie walki klasowej i ztowrogie hasta ,,Kto nie jest z nami, jest przeciw
nam”, Odbyt sie pierwszy proces pokazowy rzekomych ,szkodnikéw”
ze $rodowiska inteligencji technicznej, a w perspektywie rysowaly sie
nastepne. Szykowano wielki skok industrializacyjny, do ktérego $rod-
kow i taniej sity roboczej miata dostarczy¢ rosyjska wie§, wywlaszczo-
na przez przymusowg kolektywizacje.

Wséréd takich zapowiedzi powstawal |, Samobodjca”. Erdman zdawal
sobie sprawe, ze ze sztukg beda klopoty. Liczyl na energie i sile
przebicia Wsiewoloda Meyerholda, ktéry oczekiwal ,,Samobojey” nie-
cierpliwie i gotéw byl o niego walczyé¢. , Nikomu, procz niego ,,Samo-
bojcy” nie puszezg...” — pisal dramaturg do matki latem 1929. I doda-
wat: ,,Ale, péki co, jestem w bojowym nastroju. Licze na , Samobojce”.
Jesli go nie zabija, bedzie sie jeszcze o co pokideié.”




W ciggu dwoch lat sztuka byla przedmiotem nie tylko kiétni — ta
bowiem zaklada wzgledng réwnowage partneréw — ile réznych deli-
katnych zabiegdw os6b zainteresowanych, u kierownictwa oéwczesnej
polityki kulturalnej. A zainteresowane byly — fakt bez precedensu —
trzy naraz giowne teatry moskiewskie: Meyerholda, Wachtangowa
i Stanistawskiego, tj. Mchat. Potem na placu boju pozostal pierwszy
i trzeci. Sprawy sie wazyly. Glos zabrat sam Stalin, we wtasciwy sobie
dwuznaczny sposob. Z jednej strony nie mial, jak sie wyrazil | nic
przeciwko temu, by pozwoli¢ teatrowi dokonaé¢ eksperymentu i zade-
monstrowa¢ swéj kunszt”. Z drugiej strony pisatl:

Wielce Szanowny Konstanty Siergiejewiczu!

Nie mam zbyt dobrego zdania o sztuce ,,Samobo6jca”. Najblizsi mi
towarzysze uwazaja, ze jest ona pustawa, a nawet szkodliwa...

Pozdrowienia
J. Stalin (1931)

Ostrozny Stanistawski wolal przerwaé¢ proby. Meyerhold otrzymat
formalny zakaz od cenzury teatralnej.

Z dzisiejszej perspektywy trudno sie temu dziwi¢. Na poczatku
»Samobdjca” zapowiada sie co prawda jako ostra satyra antymiesz-
czanska, jakich w czasach Nepu pisano i wystawiano wiele; z efektowng
paradg ludzi pokatnych i marginesowych, zwanych wowczas wyniosle
,zbytecznymi”. | Zbytecznos¢” staje sie wszakze, w oczach, coraz
bardziej dramatyczna a potem tragiczna. Podsiekalnikow jest bezro-
botny, bez przydzialu, osaczony przez beznadziejnos¢ i sgsiadow ze
wspolnego mieszkania, , komunalki”. Dusi go trywialno$¢ istnienia
w wymiarze doslownym i egzystencjalnym. Motyw samobojstwa po-
jawia sie zrazu jako slowo bez pokrycia, cisniete w ferworze malzen-
skiej sprzeczki. Ale rychlo wraca, nabiera sily, a potem i grozy.
Brzeczy w powietrzu, kazgc sie $mia¢, ale ze zdlawionym gardlem.
Korowod ludzi, namawiajgcych Podsiekalnikowa by zgingl za ich
sprawy jest Smieszny ale i straszny, bo to parada loséw sttamszonych

i przetragconych. Sam Podsiekalnikow blaznuje ale i cierpi, igra i do-
znaje strachu, jest bufonem i ofiarg. Padajg stynne, erdmanowskie,
dzi$ juz wielokrotnie cytowane zdania: o wodzach, rewolucji i dwustu
milionach ludzi, z ktérych ,Lkazdy milion czegos sie boi” i zostaje
wypowledziana koncowa prosha: ,Na milosé boskg, nie zabierajcie
nam ostatniego srodka do zycia, pozwolcie nam moéwi¢, ze jest nam
trudno zy¢. Chociazby ot, tak, szeptem... ,Czy przypadkiem nie jest
to — bardzo jak na te czasy $miala — posrednia odpowiedZ na stowa
Stalina, cytowane o kilka lat wcze$niej przez innego pisarza, Demiana
Biednego: ,,Szept to najbardziej niebezpieczna sprawa. Wazne jest,
zeby sie w pore dowiedzie¢ o czym ludzie szepczg?”.

Podsiekalnikow dobiera sobie sens do samobodjstwa, nie znajdujgc
go w zyciu. Jedna pustka staje sie rowna drugiej. Jesli skazuje sie
samego siebie na istnienie, to bez nadziei. Tak, jak to skomentowala,
nazywajgc przestanie ,,Samobéjcy’’ Nadiezdza Mandelsztam: , Opowiem
wam, dlaczego nie strzeliliscie sobie w skron i zyjecie nadal”.

Odpowiednia do tego przestania okazala sie tez dramaturgia losu
sztuki 1 jej autora. Erdman napisal jeszcze utwédr dramatyczny
, Posiedzenie w sprawie Smiechu”, ktory uchodzi za bezpowrotnie
zaginiony. W latach trzydziestych zostal aresztowany za satyryczne
bajeczki - przypowiastki. Wykrecil sie dos¢ tanim kosztem: kilkoma
latami syberyjskiego zestania. Potem postanowil widocznie istnie¢ mi-
mo wszystko. Wykonywal — on autor ,Mandatu” i ,,Samobdjcy”! —
poprawne prace uzytkowe, moéwigc potocznie: chaltury. Pisal sce-
nariusze, dokonywatl adaptacji dramaturgicznych. Pozwalano mu zy¢,
ba, za scenariusz do awanturniczego kiczu filmowego , Smiali ludzie”
dostal nawet Nagrode Stalinowsky. Tak pisata sie przedziwna tragi-
komedia, w ktérej zmiescily sie jeszcze prace dla Teatru na Tagance,
a takze wzloty i upadki péinych nadziei na realizacje ,,Samobojcy’.
Erdman dozyl tylko do premier zagranicznych; zmart w roku 1970,
majgc szeStdziesigt osiem lat. Przez druga potowe zycia nosil maske
chtodnego opanowania; duzo pit, malo rozmawial.




Trzeba bylo pierestrojki, zeby , Samoboéjca” na dobre wszed! do
repertuaru. A ponadto obie sztuki dopiero teraz po raz pierwszy wy-
drukowano w kraju. Musialo uplyng¢ pare epok historycznych_«

w gqrzkim Smiechu ,,Samobojcy” stychaé¢ juz zapowiedz tego
wszystkiego. ,,.Sad nie moze skaza¢ nikogo na zycie — moéwi tam
sgsiad Podsiekalnikowa. — Na $mier¢ moze. Na zycie — nie”.

Istotnie. Na zycie skazujemy sie sami.

Tak sie placilo w Rosji za wine odwagi i talentu.

ANDRZEJ DRAWICZ

NADZIEJA W BEZNADZIEJNOSCI

Wedtug pierwotnego zamystu ,,Samobdjcy”, zgraja antypa-
tycznych inteligencikow osacza czlowieka, ktéry postanowil po-
pelnié samobdjstwo, chege wykorzystaé jego Smieré¢ dla wiasnych
celow — jako protest przeciw trudnos$ciom zycia i niemoznosci
znalezienia sobie miejsca w nowym uktadzie. Ostatecznie zdro-
wy instynkt zyciowy zwycieza i kandydat na samobdjcg, mimo,
ze na jego cze$¢ urzadzano juz pozegnalny bankiet 1 wygloszono
liberalne przemoéwienia, postanawia zyé dalej, nic sobie nie
robigce z tych, ktérzy pchali go ku Smierci.

Jako prawdziwy artysta Erdman wniést do polifonicznych
scen z maskami mieszczuchéw (tak lubiano u nas nazywac
inteligentéw) — akcenty naprawde przejmujgce 1 tragiczne.
Dzi$, kiedy wszyscy wiedzg i nie boja sie méwi¢, ze zycie jest
straszne, skargi masek brzmig jak choéry zamegczonych cieni.
Roéwniez rezygnacja z samobdjstwa nabiera innego sensu: zycie
jest okropne i nie do zniesienia, ale trzeba zy¢... Czy Erdman
éwiadomie nadal sztuce taka wymowe, czy tez stawial sobie
prostsze cele? Nie wiem. Myslg, ze do pierwotnego — antyin-
teligenckiego czy antyobywatelskiego zamysiu wdart sie temat
czlowieczenstwa. Jest to sztuka o tym, dlaczego zostaliSmy zywi,
chociaz wszystko pchato nas do samobdjstwa.

(...) W Kalininie mieszkal w malenkim pokoiku, w ktérym
mieScito sie tylko t6zko i stolik. (...) Dostalo mu sig, jak wiado-
mo, za bajki, ktére lekkomySlny Kaczalow wyrecytowal na
kremlowskim wieczorku... Tego samego wieczoru wszystkich
zartownisiow aresztowano i zestano, przy czym Misza Wolpin
trafit do obozu — o ile wiem mial stare porachunki z organami,
i zdazyt im dopiec jeszcze w dziecinstwie. Podobno na pozegna-




nie Erdman napisat bajeczke: , Raz GPU, zajdia k Ezopu,
schwatito starika za z... Smyst etoj basni, widno, jasien —
dowolno etich samych basien!” (Raz GPU, zaszedlszy do Ezopa,
wziglo starca za d... Sens tej bajki jest oczywisty: wystarczy
wszelkich bajek!). Taki byl zyciowy program Erdmana; odtad
nie docieraly juz do nas ani bajki, ani zarty; pisarz zamilkl.
Czasami opowiadal mi szeptem tre§é sztuki, ktérej postanowit
nie pisaé.

(..) W czasie wojny, kiedy byliSmy ewakuowani do Tasz-
kientu, do mojego brata zaszlo dwéch wojskowych. Jednym
z nich byl Erdman, drugim Wolpin, ktéremu usta sie nie zamy-
kaly. Wolpin méwil o poezji; Erdman milczal i pil. Potem
wstali i poszli do Achmatowej, ktéra mieszkala pietro wyzej.
Od czasu do czasu spotykam ich obu u Achmatowej. Na méj
widok Erdman méwi: ,,To pani, ciesze sie”. Potem pije i mileczy.
Moéwi Wolpin. Pracujg razem i chyba niezle sie im powodzi.

NADIEZDA MANDELSZTAM — (1970)
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Kompozycja S§wiatla
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— BOGUMIL ANTCZAK
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MALGORZATA PARUZEL,
EWA WICHROWSKA, ANDRZEJ HERDER,
KAZIMIERZ IWINSKI, ANDRZEJ KIERC,
MAREK KOLACZKOWSKI,
BOGUSELAW SEMOTIUK,
“MAREK SOBCZYK,
WIESLAW WIEREMIEJCZYK,

MARCEL KOCHANCZYK

EWA BLOOM-KWIATKOWSKA
PIOTR HERTEL
PRZEMYSEAW SLIWA
KRZYSZTOF SENDKE

JAN HENCZ

TADEUSZ PAUL

Inspicjent — BOGDAN PASZKIEWICZ
Sufler — ZDZISEAWA GLOSKOWSKA

Operator $wiatta — MALGORZATA BARTOLIK

Operator dzwieku — JERZY GRUCHOT
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Biuro Organizacji Widowni przyjmuje zgloszenia od 8.00 do 16.00,

ul. Kilinskiego 45, tel. 33-15-33

Kierownik techniczny
Zastepca kierownika technicznego
Brygadierzy scen

Prace malarskie i modelatorskie
Prace krawieckie

Prace fryzjerskie i perukarskie
Prace stolarskie

Prace $lusarskie

Prace szewskie

Prace tapicerskie

Mistrz oswietlenia

Redakcja programu
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MIECZYSLAW KOWALSKI
ANDRZEJ KACZMAREK

STANISLAW LADA,
ADAM FORYSINSKI,
MACIEJ KOSINSKI

RYSZARD PACHO

ZYTA WALCZAK,
ZYGMUNT CIESIELSKI

WIESEAWA MOGIELINSKA
ROLAND UNCZUR
WIESLAW BROT

HENRYK ANTONIAK
TADEUSZ BILSKI

MAREK DESPUT

WIESLAWA KOPROWICZ



