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Czesc 1
chodzony

PATER, MAGISTER ET FILIUS

Pater - PAWEL SANAKIEWICZ
Mgister - JANUSZ FIFOWSKI
Filius - WOJCIECH DOBROWOLSKI

“Anusiu kochana” * most

KUPIEC Z SMIERCIA

Kupiec - CEZARY KARPINSKI

Smier¢ - KRZYSZTOF MALINOWSKI
Diabet - JOANNA MORAWSKA
Pachole I - IWONA JARZYNA
Pacholgta - ***

“Runda, rynela” * galarda

SEJM PIEKIELNY

Lucyper - PIOTR WYSOCKI

Rogalec - JERZY ROGALSKI

Przechera - JANUSZ FIFOWSKI

Klekot - HENRYK SOBIECHART

Kita - ANDRZE] REDOSZ

Asmodeus - ZBIGNIEW PUDZIANOWSKI
Pacholeta diabelskie - ***

“Zosienieczka” * goniony

KROTOFILA SZEWCKA

Szewc - PAWEL SANAKIEWICZ
Szewcowa - JADWIGA JARMUL

Jandras - JAN WOJCIECH KRZYSZCZAK
Kucharka - BARBARA WRONOWSKA
Dziecko I - IWONA JARZYNA

Dzieci - ***

volta polonica

Czesé 11
padowana

CNOTKA I DZIADKOWIE

Cnotka - TOMASZ BIELAWIEC
Jan - ARTUR KOCIECKI

Marek - JERZY KURCZUK
Woijtal - WITOLD KOPEC

“Dobry dzieri Anusieriku” * drabant

PAN, CHLOP, DZIEWCZYN DWIE I WDOWIEC

Chtop - ZBIGNIEW SZTEJMAN

Pan - JAN WOJCIECH KRZYSZCZAK
Kuba - JERZY ROGALSKI

Grzela - HENRYK GONDA

Kaska - ALINA KOLODZIE]

Baska - GRAZYNA JAKUBECKA
Wdowiec - LUDWIK PACZYNSKI

cenar

NEDZA Z BIDA Z POLSKI IDA

Nedza - ANDRZE] REDOSZ

Bida I - NINA SKOLUBA-URYGA

Bida II - HANNA PATER

Dziadek - HENRYK SOBIECHART

Kuflewski - PAWEL SANAKIEWICZ
Darmostrawski - ZBIGNIEW PUDZIANOW SKI
Opojewski - MAREK FABIAN

Sas - PIOTR WYSOCKI

Swieczkowy

KROTOFILA PIEKARSKA

Majster Kminek - ZBIGNIEW SZTEJMAN
Kat - JANUSZ FIFOWSKI

Pampuch - HENRYK GONDA

Otrgbek - WOJCIECH DOBROWOLSKI
Maczka - JERZY ROGALSKI

Smier¢ - ANNA NOWAK

Pacholikowie katowscy - ***

“Eja ija kompanija”




Panny

JOLANTA DESZCZ-PUDZIANOWSKA, TERESA FILARSKA,
IWONA JARZYNA, ALINA KOLODZIE],
URSZULA MARCINIAK, JOLANTA RYCHLOWSKA,
ANNA SWIETLICKA, ANNA TORONCZYK, ***
Mtodzienicy

TOMASZ BIELAWIEC, WOJCIECH DOBROWOLSKI,
MAREK FABIAN, ARTUR KOCIECKI, WITOLD KOPEC,
JAN WOJCIECH KRZYSZCZAK, JERZY KURCZUK,
KRZYSZTOF MALINOWSKI,
ZBIGNIWEW PUDZIANOWSKI, PAWEL SANAKIEWICZ

Rezyseria
BOGDAN BAER
Wspétpraca rezyserska
CEZARY KARPINSKI
Kostiumy i rekwizyty wedtug projektow
ANDRZEJA STOPKI
opracowat
JAN KRZEWICKI
Dekoracje
JAN POLEWKA
Muzyka
utwory WACLAWA Z SZAMOTUL, CYPRIANA BAZYLIKA,

MIKOLAJA GOMOLKI i ANONIMOW z XVI i XVII w.
opracowat

JERZY DOBRZANSKI
Choreografia

WANDA SZCZUKA

Asystenci rezysera

JADWIGA JARMUL i WOJCIECH DOBROWOLSKI
Asystent scenografa - BARBARA WOLOSIUK
Asystent choreografa - DANUTA ABRAMOWICZ
Przygotowanie wokalne - JAN 0Z0G

Inspicjent - HALINA KRAWCZYKIEWICZ
Sufler - IRENA CHMIELARCZYK

T. Nowy w Eodzi (1958) - ZYWOT JOZEFA
Od lewej - Bogdan Baer, Mieczystaw Voit i Zygmunt Zintel (Méwey: I, 11, I1I).
Fot. A.Brustman.



T. Nowy w Lodzi (1958) - ZYWOT JOZEFA
U gory: Barbara Rachwalska (Zefira) i Bogdan Baer (J6zef). Na dole: po lewej: Bogdan Baer (Jozef);
po prawe] - Tadeusz Minc (Pan), Eugenia Herman (Nedza) i Wiestawa Mazurkiewicz (Bida).
Fot. A. Brustman

Julian Lewariski

O datonpeh migdspaktach

- Czego moze dzi§ szuka¢ w intermediach (...) Rezyser (...). Dla-
czego siggnat po najmniejsze i najblahsze sztuki ze starych teatréw?
- Domyst pierwszy i najprostszy: szuka $miechu, swojskoéci i teatru.

Wolno przypuszczad, ze kazdego zaja¢ moga te mate dzietka ja-
ko najmniejsze komedie.Ciagle ich mato w Polsce. Ukltadano je kie-
dys jako wesote przerywniki miedzy aktami dtugich dramatéw. Cza-
sami oddzielano od siebie akty wystgpem muzycznym, czasem ché-
rem dopowiadano rézne tresci, a w operach intermedia pokazywaty
bogéw na Olimpie, czeluéci piekielne, bitwy morskie. Ale w daw-
nym polskim teatrze pospolitym najch¢tniej grywano komiczne
scenki. Taka byta potrzeba: zréwnowazy¢ (...) madre lub tylko roz-
wlekle sceny dramatu - zywa akcja, ruchem, $miechem. Dawniej
widz reagowal bardziej naturalnie, szczerze i bezposrednio, czut po-
trzebe dopelnienia przedstawianego mu obrazu $wiata ujeciem ko-
micznym, oczekiwat okazji do $miechu.

Bywa $miech glupi, bywa madry. Kultura bez ironii, kpiny, zar-
tu - to zaprzeczenie czlowieczenstwa. Kiedy si¢ $miejemy, obserwu-
jac Swiat, jestesmy soba, pokonali§my zalezno$¢ od moznych, od
groznych moznych, nawet od przyrody, od praw predko biegnacego
czasu. Cieszymy si¢ kiedy aktor ucieka razem z nami w taka kraine
dziwnosci.

Kiedy na scenie, podobnie jak w numerze Cyrkowego przedsta-
wienia, zawieszono na kilkanascie minut prawa powszechnie i stale
rzadzace rzeczami i ludZmi, przyjmujemy to jako nowo$¢, niespo-
dzianke, swoista poezje. 1 tak, wraz z widzami sprzed trzystu lat,
ogladamy trzy niezwykle przemiany. Piekarz, ktéry nieco podpit,
nie moze si¢ odnaleZ¢, potem uczy si¢ zycia pozagrobowego, prawu-
je si¢ z przybyla Smiercig. A oto gdanski Szewc sam przywota
Smier¢ i udaje zabitego. Beztroski Wojtal, ktéry do trzydziestki tra-
wil czas na pasionku bydta trafia w rece Pedagoga, aby si¢ uczy¢ la-
ciny i greki. Mamy tedy trzy skromne obrazki obyczajowe, ale
w nich wielkg rozpigto$¢ spraw: od przyjemnego podchmielenia do
strachu o zycie, od dziecinnej naiwno$ci mtodzika po zatroskanego
chtopskim bytowaniem ojca.




Sejm pickielny straszliwy i Negdza z Bidg z Polski idg poprzez zarto-
bliwa metafizyke prowadzg nas miedzy optotki, miedzy sprawy do-
brze znane i dzisiaj. Pokazali intermedianci mite Polakom obyczaje,
wady i przywary. Anonimowy ekonomista i polityk podpowiada Ne-
dzy opuszczajacej whasnie Polske (nie moze ona wytrzymac ciaglych
narzekan naszych pradziadéw, ktérzy wszystko na nig zwalaja) -
kie uogélnienia:

Jako mogq ubogie tak bez tugu myjq,

A co moze kto zarwac, to po kgtach kryjq,
Panowie drgq poddanych, zolnierze tez tupig,
Tak si¢ sami szkodujg swq mqdrosciq glupiq.
A to nie ja, ale sig sami odzierajq,

A drgc jeden drugiego wszyscy nic nie majq.

Ogladamy takze przyklady pojedynicze. Anonimowi komediopi-
sarze sprzed trzech wiekéw jasniej wyktadali obserwacje o polskiej
rzeczywisto$ci niz mowy sejmowe, kazania i rozprawy. Takze wtedy,
gdy mieli zabawi¢ widownig, pokazywali na scenie Chtopa, zbiegte-
go od okrutnego Pana. Zreszta utozono t¢ sztuke w Wieliczce, wigc
grano ja w miescie “robotniczym” o jednolitej widowni: sktadali si¢
na nig ludzie takze poddani wladzy, czgsto okrutnej i niesprawiedli-
wej. Grozna sytuacje¢ rozwigzat inscenizator (w rekopisie brak kon-
ca intermedium) wzigwszy pomyst z innego mig¢dzyaktu, o Wdow-
cu i Studencie z Paryza. Ten watek znany w catej Europie podobnie
jak i inne (chocby o chtopskim synu oddanym do szkoty), trafiajac
do nas, nabieraly tatwo swojskich koloréw a wtaczane byly w nasze
uktady spraw mig¢dzystanowych, srodowiskowych.

Ogladano tez cztery wieki temu komicznie utozony targ Kupca
(Starca) ze Smiercig. Materi¢ wywiedziono z pradawnej bajki Ezo-
powej, jak to cztowiek prébowal odwlec ostateczny wyrok chronigc
si¢ za podstep prawniczy. Inna scenka, wigcej dla samej rozrywki
skomponowana, to przygoda zebrakéw, pozbawionych zarostu
i dziadowskich szat, wiec zdemaskowanych nabieraczy.

Uktadano tych matych komedyj setki. Catymi seriami, dla réz-
nych teatréw. Bywaly intermedia literackie, takie znamy z Pozna-
nia, niby surrealistyczne, o cztowieku, ktéry si¢ zamienit w drzewo,
o takim ktéry zgubil glowe, albo nieco pédzniejsze ze Lwowa,
o dziecku uczacym dorostego sztuki czytania, o ofle poganiajacym
stuzacego mu cztowieka. Wychodzity na sceng parstukai, krasno-
ludki litewskie, ruscy czeladnicy éwiczacy muszkietami, niemieccy
kupcy, Cyganie, Szwedzi - wielka panorama matych spraw. Czasem
wypracowywano pewne typy komicznych bohateréw. Przejda przez
scen¢ chlopi, s rzeczowi, prostoduszni, nieraz bardzo sprytni.

W potowie XVII wieku wypetniaja migdzyakta dworacy-stuzali, ni-
by to herbowi, ale Kurotapscy, Darmostrawscy, Matoco, Chudeusze.
Wibczy si¢ ta nedza po kraju, prébuje rzemiosta, kradziezy. Jeszcze
inni, to Orczykowscy, wzbogaceni wlodarze, przypisujacy sie do sta-
nu szlacheckiego.

Podstawowy korpus intermedi6w - a zebraliSmy ich do dwéch
setek - ma tonacj¢ szlachetna. Strzezono sig¢ pilnie, Zeby nie wykpi-
wac luteran, prawostawnych ani Zydéw. Jak wygodnie byloby wy-
$miewac stroje, obyczaj religijny, obrzedy tych grup wyobcowanych
- ilez tu materiatu do drwiny i dla teatru. Ale dopiero w czasach sa-
skich, w intermediach kolegi6w zakonnych pokazywano nabierane-
go i straszonego Zyda, lekliwego i pyszatkowatego Niemca. Oglada-
no tez wtedy czesto Studentéw, uczniéw z guwernerami, stuzatych
Kozakéw, lekkomyslnych miodziericéw tracacych pieniadze - zwezi-
ta si¢ panorama przedstawianych spraw.

Obmyslano, improwizowano zapewne tysiace intermediéw, rza-
dziej je zapisywano. Byla to dramaturgia najbardziej ulotna, do-
stownie niczym nie obcigzona. Poniewaz watki migedzyaktu nie mie-
waly zwigzku tematycznego z whasciwym dramatem, wolno byto
operowa¢ nimi dowolnie. Czytamy cztery rozbudowane tragedie
z korica XVII w., w kt6rych uzyto tych samych intermediéw. Bywa-
li takze zbieracze intermediow. Blizej nieznany Bartlomiej Za-
krzewski pigknym pismem wlaczyt do swojego tomiku repertuaro-
wego przywiezionego do Lublina (mi¢dzy 1627 a 1661 rokiem)
sze$¢ doskonatych intermediéw prawdopodobnie podstuchanych
w teatrze kolegium poznanskiego. Jaki$ nieznany impresario teatral-
ny z Chelmna Pomorskiego wpisal migdzy sztuki trzynascie inter-
mediéw, a w krakowskim notatniku pozszywanym z dawniejszych
kopiariuszy przez Wawrzyfica Marszewicza w 1747 r., czytamy
dziewig¢ sztuczek. Te mate komedie swobodnie wedrowaty miedzy
réznymi teatrami, ze sceny popularnej, masowej brano je do te-
atréw kolegiackich, stamtad znowu schodzity tatwo na place miej-
skie, do dialogéw najpowszechniejszych.

Dawnymi czasy, w odlegtym wieku XV, aktorzy komiczni czyli
jokulatorzy, igrcy, zwykle pracowali we dwoch, mistrz i uczen. Pew-
ne intermedia (a takze stynna Wyprawa plebariska) przypominaja ta-
ki ukfad postaci. Bohater tytutowy wychodzi na sceng, wypowiada
- ba odgrywa doskonale - dtugi monolog prezentacyijny, péZniej po-
jawia si¢ drugi komik, zwykle dochodzi do ki6tni, bojki. Potem za-
wsze zbiegaja, gwattownie usuwaja si¢ ze sceny, aby zrobi¢ miejsce
dla rozpoczynajacego si¢ nastepnego aktu dramatu. Ten bywat
mniej lub wigcej statyczny i deklamacyjny, ale intermedium musia-
to by¢ popisem $wietnego aktorstwa. Nie miato ono prologu obja-
$niajacego, nie byto powigzane ze znanymi watkami tematycznymi.




Nie miat tez aktor dekoracji, gorzej jeszcze, czgsto grywat przed de-
koracja sztuki wlaiciwej, czasem na proscenium. [ przestrzefi sce-
niczna, i dekoracje, i czas akcji-sytuacji musiat dla siebie interme-
diant wyczarowa¢ stowem i gestem. Stworzy¢ z niczego, najwyzej
przy pomocy najprostszgo rekwizytu. Taka byla elementarna cecha
techniki teatralnej intermediantéw. Nic dziwnego, ze takze dzisiaj
skusita Rezysera i Aktora.

Cieszy nas, Ze postacie komediowe rozmawiajg jezykiem niemal
potocznym, jakze réznym od wystowienia poezji i retoryki tamtych
czas6w. Strumien wypowiedzi zostal podporzadkowany wierszowi
i pewnym rygorom zwyczajowym, ale i tak smakujemy w obfitosci
stéw, w soczystych zwrotach narzeczowych. Poréwnujemy z nimi
nasz codzienny jezyk, zadziwiajaco ubogi, ograniczony, bezsilny, za-
$miecony barbaryzmami, splugawiony powtarzanymi bez sensu
przeklenistwami. O ilez jest nizszy od tamtej mowy, wartkiej a do-
ktadnej, czystej i celowej. To jeszcze jeden z wielkich urokéw daw-
nego teatru.

Powoli zdobywamy wiedz¢ o naszej artystycznej przesztosci,
cierpliwie i z niematym trudem sktadamy wielka cato$¢ samowiedzy
narodowej. Teatr intermediéw, teatr wolnych komediantéw, jest
jeszcze jednym przyczynkiem do wiedzy o naszej tozsamosci histo-
rycznej. Przeciez ogladajac te btahe sztuczki dowiadujemy sig
o tym, jak kiedy$ si¢ $miano, z czego si¢ cieszono, przez jakie okna
spodzierano na §wiat rzeczy i ludzi.

Przedruk z programu do Uciech staropolskich, T. Nowy w Lodzi,
grudzien 1980.

T. Narodowy w Warszawie (1965) - ZYWOT JOZEFA

U géry: Aleksander Dzwonkowski (Kupiec) i Adam Mularczyk (Smier€). Na dole: scena zbiorowa.
Fot. EMyszkowski



T. Polski w Warszawie (1985) - ZYWOT JOZEFA
Damian Damiecki (Jozef) i Anna Seniuk (Zefira).
Fot. L. Myszkowski

Kazimierz Dejmek

Ob ingcenizatora

Historyje o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wil-
kowiecka i Zywot Jozefa Mikotaja Reja rezyserowatem parokrotnie
i w kazdym wystawieniu przeplatatem akcje tych sztuk intermedia-
mi, ktérych ilosc¢, wybor, szczegbly akgji, tekstu oraz forma zmie-
nialy si¢ wiele razy stosownie do potrzeb, okolicznosci i wykonaw-
cow.

W 1980 roku zesp6t Teatru Nowego w Lodzi ozywit zamiar zto-
zenia ich w samodzielny wieczér. Nazwatem go tytutem krotofili
Hiacynta Przetockiego.

Sktadaja si¢ nan osiem krétkich komedyjek oraz dawne polskie
piosneczki, taniice i muzyki.

Wiadomos¢ o pochodzeniu tekstéw, z ktérych ztozylem po-
szczegblne intermedia, przekroczylaby cel i ramy tej notatki, wiec
wymienie tu tylko podstawowe.

Pater, magister m‘ﬁlius jest oparte o takoz imienne intermedium,
ktére nieco tylko opracowatem i poszerzytem.

Kupiec z Smiercig jest zbudowane ze sceny z Kupca Mikotaja Re-
ja i anonimowego moralitetu Starzec z Smiercig.

Sejm pickielny wywodzi si¢ z utworu januariusa Sowizraliusa
Sejm picklielny straszliwy i examan ksigzgeia pickielnego.

Krotofilg szewckq opartem o Adama Wiadystawiusza Gretke, Urba-
na, Orczykosia, anonimowe intermedium O Ojcu i Synie szewcu i pare
innych fragmentéw teatralnych.

Cnotka i trzej dziadkowie wyszto z intermedium Trzej stryszy i Bal-
wierz.

Dla Pana, Chlopa, Dziewczyn dwéch i Wdowea wykorzystalem in-
termedium z Dialogus de Nativitate.

Ngdza z Bidg z Polski idg wyrosto z anonimu o takimz tytule.

Krotofila piekarska powstata z krotofili Bigos upity odszed! od siebie.

Postuzytem si¢ ponadto tekstami: Baryki, Dzwonkowskiego,
Jurkowskiego, Kochanowskiego, Klonowica, Petkowskiego, Reja, Zi-
morowica i mnogoscia tekstéw z polskiej anonimowej literatury
XVI i XVII wieku.




Jerzy Jasiriski

Stavopolshi teatr
Razimiersa Bejmba

Kazimierz Dejmek jest jedng z najbarwniejszych i najbardziej
kontrowersyjnych person wspétczesnego teatru polskiego. To on byt
przywédca “wojujacego” Teatru Nowego w bLodzi zatozonego
w 1949 roku przez w wigkszosci dwudziestokilkuletnich wychowan-
kéw tédzkiej szkoty teatralnej Leona Schillera i stad zwanego “te-
atrem pokolenia”, ktérego inauguracyjna premiera - Brygada szlifie-
rza Karhana uchodzi za sztandarowa demonstracj¢ socrealizmu
w Polsce Ludowej. To zrealizowane przez niego na tej samej scenie
dwa spektakle - Swigto Winkelrida i Ciemnosci kryjq ziemig - prof. Mar-
ta Fik stawiala studentom Wiedzy o Teatrze stotecznej PWST za
przyklad tzw. “odwilzy” w naszej kulturze po stalinizmie. To on byt
bohaterem glo$nej “afery Dziadow”. Dejmkowa legendarna juz in-
scenizacja arcydramatu Mickiewicza zostata zdjeta przez wiadze
pod zarzutem obrazy “przyjaciét Moskali” i jatrzenia nastrojow
spotecznych i przyniosta kres jego dyrektorowaniu w Teatrze Naro-
dowym, ale na trwate zapisala si¢ w naszych powojennych dziejach
jako artystyczny katalizator stynnego “Marca '68”. To Dejmek,
obejmujac w 1981 r. Teatr Polski w Warszawie, demonstracyjnie
umozliwil dysydentce Halinie Mikotajskiej stworzenie tu ostatnich
kreacji. Ale jednoczes$nie, juz jako minister kultury i sztuki III
Rzeczypospolitej, wsadzit przystowiowy kij w teatralne mrowisko,
nazywajac aktorski bojkot stanu wojennego “gestem kabotyna”.

Ten twoérca wielu znakomitych przedstawien na scenach krajo-
wych i zagranicznych, tak mocno uwiklany w rzeczywisto$é Polski
ostatniego pigédziesigciolecia, stynacy z ostrych pogladéw (i réwnie
ostrego jezyka), odziedziczyt po Leonie Schillerze szacunek dla sta-
ropolszczyzny i umozliwit jej godny powrét na scene wspétczesna.
Jest to tylko pozorny paradoks, bowiem Dejmek pragnie od zawsze
porozumiewac¢ si¢ z widzami w sprawach istotnych przy pomocy
“straszliwej broni, wspaniatego instrumentu - jakim jest mowa”.

A do tego celu jak najbardziej nadaja si¢ teksty sprzed wiekéw zwa-
ne przez Dejmka “starzyzng”.

Zpwot Jdzefa

Podobno Dejmkowa fascynacja ta “starzyzna” bierze swéj po-
czatek jeszcze w 1936 r., gdy jako dwunastoletni uczeri natknat si¢
on na Zywot Jézefa Mikotaja Reja w opracowaniu M. Wieliczki wy-
dany w popularnej serii pt. Biblioteka klasykéw literatury polskiej. “Od
czaséw lektury Wieliczki, powiedziat mi, mysl o Zywocie nie opusci-
ta go juz nigdy” - zdradzit w 1958 r. Zbigniew Raszewski. W tym
to roku ziécito si¢ marzenie Dejmka - 6 IV doprowadzit do premie-
ry Zywota Jézefa w T. Nowym w Lodzi.

Zanim to nastapilo, Dejmek musial przedrze¢ si¢ przez ponad
sze$¢ tysigcy werséw tego moralitetu Reja ogloszonego w 1545 r,,
o ktérym prof. Julian Lewariski pisze: “To wielka sztuka przygodo-
wa, sensacyjna, o snach, o ich przepowiadaniu, nieszczgsciach i ka-
rierze panstwowej skromnego pasterza chananejskiego wyniesione-
go do najwyzszych godnosci. To opowie$¢ o ztych braciach, pod-
stepnych kobietach i dobrym synu: wszystko za§ wsparte autoryte-
tem Biblii”. Reja Zywot Jozepha z pokolenia zpdowskiego, syna Jakobowe-
go, rozdzielony w rozmowach person oczyszczony zostal przez Dejmka
z nuzacych przeméwieni, dywagacji i nauk moralnych. Ocalaty frag-
menty najbardziej dynamiczne i humorystyczne, ktére inscenizator
ujat w pie¢ “spraw” czyli aktéw. Pierwsza ukazywata bogobojnego,
szlachetnego Jézefa w rodzicielskim domu i konczyta si¢ sprzeda-
niem bohatera do niewoli przez zawistnych braci. W drugiej spra-
wie J6zef przybywat do Egiptu i rozpoczynat stuzbg u moznego Pu-
tyfara. W nastepnej sprawie me¢znie bronit swej cnoty przed uwo-
dzicielskimi zakusami Zefiry, zony Putyfarowej i na skutek potwa-
rzy grzesznej niewiasty zostawal osadzony w turmie, gdzie dziala
si¢ sprawa czwarta. Opowie$¢ wienczyt happy end - rehabilitacja
uci$nionego i skrucha jego braci.

Epicka histori¢ J6zefa Dejmek obudowat satyrycznymi interme-
diami opartymi na fragmentach z najrézniejszych tekstow - zar6w-
no Reja jak i wielu innych autoréw XVI i XVII -wiecznych. W “Pro-
logu” wystepowat Bachus na czele szumnego orszaku. W trakcie
spektaklu Panny i Mtodziericy ochoczo tanczyli i flirtowali stowami
piosenek zartobliwych, zawadiackich lub pelnych mitosnego liry-
zmu. Obok scenki O smierci pickarza i cudownym jego zmartwychwsta-
niu z grobu znalazly si¢ dwa rozbudowane intermedia polityczne:
Sejm piekielny i Ngdza z Bidg z Polski idg. “Obydwa te fragmenty - pi-
sano po premierze - uderzaja swa bolesng pasja, godzg bezposrednio




w widza dzisiejszego, i powoduja skurcz wstydu”. W ksigzce Marii
Czanerle pt. Teatr pokolenia czytamy: “Zywot Jézefa byt dzietem rado-
snego optymizmu. Nie z powodu owych siedmiu ttustych lat, ktére
przepowiedziat J6zef, a ktére zabrzmiaty tu pocieszajaco, jak per-
spektywy nowego planu gospodarczego. Ale przez ukazanie ciagto-
$ci naszego zycia, charakteru i zmartwien narodowych, ktérych nie
wymyslit socjalizm. (...) W atmosferze kryzysu teatru, jego ide-
owych treéci oraz scenicznych form (o ktérym sig tyle pisato!) - wy-
dawat si¢ niemal prowokacja. Zadna z utartych formut estetycznych
nie przylegata do jego oceny. Nie byl nowoczesny, ani tradycyjny
w znaczeniu powszechnie uzywanym, nie byt do niczego podobny,
odbiegal nawet - mimo zewngtrznego podobienstwa - od Schille-
rowskich tradycji takich widowisk: zbyt mocno powiazat uroki sta-
rodawnosci z najbardziej aktualnymi sprawami, byt zbyt ostro, zbyt
zaskakujaco wspétczesny”.

Podkreslano skromno$¢ i prostote $rodkéw inscenizacyjnych.
Dejmek demonstrowat, ze przedstawienie jest dzietem wedrownych
komediantéw, ktérzy szczegdlnie w intermediach dawali upust swe-
mu plebejskiemu temperamentowi. Kolejny raz pisano o “sukcesie
zespotowym” aktoréw T. Nowego, ale indywidualnymi komplemen-
tami obdzielano przede wszystkim Bogdana Baera w roli tytutowej
("bardzo stylowy naboznis, tracacy nieco - ale bardzo dyskretnie -
Tartufem”) i Barbare Rachwalska, ktéra “z rozmachem i prawda,
a przy tym z duzym wdzi¢kiem scenicznym, wcielita si¢ w postac
Zefiry”.

Dejmek jeszcze dwukrotnie wracat w Polsce do Zywota Jézefa,
wystawil go tez w Pradze (prem. 18 V 1966). 3 IV 1965 r. wprowa-
dzit Zywot Jozefa do repertuaru Teatru Narodowego w Warszawie.
Przedstawienie to byto inne od bujnej, §wiezej i tetnigeej zyciem
wersji 16dzkiej, ktérg Dejmek nazwal “widowiskiem plebejskim”
w odr6znieniu od stolecznego “moralitetu”. W Warszawie draznia-
cy swa naiwnoscig Jozef (Wojciech Siemion) w zetknigciu z prze-
ciwno$ciami losu dojrzewat, zdobywatl madros¢ zyciowa, umiar, sta-
jac si¢ na konicu me¢zem w sile wieku, pelnym dostojeristwa, godno-
$ci i spokojnej harmonii. Dejmek wydobyl na plan pierwszy “czte-
ry sprawy” obrazujace moralitetowa histori¢ J6zefa, ograniczajac
sktadniki dodatkowe (usungt intermedium Ngdza z Bidg z Polski idg,
a Chor zredukowat do roli drugorzadnego ornamentu). Recenzent-
ka “Teatru” zanotowala, ze przedstawienie “odznacza si¢ owym
»dystansems, jaki wytwarza si¢ w stosunku do wszystkiego co trak-
tujemy jako klasyke. Jest to kompozycja sceniczna, pelna niezwy-
ktych pigknosci, §wietnie przemyslana, zapigta, jak to si¢ méwi, na
ostatni guzik; ale nie jest to ani zywiotowa zabawa, ani przekaz bez-
posredniego wzruszenia. Trudno okredli¢ czy jest to Zle, czy dobrze:

T. Polski w Warszawie (1985) - ZYWOT JOZEFA
Od lewej: Ryszard Nawrocki (Otrgbek), Bogdan Baer (Maczka), Ignacy Machowski (Majster Kminek),
Damian Damigcki (Pampuch) oraz w glebi: Piotr Bajor i Piotr Cyrwus (Pomocnicy katowscy).
Fot. L. Myszkowski
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T. Nowy w Lodzi (1961) . : T. im. Stowackiego w Krakowie (1976) ’
HISTORYA O CHWALEBNYM ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM . HISTORYA O CHWALEBNYM ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM
U géry: Bogdan Baer (Jezus). Na dole: Zbigniew Jozefowicz (Syn), J6zef Pilarski (Ojciec) i Seweryn Butrym (Magister). U gory: Andrzej Balcerzak (Prologus). Na dole: scena zbiorowa.

Fot. Archiwum Fot. W. Plewiriski



T. Nowy w Lodzi (1977)
DIALOGUS DE PASSIONE ALBO ZAXOSNA TRAGEDYJA O MECE JEZUSA

Scena zbiorowa.
Fot. A.Brustman

jest to po prostu nieuniknione. Spektakl dojrzat, wyréwnat sie
i zharmonizowat (...). Trudno, takie sa prawa wzrostu”.

Nowy styl Zywotowi narzucita nowa scenografia. W Lodzi Zeno-
biusz Strzelecki nawigzal do charakteru sceny $redniowiecznej, or-
ganizujgc przestrzen gry za pomoca trzech luzno stojacych mansjo-
néw. W T.Narodowym Andrzej Stopka ustawit centralnie konstruk-
cj¢ przypominajacg szope? spichlerz?, pokrywajac ja dachem z tar-
cic pozornie niedbale porozrzucanych. Byta ona podzielona na sy-
metryczne otwory, w ktérych jak na skrzydtach ottarza, malowaty
si¢ niezwyklej pigknosci poszczegélne “sprawy”. W czesci central-
nej, zastonigtej wzorzystg tkaning, umieszczona zostata orkiestra.
“Taka budowa - pisano - narzuca wszystkiemu, co dzieje sie na sce-
nie, pewng regularno$¢, pewien rytm »do$rodkowy«. Sekwencje sce-
niczne ukladajg si¢ w obrazy, ewokujace rzezby lub malowidia ce-
chowe péznego $redniowiecza (czy wezesnego renesansu) polskiego.
Urzekajace i bardzo szlachetne przekazanie okreslonego stylu: ale
wlasnie stylu. Oczywidcie, przy takim ujeciu zatraca si¢ z natury
rzeczy owa swoboda, 6w »nieporzadek mity«, tak wyraznie dominu-
jacy w prapremierze”.

W nowym zespole zamaszysta Zefire powtérnie zagrata Barba-
ra Rachwalska, a Bogdan Baer stworzyl tym razem m.in. “bardzo
wyrazista i pelna indywidualnego zycia sylwetke” jednego z Jézefo-
wych braci. Para ta wystapita tez w kolejnej warszawskiej wersji Zy-
wota Jozefa, ktérej premierg dat Dejmek 19 XII 1985 r. w T. Polskim.
Rachwalska byla teraz macierzynska i liryczng Rachela, matka Ja-
kuba, (ktéra kreowata réwniez w dwéch poprzednich realizacjach).
Baer wystapil m.in. jako Maczka w Krotofili pickarskiej i jako Diabet
w Krotofili kupieckicj, ktéra zastapita Sejm diabelski. Nowym J6ézefem
“o niewinnym spojrzeniu niebieskich oczu” byt Damian Damiecki.
Jan Krzewicki zrekonstruowat pamigtna scenografi¢ Andrzeja Stop-
ki. “Harmonia, tad, symetria - pisata Barbara Osterloff. - Az uderza
wizualna uroda kolejnych scen. Ukladaja si¢ one w obrazy przywo-
dzace na mys$l ottarz Wita Stwosza czy dzieta malarskie mistrzéw
Renesansu. Wszystko tu jest wycieniowane, wysmakowane, tadne,
wrecz wymuskane i prowokuje do komplementéw. Spéjrzmy na Ze-
firg Anny Seniuk w brawurowej scenie kuszenia J6zefa, jej sylwetka
uktada si¢ w zywy ornament. Noga niespokojnie szuka podpory
w podlodze, bujne ksztalty przeginaja si¢ wdzigcznie do tyhu, rece
plasaja raz w gérze raz wokét Jozefa - Seniuk buduje catq etiude ru-
chowa, malownicza, wyrazista, wystylizowana punkt po punkcie.
Podobnych przyktadéw daloby si¢ przytoczy¢ wiecej”.




PHistorya o chwalebnym
Zmarttopchwstaniu Parskim

Wielkim sukcesem artystycznego duetu Dejmek - Stopka oka-
zala si¢ inscenizacja XVI - wiecznego misterium Mikotaja z Wilko-
wiecka pt. Historya o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim, kt6ra
tez doczekata si¢ wielu powtérek i nie tylko w rezyserii Dejmka.

Najpierw byta premiera w T. Nowym w todzi 16 XII 1961 .,
ktorg pigknie opisat Wactaw Kubacki:”Gréb pariski widzimy w per-
spektywie, jakby na przestrzat sieni dwuskrzydtej chtopskiej zagro-
dy. Jest to géralska chata o wysokim, pobitym gontami, dachu, kt6-
ry zdobi sze§¢ cieniutkich wiezyczek, jak w krakowskiej szopce.
Z obu stron sieni symetrycznie potozone, zamknigte, staro§wieckie
wierzeje. W ten sposéb bardzo pomystowo wbudowano tréjdzielng
scene $redniowiecznego teatru w rodzima, wiejska chatupe. W cza-
sie przedstawienia, wedle potrzeby widowiska, rozchylaja si¢ wrota
z prawej lub lewej strony, a czasem takze réwnocze$nie, ukazujac we
wnetrzach r6zne grupy misteryjne: Adama i Ewe przy rajskiej jabto-
ni, Prorokéw i Patriarchéw, ktérzy w Otchlani oczekuja przyjécia
Zbawiciela, narad¢ zydowskich kaptanéw, Pifata, jak umywa rece
lub Chrystusa z uczniami. Wéwczas géralska zagroda przypomina
otwartg szafe ottarza Wita Stwosza w Mariackim kosciele. Te pla-
styczne sugestie poglebiajg si¢ w czasie przedstawienia, gdy patrzy-
my na rozwijajacy si¢ uktad grup, chéd postaci, gesty, sposéb trzy-
mania gtowy, kontrast figuralnej statyki i dynamiki, draperie, kroj
szat i jednopalcowe rekawice, ktére noszg wszystkie postacie, co
czyni wrazenie, jakby ich dtonie byly strugane w migkkim, lipowym
drewnie.(...) Pomigdzy skrzydtami stylizowanej szopki-szafy-sceny
otwiera si¢ widok na realistyczny krajobraz podhalanski. Biblijne
postacie przesuwaja si¢ na tle nagich, przydymionych gér, co tagod-
nie wznosza si¢ do widnokrggu. Na padole juz rado$¢ ze zmar-
twychwstania natury, a gérski pejzaz, widniejacy w glebi, tchnie
jeszcze surowoscia”.

Kazimierz Dejmek po swojemu opracowat tytulowy tekst ksig-
dza Mikotaja z Wilkowiecka. Dokonat skreslen wielu scen i posta-
ci, ale zachowat didiaskalia, polecajac aktorom aby wyglaszali je
facznie z tekstami swych rél, co wraz z postacig Prologusa byto wy-
razem tagodnego dystansu realizatoréw do “czestochowskiego pry-
mitywu” sprzed setek lat. Uzupelnit tekst Historyi fragmentami in-
nych tekstéw. Dodal, wreszcie, intermedia, nieznane oryginatowi:
Chiop z Synem i Magister; Szewc, Szewcowa, Kucharka i Jandras; Pan,
Chlop, Dziewczyn dwie i Wdowiec. Muzycznie widowisko ozdabiaty
piesni wielkanocne ze §piewnika ks. Mioduszewskiego.

Przy okazji warszawskiej premiery Historyi w T. Narodowym
(7 IV 1962) Maria Czarnele odnotowata: “To dziwne: bo na tym
widowisku, przez par¢ mistrzéw Dejmka i Stopke z archiwalnych
szczatkéw skleconym i pigknie przyozdobionym, gdzie si¢ miste-
rium wielkanocne z uciechami plebejskimi przeplata, widzowie od-
czuli znienacka co$, czego nie mogli poczu¢ ogladajac na tej scenie
Szekspira, Stowackiego, Millera i Williamsa. Poczuli, ze sa w praw-
dziwym teatrze, w teatrze narodowym, ludowym, prapolskim, tra-
dycyjnym i zarazem wspétczesnym, urzekajacym stara polszczyzna,
jej rymami, rytmami, stownictwem i sktadnia, naiwnoscia teatralne-
go rzemiosta (...), w teatrze pelnym skojarzen i §rodkéw scenicz-
nych, ktore tylko dzisiejszy teatr znamionuja, w ktérym lubowat si¢
Schiller, a z mtodych tylko Dejmek potrafi ozywi¢ jego z pozoru
zmurszale i nieteatralne uroki”.

Spektakl warszawski réznit si¢ od tédzkiego odmiennym uje-
ciem kilku scen (m.in. w Narodowym Dejmek znacznie rozbudowat
i uteatralnit walk¢ Zbawiciela z Lucyperem) ale przede wszystkim
inna byla aktorska interpretacja postaci Jezusa, granej w todzi
przez Bogdana Baera, a w stolicy przez Wojciecha Siemiona. R6z-
nice dokladnie wykazata cytowana juz Maria Czanerle: “Baer jest
$wigtkowy, liryczny, $wiatobliwy, méwi gtosem urzekajaco melodyj-
nym i rozbrajajaco tagodnym: Siemion jest §wiagtkiem géralskim,
jakby tepym kozikiem z twardego drewna wyciosanym, porusza si¢
i méwi twardo, prosto, po chtopsku, jest autentycznie ludowy, nie
stylizowany. Baer jest bardziej malarski, §liczniejszy i milszy”.

W Polsce Kazimierz Dejmek osobiscie wyrezyserowal jeszcze
Historyje w T. im. Stowackiego w Krakowie (prem. 29 IV 1976). Hi-
storyje w wersji zrekonstruowanej ze starych tekstéw niemieckich
przedstawit w Essen. Premiera odbyta si¢ 8 IV 1972 r. Przyjeto ja
owacja trwajaca prawie p6t godziny!

_ Mialogus de Pasggione
albo Zatogna tragedpja o Mgce Jesusa

Godna podkreslenia jest takze odwaga Kazimierza Dejmka
w zmierzeniu si¢ z delikatng materig misterium pasyjnego. Z anoni-
mowych tekstéw XV, XVI i XVIl-wiecznych ztozyt on scenariusz pt.
Dialogus de Passione albo Zalosna tragedyja o Mgce Pana Jezusa, na pod-
stawie ktérego w 1969 r. zrealizowat przedstawienie w stotecznym
Teatrze Ateneum. Do premiery jednak nie doszto, zostata w ostat-
niej chwili zakazana. Widowisko zrekonstruowata asystentka rezy-
sera Jitka Stokalska w Szczecinie (prem. 28 III 1971) a sam Dejmek




na podstawie tekstu polskiego opracowatl wersje wlosks dla Piccolo
Teatro di Milano (prem. 14 III 1972), a nast¢pnie zrealizowat dwie
wersje Dialogusa w T. Nowym w Lodzi (premiery 28 IX 1975 i 5 11
1977 ).

Lodzkiego Dialogusa znamionowata powsciagliwo$¢ graniczaca
z asceza. Oszczedno$¢ Srodkéw teatralnych podyktowana zostata
w tym przypadku pokorg wobec tematyki widowiska. Na tle hory-
zontu z motywem poél Zenobiusz Strzelecki usytuowal “przeniesio-
na” gdzie§ z podkarpackiej wsi drewniang kapliczke z postacig Fra-
sobliwego. Wszystko toneto w brazach, sepii i szarosci, ztamanych
czasami bielg strojéw uczestnikéw procesji palmowej, czerwienia
odzienia Rabinéw czy panskim przepychem szat Pitata. Wspania-
tym pomystem, brzemiennym dla dramaturgii spektaklu byto zato-
zenie aby Jezusa ukaza¢ w surowej formie drewnianych, ludowych
rzezb Henryka Zegadly. Bezwolno$¢ milczacych figur tchneta
wstrzasajaca ekspresja w zderzeniu z fizycznos$cig aktoréw grajacych
bestialskich oprawcéw Chrystusa. Przedstawienie rozbrzmiewajace
poboznymi chérami zamykata Bogurodzica, co otwarcie sugerowato
polski kontekst tego teatralnego obrazu pokazujacego jak z ludzi
witajgcych rado$nie ewangeli¢ przebaczenia i mitosierdzia potrafi
wyijrze¢ chciwo$é, zawiéé, zbrodnia i moralna nico$¢ oraz prymityw-
ny egoizm.

Recenzentka “Teatru” zwrdcita uwage na szczegélny walor Dia-
logusa. “Mamy w tym przedstawieniu - zachwycata si¢ - stowo pigk-
nie podawane przez aktoréw, ktérzy znakomicie opanowali stare
teksty, jakze trudne do prawidtowego przekazania zaréwno jesli
idzie o dykcje, jak i interpretacje. Stowo w Dialogus de Passione nie
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tysfakcje, ]dqu notabene coraz rzadziej dostauza;q nam teatry,
gdzie cze¢sto niechlujstwo méwienia uchodzi za oznake scenicznego
poloru i swobody, a o pi¢ckng polszczyzng sceniczng kopie krusza
nieliczni. Do tych ostatnich nalezy Dejmek. Stowo w jego teatrze
jest wazne, tak jak wazna jest mysl, ktérej stuzy”.

Chwalono dyscypling zespotu aktorskiego w prowadzeniu rél
pracyzyjnie nakres§lonych przez Dejmka. Zauwazono Réze Cza-
plewska w bolesnym i przejmujgco ludzkim lamencie Maryi pod
Krzyzem oraz Bogdana Baera w tragikomicznej roli Woznego wy-
stugujacego si¢ bezprawiu.

Gra o Navodseniu i Mece

Za rol¢ Woznego Bogdan Baer zbierat takze pochwaty w Grze
0 Narodzeniu i Mgce w T. Polskim w Warszawie (prem. 16 XII 1982).

T. Polski w Warszawie (1982) - GRA O NARODZENIU I MECE
Na pierwszym planie: Ryszard Nawrocki, Bogdan Baer, Ryszard Dembifiski (Pasterze);
w glebi: Jolanta Russek, Marta Zak, Lucja Zarnecka, Barbara Dobrzyriska (Aniotowie)
i Wojciech Maciuszonek (Archaniot Gabriel).
Fot. L. Myszkowski



W przedstawieniu tym Dejmek ukazat Boze Narodzenie w perspek-
tywie Meki i Smierci. “Spektakl opowiada histori¢ Chrystusa po-
przez znane obrazy i wyobrazenia. Ogladamy to, co wrosto w nasza
kulture, co tkwi w tradycji, pochylamy si¢ nad legenda Boga-Czto-
wieka, nad symbolem. A czy nie takze nad dramatem losow?” - roz-
mys¢lala recenzentka “Tygodnika Kulturalnego”.

Przedstawienie, plastycznie zakomponowane przez Jana Polew-
ke, szokowalo skrajng stylizacja. Adoracja Dziecigtka byta wznio-
sta, dostojna, w oprawie anielskich piesni i przepigknie $piewanych
dawnych koled. Wyciosany w drewnie byt tu nie tylko Chrystus ale
i jego Matka. “W tych ludowych rzezbach - czytamy w »Stowie Po-
wszechnym« - o wyrazistych twarzach, wielldch oczach, spracowa-
nych dloniach i stopach zawarto si¢ ludowe, szczere wyobrazenie
o Bogu-Cztowieku, innym od nas, ktéry przeciez zyt, czut, cierpiat
tak jak ludzie. Ludowa rzezba milczy. Chrystus nie moze przema-
wiaé ze sceny, ale obecne sa Jego stowa odczytywane z Ewangelii
przez aktora, ktéry gra swie;tego Jana”. Swi(;tego Jana i Archaniota
Gabriela pieknie gral niezyjacy juz mlody aktor Wojciech Maciu-
szonek, osiagajac w obydwu przypadkach niesamowitg kondensacje /1
uduchowionej “jasnosci” i “niepokalania”.

WAciechy staropolshie

Nurt pasyjny w staropolskim teatrze Kazimierza Dejmka uzu-
pelniajg na zasadzie kontrastu Uciechy staropolskie - niefrasobliwe,
rubaszne, zywiotowo komiczne ale i ostro smagajace wcigz aktual-
ng satyra zawartg w intermediach sprzed setek lat. Do tej pory Dej-
mek dwukrotnie sam realizowat Uciechy - w T. Nowym w Lodzi
(prem. 14 XII 1980) i T. Polskim w Warszawie (prem. 3 XII 1981).
Potem rezyserska pateczke przejat po nim Bogdan Baer - ozdoba
t6dzkich i warszawskich Uciech jako Magister, Asmodeus, Klekot,
Szewc, Chlop, Dziadek i Piekarz Maczka. Dla tego jednego z naj-
wierniejszych Dejmkowych aktoréw, pamietnego bohatera jego wie-
lu przedstawien, w tym staropolskich, Uciechy staty si¢ swoistym be-
nefisem, dajac mu mozliwo§¢ zaprezentowania szerokiego wachla-
rza charakterystycznych miniatur aktorskich. Do tej pory Bogdan
Baer wyrezyserowal Uciechy w T. im. Norwida w Jeleniej Gorze
(prem. 27 X 1982) i T. Polskim w Szczecinie (prem. 28 X 1984),
stwarzajac takze jeleniogérskim i szczecifiskim teatromanom szan-
se podziwiania niektérych ze swych “uciesznych” rol.

Po latach pracy nad dawnymi tekstami Bogdan Baer posiadt
T. Nowy w Lodzi (1980) - UCIECHY STAROPOLSKIE pewnos$¢, ze zycie moze im wréci¢ na wspétczesnej scenie tylko do-

Anna Grzeszczak (Bida), Ludwik Benoit (Nedza), Lucja Zarnecka (Bida). i skonaty warsztat aktorski, a szczeg6lnie pedantyczna kultura stowa.
Fot. A. Brustman




“Dzi$ wiem na pewno, - podkre§la - ze szacunek dla tekstu staropol-
skiego, troska o dobre méwienie wiersza sa tutaj najwazniejsze. Za-
pewniajg co najmniej 80 procent powodzenia w realizacji tego typu
teatru”.

Owa troska o czysto$¢ jezyka polskiego, perfekcje dykcji, o me-
lodyke intonacji, o logike frazy jest podstawowym walorem staro-
polskiego teatru Kazimierza Dejmka, w ktérym uksztaltowata sig
artystyczna indywidualno$¢ Bogdana Baera. Zwolennicy i przeciw-
nicy nazywaja Dejmka twoérca akademickim. Wyrosto juz nowe po-
kolenie, ktére inscenizuje staropolszczyzne wbrew tradycji Dejm-
kowskiej, jak Piotr Cieplak twérca nowoczesnej interpretacji Histo-
i o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim zrealizowanej niedawno
we Wroctawiu (T. Wspétczesny), Warszawie (T. Dramatyczny) oraz
pokazanej w telewizji. A jednak staropolski teatr Dejmka, ktéry za-
wsze korespondowat ze wspétczesnym obyczajem i polityka, nicze-
go nie starcit ze swej aktualno$ci. Jego sity zywotne biorg si¢ bo-
wiem z zapatu walki o zaprzeczenie przygnebiajacej opinii Mikota-
ja Reja: “Niedbalszych ludzi nie masz, jako Polacy, a co by si¢
w swym jezyku mniej kochali (...) jezyk polski na malej pieczy ma-
jac.
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Jan Polewka

Marsenie o starym
polgkim teatrse

Oprawa scenograficzna Uciech staropolskich sktada si¢ z oSmiu ob-
razéw - nie liczac kurtyn malowanych. Cztery sa miejskie, “mansjo-
nowe” w cze$ci pierwszej; po przerwie cztery dalsze - wiejskie i “roz-
stajne”.

Na poczatek jedna zapyziala szkota, dwie uciechy “cechowe”
i piekielny sejm. Sejm to nie obrady, a powrét postéw, co zdaja spra-
we Lucyperowi jak bardzo Polska nierzadem stoi (z ich serdeczng,
diabelska pomoca). Ta jedna czartowska uciecha gra si¢ nie w Pol-
szcze, ale w piekielnych otchtaniach. Reszta to swojskie piekta i pie-
kietka: tablica-skrablica czyli filiusowa tabula rasa, kt6ra zapewne
diabel podsuwa magistrowi, by “cudze dzieci uczyl”; kram kutwy
kupca kutego na cztery kopyta i ciepto rodzinnego piekta w domu
szewca. To zwyczajne staromiejskie zycie poczciwe, jak w miniatu-

» o«

rach Behema mija w rytmie dnia i nocy, “pod kogutem”, “pod ston-
cem”, “pod ksigzycem”!

Tylko w ciemnosci piekiet $wiecg inne gwiazdy, bo orderowe.

Czgs¢ druga, jak zycie na wsi, uptywa w rytmie p6r roku.

Na rostajach, “gdzie diabel placze nogi”, falszywi dziadkowie,
idac zebra¢ na wiosennym odpuscie, tracg brody, pienigdze i cierpli-
wos¢. Wkrétce dojrzewa nabrzmiate lato i budzi zmysty u dziew-
czyn, wdowca a nawet u marchewki i kartofla. Lecz mimo urodzaju
widocznego w tym obrazie juz w nastepnym jesien $cina pejzaz
chlodem i glodem. Nadchodzi Nedza i Bidy. “Cigzkie idg lata” $pie-
wa dziad. Dlaczego - wiedza moze Opojewski z Darmostrawskim al-
bo Sas z Moskalem. Tymczasem tam, gdzie mtynarz zawinit, pieka-
rza wieszaja. Jak wiadomo, szubienice dla pospolitych, nie ustosun-
kowanych ztodziei wystawiano za miastem, dla odstraszenia, czyli
na pokaz. Ten obraz to zima i piekarze na $niegu z krukami, a wigc
sprawiedliwo$¢ czarno na biatym. Ale majster Kminek, chociaz po-
wieszony, nie daje si¢ pojma¢ $mierci. Zmartwychwstanie szybaty,




okpienie kata i kostuchy konczy krotofile sowizrzalskim tryumfem
zycia.

Zielona “rajska” miniatura zamyka krajobraz wizja wiosny i od-
rodzenia (prawdziwego, na ile kto wierzy w mozliwosci raju na tej
ziemi).

Za przypomnianymi tu wydarzeniami stara si¢ podaza¢ nasza
scenografia wraz z obrotami ciat niebieskich, drewnianych i stomia-
nych storic.

Scena odmienia si¢ zgodnie z Natura, kostiumy dopelniaja na-
tur¢ ludzka. Gdyz jak mawial profesor Andrzej Stopka: “najblizsza
koszula ciatu...”. Tu trzeba wyjasni¢, ze plastyka Uciech jest autor-
stwa trzech oséb: Kazimierza Dejmka, ktéry jg inspirowal, a takze
okreélat grajace rekwizyty, Andrzeja Stopki, ktérego pedzla sg pro-
jekty niemal wszystkich kostiuméw oraz nizej podpisanego, ktéry
“dopowiedzial” dekoracje (i ktéry, tak si¢ sklada, byt w latach
1967-70 uczniem profesora Stopki).

Naturalnie ksztatt tej scenografi jest Swiadomg prébag kontynu-
acji “sceny polskiej” Dejmka-Stopki, z jej znanymi inscenizacjami
staropolskimi Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu i Zywota Jize-

fa. Kostiumy Stopki wykorzystane w Uciechach pochodza wtasnie
z intermediéw tamtych spektakli (niektére nie byly nigdy przed
tym realizowane).

O dawnych przedstawieniach Dejmka napisano wiele i tam od-
sytamy widzéw, ktérzy ich nie widzieli. Co do samego Stopki, to
najlepsza jego monografi¢ dat Ignacy Witz. W ksigzce tej, précz
portretu wybitnego scenografa i karykaturzysty, znajdujemy tez roz-
wazania o plebejskoéci i polskosci w teatrze Dejmka i Stopki: “Te
plebejsko$¢ czuja oni jak robotnicy, ktérym nieobca jest praca pita
i toporem” - pisze krytyk. W innym miejscu tak okresla kolor Stop-
kowej sceny: “Jest to koloryt polski, ale pochodzacy nie od pariskich
fet, nie od zlotogtowia i adamaszku, lecz od szmat zgrzebnych, nie
wyprawianych baranic i stomianych postronkéw. Oto Polska tyka,
a nie ztota, mosiadzu i srebra”.

[ jeszcze fragment: “Barwa jest tu ciepta, siermigzna. Kolor kté-
ry wystepowal u Rembrandta, ale byt takze w obrazach Kotsisa.

Idzie ten prad tez, by¢ moze od Tadeusza Makowskiego, ktéry
istote tej barwy - szarego jesiennego nieba, stoty, pochmurnego po-
ranka znat doskonale”.

Tutaj do nazwiska Tadeusza Makowskiego chcialbym doda¢
drugie - Piotra Potworowskiego, malarza i scenografa. Jego sztuka
takze zrodzita si¢ z pejzazu polskiego, na ktéry dopiero potem, po-
dobnie jak u Makowskiego, natozyly si¢ “emigracyjne” kolory. Sta-
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T. Nowy w Lodzi (1980) - UCIECHY STAROPOLSKIE
Bogdan Baer (Magister) i Jerzy Chojnowski (Filius).
Fot. A. Brustman



ropolsko$¢ nie byta mu obca - byt autorem scenografii do polskiej
wersji Mistrza Pathelina w przedwojennym teatrze plastykéw “Cri-
cot”, a takze rysunkéw do pierwszego wydania tej farsy. Ignacy
Witz stwierdza tak: “kiedy przypominam sobie spektakl Pathelina
w pieknym poetyckim przekladzie Adama Polewki z przesuwanymi
ekranami, w jarmarczno-jasetkowych kostiumach i takiejze charak-
teryzacji, widz¢ wéwczas ogromng zalezno$¢ Stopki od Cricot”.

Dzisiaj moge uzupelni¢ ten niezwykly splot: Piotr Potworowski
(mimo ze nigdy go nie spotkatem) jako malarz jest od dawna moim
: mistrzem z wyboru. Zaiste: tradycje kultury i przenikanie wptywéw
poprzez pokolenia to wielkie, rosochate drzewo splatajace konary
nad naszymi glowami(...).

Ale wracajmy do naszych baranéw - jak mawiat s¢dzia do adwo-
kata Pathelina - czyli do scenografii Uciech. Na koniec chcg przed-
stawi¢ wyjatek z listu Kazimierza Dejmka, otrzymanego w trakcie
pracy nad dekoracjami (niech mi bedzie wybaczone, ze zdradzam
korespondencije stuzbowa):

“Cale przedstawienie - a wigc i dekoracja - musi by¢ »na tematx,
razowe i konopne, i miodne, nie powinno zatrgca¢ o persyflaie, /!
»stylizacje« z jednej strony, z drugiej - nie powinno podrabia¢ do-
mniemanego »stylu«; w swoim whasnym obrebie i w swojej istocie
powinno byc’ stylem, Cco wyk]ucza z gory nasza wyzszo$¢, nasze na-
trzgsanie si¢ czy ironizowanie z materiatu, postaci, ich przygéd. »Ja-
kiego$ mnie, Panie Boze, stworzyt - takiego mnie masz«, tak powin-
no tu by¢ i z nami, a wiec - zadnej »uczonosci, zadnego »dystan-
su«, zadnych komentarzy, zadnych figléw i »bengalskich ogni«, jak
mawiat Stopka. I skoro juz przy Nim jestesmy: ukuliémy w pracy
nad Zywotem Jozefa taka dla siebie formule: iz nasze przedstawienie
powinno by¢ pr6bg materializacji naszego marzenia o starym pol-
skim teatrze. Ta formuta moze si¢ przydac i dla Uciech” (...).

T. Polski w Warszawie (1981) - UCIECHY STAROPOLSKIE
U gory: scena zbiorowa.
Fot. L. Myszkowski.
Na dole: Barbara Dobrzyriska (Kaska), Bogdan Baer (Chlopek) i Katarzyna Ejmont (Kaska).
Fot. A. Rybczyriski.

Przedruk z programu do Uciech staropolskich, T. Polski w Warszawie,
grudzien 1981.
Tytut od red. programu lubelskiego.




Jan Krzewicki

Chiwila refleksji
prsp okazji “Ttiech”

Od ostatniej premiery Uciech staropolskich, ktéra odbyta si¢ w Te-
atrze Polskim w Szczecinie, mingto 12 lat. Barwne postacie bohate-
réw intermediéw z Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim
i Zywota Jzefa, przeszto 30 lat temu “stworzone” przez Andrzeja
Stopke i “ozywione” przez Kazimierza Dejmka, pojawiajg si¢ zn6w,
tym razem na scenie Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie, w re-
zyserii Bogdana Baera. Zawsze gdy odtwarzam i realizuj¢ projekty
scenograficzne Andrzeja Stopki z tych widowisk sktania mnie to do
osobistych refleksji.

W latach 1956-1972, po ukoriczeniu scenografii w warszawskiej
ASP, bylem kierownikim pracowni scenograficznej Teatru Narodo-
wego w Warszawie. W okresie tym, realizujac réwnolegle wlasne
projekty, wspétpracowatem z takimi scenografami jak m.in. Wiady-
staw Daszewski, Andrzej Pronaszko, Jan Kosinski, Andrzej Sadow-
ski, Zofia Wierchowicz, Marian Kotodziej, Andrzej Majewski, za$
kierujac jednocze$nie pracownia scenograficzng Teatru Wielkiego
zetknalem sie takze z Janem Marcinem Szancerem, Josefem Svobo-
da z Czechostowacji oraz Wilfriedem Werzem z RFN.

Na poczatku 1962 r. dyrekcje¢ Teatru Narodowego objat Kazi-
mierz Dejmek i powierzyl mi funkcje Scistej wspétpracy z prof. An-
drzejem Stopka przy realizacji jego scenografii. Moje pierwsze zada-
nie polegato na przeniesieniu Historyi o chwalebnym Zmarwychwstaniu
Pariskim z Teatru Nowego w Lodzi do Teatru Narodowego. W ten
spos6b zetknatem si¢ z tymi wybitnymi twércami. Spektakl Histo-
ryi, wykonany przez 16dzki zesp6t, byt dla mnie ogromnym przezy-
ciem artystycznym, podobnie jak wystepy mediolariskiego Piccolo
Teatro z niezapomnianym Arlekinem czyli Stugg dwich pandw. Kazi-
mierz Dejmek - rezyser i inscenizator spektaklu, oraz Andrzej Stop-
ka, ktéry stworzyl dla niego oprawe plastyczna, uwspdtczesnili na-
iwne misterium wielkanocne Mikotaja z Wilkowiecka i siedemna-
stowieczne intermedia z polskiego teatru plebejskiego. Wspaniatym

pomystem Andrzeja Stopki byto osadzenie misterium w polskiej go-
ralskiej wiosce, w drewnianej chtopskiej szopie z widokiem na géry
przez $rodkowa brame (w odréznieniu od dawnej p6éZnosrednio-
wiecznej dwupigtrowej sceny z mansjonami). Przedstawienie zaczy-
nat ch6r matych chlopcéw, wspinajacych si¢ po stromych drabinach
na dach tej szopy z wiezyczkami jak na wiejskim ko$ciétku. Byta to
najbardziej teatralna i urocza czastka tego widowiska.

Moéj kontakt ze wspaniala osobowoscig i talentem Andrzeja
Stopki, zwanego Duszkiem, zaowocowal wieloletniag wspéipraca
i dozgonna przyjaznia. W Teatrze Narodowym zrealizowatem
osiem scenografii prof. Stopki (Historya... Mikotaja z Wilkowiecka,
Barbara Radziwitléwna Felinskiego, Zywot Jézefa Reja, Sprawa Sucho-
wo-Kobylina, Stowo o Jakubie Szeli Jasietiskiego, Uciekta mi przepidrecz-
ka Zeromskjego, Dziady Mickiewicza oraz Cigzkie czasy Batuckiego).
Profesor z catkowitym zaufaniem powierzal mi realizacj¢ swoich
projektéw scenograficznych réwniez poza Teatrem Narodowym, na
przyktad w Krakowie, Gdansku, Rzeszowie, Bielsku-Bialej. Ze
wzruszeniem wspominam wspélne, wielogodzinne spotkania i dys-
kusje z Profesorem nad przygotowaniem szkicéw, a potem projek-
téw nowych postaci do réznych sztuk, a zwlaszcza przy projekto-
waniu diabtéw do Sejmu pickielnego (1 wersja intermediéw do Zywota
Jizefa). Odwiedzatem Stopke w Krakowie lub na wsi, w jego rodzin-
nym Siedlcu pod Krzeszowicami, gdzie zona artysty - Wicula - ser-
wowatla niepowtarzalne pstragi ztowione przez nas.

Po wydarzeniach zwiazanych z Dziadami w 1968 r. i po odejéciu
Kazimierza Dejmka z Teatru Narodowego prawie wszystkie projek-
ty zaginety, a zwlaszcza do Historyi ... oraz Zywota Jozefa.

W 1971 r. samodzielnie, na prosbg Kazimierza Dejmka, przys-
tapitem do realizacji scenografii Historyi na scenie Biihnen der Stadt
Essen. Andrzej Stopka w tym czasie byt juz ci¢zko chory. Zrekon-
struowatem caly dokumentacj¢ na podstawie materialéw z réznych
Zrédet: szkicow, wydawnictw, programéw teatralnych oraz whasnych
notatek robionych przy realizacji. Premiera odbyta si¢ 8 IV 1972 r.
Byta to ostatnia premiera Historyi za zycia prof. Stopki.

W 1980 r. Kazimierz Dejmek zwrécit si¢ do mnie z propozycja
zaprojektowania kostiuméw do Uciech staropolskich w oparciu o po-
stacie autorstwa Andrzeja Stopki z intermediéw Historyi i Zywota Jé-
zefa - te wykorzystane w spektaklach oraz te z réznych wzgledéw
odrzucone. W ten sposéb powstal komplet kostiuméw dla Teatru
Nowego w Lodzi, ktéry pierwszy przedstawit Uciechy staropolskie 14
XII 1980 r. w rezyserii Dejmka i dekoracjach Jana Polewki.

Do Uciech wracatem jeszcze przy okazji premier wyrezyserowa-
nych przez Bogdana Baera w T. im. Norwida w Jeleniej Gérze




(1982 1) i w T. Polskim w Szczecinie (1984 r.). W 1983 r. w gdyn-
skim T. Dramatycznym odtworzytem wraz z Ali Bunschem History-
je (rez. Zbigniew Bogdariski), a w 1985 r. zrekonstruowatem projek-
ty dekoracji i kostiuméw do Zywota Jozefa w Teatrze Polskim w War-
szawie u Kazimierza Dejmka.

Na zakonczenie tych wspomnien, pragn¢ zaznaczy¢, ze wszyst-
kie spektakle Historyi, Zywota Jozefa i Uciech staropolskich, wystawia-
ne w kraju i za granica, przyjmowane byly entuzjastycznie. Trud po-
niesiony przez realizatoréw zostal uwieficzony pelnym sukcesem
i jest znaczacym wkladem w przywracanie narodowemu teatrowi
polskiemu zapomnianej tradycji, w przektadanie jej na wspétczesna
wrazliwo§¢ i pomnazanie tym sposobem do$wiadczen teatru uni-
wersalnego, teatru wszystkich narodéw.

Jestem bardzo wdzigczny Panu Dyrektorowi Cezaremu Karpin-
skiemu i Zespotowi Teatru im. Juliusza Osterwy za wytrwalg
i owocng prace nad Uciechami staropolskimi. Szczegélnie dzigkuje Pa-
ni Barbarze Wolosiuk za wielkie zaangazowanie przy realizacji pla-
stycznego wizerunku tego spektaklu.

czerwiec 1996 r.

JEDYNE W LUBLINIE, Lublin, ul. Narutowicza 61 . - _
fel. 247-82. 26702, -

CZYNNE NON-STOP,
SPECJALISTYCZNE

DELIKATESY
ALKOROLOWE

L]
AGENC)A
TURYSTYCZNA

L]
AGENC)A REKLAMY
{ PROMOCI

Kierownik techniczny:

HENRYK TOKARSKI

Brygadzisci pracowni:
krawieckiej damskiej - ELZBIETA PARADOWSKA
krawieckiej mgskiej - STANISEAW TWANEK
stolarskiej - PIOTR WOZNIAK
plastycznej - AGNIESZKA PUCHALA
clektrycznej - EDWARD CIECHONSKI
akustycznej - KRZYSZTOF DUNSKI

Pracowania fryzjerska - BOZENA MYSZAK, JOLANTA MYSZAK
Nakrycia gléw - GRAZYNA SKORNIEWSKA
Pracownia Slusarska - ELIGIUSZ SKRZYPEK
Rekwizptor - JAROSEAW KOWALCZYK
Brygadier sceny - ANDRZE] GAWRONSKI
Swiatlo - ANDRZEJ BILINSKI, EDWARD CIECHONSKI, JAN WITKOWSKI
Diéwigk - JANUSZ CIESLIK, KRZYSZTOF DUNSKI

Redakcja programu:
JERZY JASINSKI

Program ilustruja fotosy z przedstawien Kazimierza Dejmka.
Teatr im. ]. Osterwy w Lublinie sklada serdeczne podzigkowanie za ich udostepnienie:
T. Nowemu w todzi, T. im. Stowackiego w Krakowie, T. Polskiemu w Warszawie
oraz Bogdanowi Baerowi i Janowi Krzewickiemu.

Na oktadkach:
fragmenty polichromii z drewnianego koéciota w Grebieniu koto Wielunia, ok. 1520-30 r.
Fot. Zbigniew Kamykowski.

Montaz elektroniczny i druk:
OK! Print s.c.

Lublin, ul. Narutowicza 69, tel.(fax (0 +22) 279-10

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
ul. Narutowicza 17, tel: 242-44, 229-35, fax 207-27
Biuro Organizacji Widowni
(kierownik - Beata Bruks-Golianek)
Czynne: poniedziatek-pigtek, w godz. 8.00-16.00; Tel. 244-36

Kasa biletowa czynna codziennie
z wyjatkiem poniedziatkéw w godz. 12.00-19.00, przerwa 14.00-14.30; Tel. 244-36



liusza Osterwy w Lublinie

ul. Narutowicza 17, tel: 242-44, 229-35, fax 207-27

Teatr im. Ju



