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W TEATRZE SAMUELA BECKETTA

Sadze, ze istotna wartos¢ teatru Samuela Becketta nie polega na stosowa-
niu oryginalnych chwytéw formalnych ani na wspétbrzmieniu z filozofia eg-
zystencjalistow, ani na tragicznym rozdarciu miedzy esencja a egzystencja.
Przykuwa nasza uwage raczej state nawiazywanie do odwiecznych mitéw,
zakorzenienie tej twérczosci w wielkim dziedzictwie ludzkiej mysli.

W niesktadnej — pozornie — gadaninie dwoch bezdomnych wtéczegow
czekajacych na Godota mozemy dostysze¢ gtos cierpienia biblijnego Hioba
i odszyfrowujemy stowa Heraklita z Efezu, ktéry budzit nadzieje, ze Pan rza-
dzacy w Delfach da jaki§ znak. Ogarnia nas wtedy niepokdj Edypa stajacego
oko w oko ze Sfinksem.

Bo za tymi tachmaniarzami snuja sie cienie ich dawnych poprzednikéw:
Don Kichota i Sanczo-Pansy, Don Juana i Sganarela, Prospera i Kalibana. (Ta-
deusz Rézewicz w swoich madrych przypisach do ,Aktu przerywanego” na-
zwat Becketta Szekspirem naszych czaséw).

Beckett zrywa jednak z ciagtoécia psychologiczna postaci. Postacie te
funkcjonuja jakby na zasadzie psychologii ,kwantowej”, tworza dopetniaja-
ce sie pary czastek i antyczastek, sa soba i jednoczesnie same sobie przecza.
| tak toczy sie ten dialog-monolog, utkany ze stéw o réznym ciezarze, o r6z-
nym tadunku, stéw taczacych liryke i bufonade, tragizm z groteska.

Btazenady Vladimira i Estragona wnosza do wspétczesnego (nie ,nowo-
czesnega”) teatru element przekornego humoru; Smiechu rodem z komedii
dell’arte. To przeciez klowni rozémieszajacy widownie nieporadnoscia swo-
ich gestéw, zadzierajacy gtowe do nieba i przewracajacy sie o wtasne nogi;
prestidigitatorzy zonglujacy moneta nieistniejacego Absolutu. W ten sposob
Beckett siega do rudymentéw teatru, czerpie z jego plebejskiego nurtu.

Dwaj tazicy, raz spierajacy sie i ktécacy ze soba, to znéw padajacy sobie
w ramiona potrafia zdoby¢ nasza sympatie w pieknym monologu Vladimira,
zaczynajacym sie od stéw: ,Czy ja spatem kiedy inni cierpieli?” — drzy gtos
trwogi i solidarnosci z ludzka dola. To gtos istoty usitujacej pokona¢ czas, za-
trzymac jego bieg, odwieczne ludzkie dazenie, azeby odnalez¢ klucz pozwa-
lajacy wyrwac sie ze $wiata, ktéremu cztowiek podlega i wejs¢ do Swiata,
ktérym cztowiek rzadzi.

To pewne, ze nie ocali Estragona ani Vladimira zaden Godot: nikt nie za-
trzyma wskazowek na zegarze wtasnego zycia. Ale nasze wotanie nie jest
catkowicie daremne, jesli przekazemy przysztym pokoleniom choc¢ troche
naszej prawdy, naszych pragnien i rozczarowan. Bo w tym $wiecie daremne-
go czekania, nienawisci i btazenstwa cztowiek wyciaga drzaca reke do dru-
giego cztowieka; poprzez szorstkos¢ wyziera czutosé dla towarzysza niedoli.
Nigdy nie rozejda sie drogi dwéch wtéczegéw. Zostana nieruchomi, azeby
oczekiwac tego, ktory by dostrzegt ich nedze i zaakceptowat ich cztowie-

czenstwo — nieswiadomi, ze moze znak — heraklitowy znak — byt im dany.
Choc¢by wtedy, gdy wstuchani we wszystkie umarte gtosy — szum skrzydet,
szelest lisci, szmer piasku — na chwile zjednoczyli sie z ziemia.

Vladimir i Estragon spogladajacy na drzewo bez lisci — miejsce wyzna-
czonego czy wyobrazonego spotkania z Godotem — podobnie jak ich przod-
kowie z jaskini Altamira, pragna odnalez¢ axis mundios. Usituja, jak Ham-
let, przywrocic¢ $wiatu, ktory ,wypadt z wiazan” — eliadowski punkt oparcia.

Antoni Libera

WPROWADZENIE
DO DRAMATU ,CZEKAJAC NA GODOTA” (fragment)

Wizja ma charakter paraboliczny. Kamien i drzewo, dzien i noc, czeka-
nie i wedrowanie, obie pary bohateréw i kazdy z nich z osobna nie wyczer-
puja sie w swych dostownych znaczeniach. Wszystkie te elementy maja
warto$¢ symboliczna.

Scena przedstawiajaca pustkowie z biegnaca przez nie droga, przy ktérej
lezy kamien i stoi drzewo, jest skrotowym obrazem globu ziemskiego. Ka-
mien — to przyroda nieorganiczna, drzewo — organiczna, droga zas, jako §lad
obecnosci cztowieka — przyroda swoiscie ludzka, czyli kultura.

Tkwiace i przemieszczajace sie w tej przestrzeni ludzkie postaci symbolizu-
ja whaénie owa trzecia, obok nieozywionej i ozywionej, forme przyrody — przy-
rode ,myslaca”, ,swiadoma”, czyli istote ludzka, ktéra zamieszkuje Ziemie.

Dwie pary bohateréw obrazuja dwa podstawowe oblicza Cztowieka: je-
go oblicze jako gatunku i jego oblicze jako jednostki. Estragon i Vladimir sa
wizerunkiem Cztowieka Historycznego; Pozzo i Lucky — Cztowieka Po-
szczegdlnego. Kazda zas z postaci odzwierciedla jedna z dwéch podstawo-
wych cech kazdego oblicza.

Estragon wyobraza biologiczna nature gatunku ludzkiego, jego zakorze-
nienie w $wiecie roslinnym i zwierzecym, jego przynaleznos¢ do powszech-
nego, §lepego ruchu przyrody. Vladimir z kolei obrazuje to, co w ludzkosci
ponad czy pozabiologiczne, a wiec jej dyspozycje metafizyczna, jej daznos¢
do wyrwania sie z wiezoéw natury, jej aspiracje stworzenia odrebnej, czysto
ludzkiej jakosci.

Pozzo jest wizerunkiem cielesnosci cztowieka, jego bytu materialnego;
Lucky wyobraza jego duchowosé¢, to wszystko, co nie daje sie opisa¢ czy
wyrazi¢ w kategoriach materialnych.

Relacje miedzy bohaterami i miedzy parami bohateréw obrazuja sposéb,
w jaki dwie natury Cztowieka (fizyczna i metafizyczna, cielesna i duchowa) oraz
dwa jego oblicza (gatunkowe i jednostkowe) wspétistnieja ze soba i zaleza od
siebie, w jaki sposob Scieraja sie ze soba i wzajemnie na siebie wptywaja.

Kazdy dzien wreszcie to symbol czasu jednego ludzkiego zycia, jakby
jednego pokolenia w dziejach ludzkosci.
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