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Nawet miejsca, ktorych czulismy si¢ panami,
chowaly wrogdw posrod domownikow.

W zwigzku z tym narusze regule, jaka sobie narzucilem, by nie odwolywa¢ si¢ do
cudzych relacji i przytocze historyjke, jaka w kilka dni péZniej opowiedzial mi moj kolega
Blanqui; jest ona btaha, lecz znakomicie oddaje oblicze czasu. Blanqui wziat do siebie ze
wsi jako stuzacego syna pewnego biedaka, ktdrego nedza go wzruszyta. Wieczorem
dnia, w ktérym zacz¢lo si¢ powstanie, uslyszal jak chlopiec ten powiedziat sprzatajac ze
stolu po kolacji: ,W przysziq niedziele byt to czwartek), to juz my bedziemy jedli skrzy-
detka od kury”. Na co dziewczynka, ktdra tez u niego sluzyla, odrzekfa: ,| bedziemy
nosi¢ tadne sukienki z jedwabiu”. C6z mogloby lepiej odmalowac stan umyslow niz ow
dziecinny obrazek naiwnej pozadliwosci? A dopelnia go to, ze Blanqui niczym nie zdra-
dzit, ze ustyszat te dwojke dzieciuchow, bo wielce sie ich obawial.

A.de Tocqueville: Wspomnienia,
Ossolineum, Wroctaw 1987r.
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Jean Genet obrat sobie za cel poszukiwanie zta, tak jak inni za cel obieraja poszu-
kiwanie dobra. To doswiadczenie, ktérego absurdalno$¢ jest widoczna na pierwszy
rzut oka. Sartre trafnie to podkreslit: poszukujemy Zta wowczas, gdy bierzemy je za
Dobro. Poszukiwanie takie w sposob nieunikniony przynies¢ musi rozczarowanie
badZ przerodzi¢ si¢ w farse. Skazane jest wprawdzie na niepowodzenie, lecz nie
pomniejsza to bynajmniej jego wagi.

M.Golaszewska: Fascynacja zlem,
PWN, Warszawa - Krakow 1994r.

Mialem szesnascie lat... w moim sercu nie byfo juz Zadnego miejsca dla uczucia
niewinnosci. Uwazatem siebie za tchorza, zdrajcg, zlodzieja, pedata, ktorego we
mnie widziano... Ostupialem na mysl, Ze jestem stworzony z nieczystosci. Statem sie
podty.

Doswiadczenie Zta jest wladczym cogito, odkrywajacym przed swiadomoscig jej
wyjatkowos¢ w obliczu Bytu. Chee byé potworem, huraganem, wszystko to, co
ludzkie, jest mi obce, przekraczam wszystkie prawa ustanowione przez ludzi, pogar-
dzam wszystkimi warto$ciami, nic z tego, co jest, nie moze mnie okresli¢ ani mnie
ograniczy¢; a jednak istnieje, bede tym lodowatym podmuchem, ktory unicestwi
wszelkie zycie.

J.Genet [1910- 1986]




JEAN GENET
MONOLOG PRZED KAMERA
przelozyt Piotr Szymanowski

Nie widze, dlaczego mialbym przemilcza¢ samego siebie, przeciez nikt nie zna mnie tak
dobrze, jak ja sam. To, co dla mnie najwazniejsze, zawarlem w moich ksigzkach — wcale nie
dlatego, ze mowie w nich w pierwszej osobie. W tym przypadku ,ja” to tylko postac, tyle,
7e nieco wyolbrzymiona. Jestem blizszy temu, co napisalem, jestem prawdziwszy w tym,
co napisalem, bo pisatem w wigzieniu i bylem przekonany. ze nigdy nie wyjde.

Dlaczego lubilem wraca¢ do wigzienia? Sprobuig to panu wyjasnic; czy to wyjasnienie
bedzie cokolwiek warte — nie wiem. Mam wrazenie, ze kiedy miafem trzydziesci, trzy-
dziesci piec lat, wyczerpat sig dla mnie erotyczny urok wigzienia, mam na mysli meskie
wiezienie, rzecz jasna. Zawsze lubitem cient, nawet jako chtopak, tak bardzo, ze trafitem
do wiezienia. Nie moge oczywiscie powiedzie¢, ze dokonywatem kradziezy po to, zeby
i§¢ do wiezienia — kradlem po to, zeby mie¢ na zarcie. | to mnie prowadzito, moze
instynktownie, w strong cienia, w strong wigzienia. PoZniej, mialem moze trzydziesci
pie¢, trzydziesci szes¢ lat, chcialem podrézowac, mialem ochote jechac na Wschéd, na
przyklad w okolice Katmandu, grubo wezesniej niz wy wszyscy. Ale juz w [stambule
mialem po uszy tej podrézy, gowno mnie obchodzita, wrécitem do Grecji i po raz pierw-
szy zobaczylem co§ zdumiewajacego: cien, ale zmieszany ze $wiatlem i te cztery lata
spedzone w Grecji byly chyba najbardziej slonecznymi latami mego Zycia. Przemieszane
z cieniem. To by cier fazni parowych, cient sal kinowych z zotnierzami, oni rzeczywiscie
rzucali sie w oczy. Lubilem tez Grecje, bo obok $wiata arabskiego to jeden z niewielu
krajow o wielkim, najwigkszym, by¢ moze, fadunku erotyzmu, i chyba dlatego zostatem
tam tak dlugo. W kazdym razie nie mialem juz ochoty is¢ do wigzienia.

Grecje polubilem tez z innego powodu: byt to — i jest — jedyny kraj na $wiecie, gdzie
lud mogt czci¢, szanowaé swych bogow, a zarazem mie¢ ich gdzies. Na to, co lud grecki
uczynit wobec Olimpu, nie odwazyliby si¢ — nawet dzi§ — Zydzi wobec Jahwe, zaden
chrzeécijanin wobec Ukrzyzowanego, czy muzulmanin wobec Allacha. Grecy potrafili
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jednoczesnie drwi¢ z samych siebie i ze swych bogéw. Uwazam to za fantastyczne.
Kiedy bytem maty, miatem oczywiscie katolickie dziecinstwo, ale bog, Bog to byt przede
wszystkim obraz, to byl ten cztowiek przygwozdzony do krzyza, i ta dziewczyna, jak
ona si¢ nazywala, Maria, ktéra zachodzi w ciaze z gofabkiem. To wszystko wydawato mi
si¢ jakies niepowazne. Bog nie wygladal wtedy zbyt powaznie, nie liczyt si¢ w mojej
malej egzystencji mezczyzny, chlopaka, dziecka. Majac czternascie, pigtnascie lat zapa-
diem na jakas chorobeg, chyba niezbyt cigzka chorobe wieku dziecigcego, w kazdym razie
lezalem w zakladzie opieki spotecznej, w szpitalu, i pielegniarka przynosita mi codziennie
cukierek i moéwifa: ,to od tego malego pacjenta w pokoju obok”. Po jakichs dwdch
tygodniach poczulem sig lepiej, i chcialem zobaczy¢ tego, co mi przysylat cukierki, i po-
dzigkowac¢ mu. Zobaczytem szesnasto -moze siedemnastoletniego chlopaka, tak pigkne-
go, ze wszystko, co istnialo przedtem, przestalo sig liczyé. Bog, Najswietsza Panienka,
w ogole wszyscy przestali istnie¢. On byt Bogiem. Ten chlopak, smarkacz; nazywat sie
Divers. Ten Divers, jezeli jeszcze zyje. musi mie¢ siedemdziesiat cztery, siedemdziesiat
piec lat. Wszyscy kochankowie, jakich w Zyciu miatem, jeszcze dziesigé lat temu, to
jakby kopie odbite z niego. Nie kopie wyblakle, przeciwnie, niekiedy pickniejsze niz
oryginal. Jezeli mowa o Bogu, to jednak najlepiej poznatem go w Grecji. W Grecji, i jak
juz powiedzialem, w krajach arabskich.

Poznalem Abdallaha, zabratem go do Grecji. Byt dezerterem, pot Niemcem, pét Algier-
czykiem, czyli pdt Francuzem, bo jego ojciec byl Algierczykiem. a tym samym Francu-
zem. Mial odbywac sluzbe wojskowa w czasie wojny algierskiej, a ja go namowilem,
zeby zdezerterowal, i przyjechalismy do Grecji, gdzie nauczy! si¢ tanczy¢ na linie. Ale
osoba Abdallaha wiaze si¢ z tak intymnymi przezyciami, ze wolg o nim nie mowi¢ przed
kamera. Podobnie, jak wolg nie mowi¢ o Jeanie Decarnin, miodym komuniscie, ktory
zginat w wieku dwudziestu jeden lat, walczac z Niemcami. Obaj nie zyja. Abdallah
popelnit samobdjstwo, Jeana Decarnin zabili Niemcy. Dali mi przyklad dwoch rodzajéow
$mierci, roznych, ale réwnie bohaterskich; wszystko to chcg zachowaé dla siebie. Nie
chce o tym wigcej mowic.

Czy moie pan powiedziec cos o Giacomettim?

Tak, wciaz jeszcze czuje w tylku stome z wyplatanego kuchennego krzesta, na ktorym
mnie sadzal przez czterdziesci pare dni, kiedy, robit moj portret. Nie pozwalal mi sie
krecic ani pali¢, ale za to prowadzit cudowne rozmowy.

Mowit mi pan, Ze byt jednym z ludzi, ktérych pan najbardziej podziwiat?

Jedynym.

Jedynym?
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Tak. Jestem wdzigczny Grecji, bo nauczyla mnie dwoch rzeczy. ktorych nie umiatem:
usmiechu i niedowiarstwa. Alberto nauczyl mnie wrazliwosci wobec pylu i takich rzeczy.
Wspomniatem przed chwila kraj, gdzie najlepiej oddychalem — Grecje. Mowitem panu o dwoch
miodych ludziach, ktérych najbardziej kochalem — o Abdallahu i Decarninie. Méwifem
o czlowieku, ktérego najbardziej podziwialem — o Giacomettim. Moje zycie wlasciwie do-
biega kresu. Skorczylem siedemdziesiat jeden lat i ma pan przed sobg to, co z tego wszyst-
kiego zostato, z mojej historii, z mojej geografii. Nic wigcej. Niewiele tego bylo /.../

Ci, co zalozyli koloni¢ w Mettray, wiedzieli — i to byl niezwykle subtelny pomyst - ze
nie nalezy stawia¢ muru, i do dzisiaj nie ma tam muru. Za mojego pobytu w Mettray
kolonig otaczaly zywoploty z wawrzynow, rzedy kwiatéw — goZdzikéw i bratkéw. | to
bylo o wiele bardziej sugestywne; duzo trudniej uciec, przej$¢ przez pasmo kwiatow czy
klomb niz przez mur. Czyli na swoj sposob zalozyciele Mettray nie byli tacy glupi,
odkryli rodzaj poezji, terroryzowali nas bratkami, goZdzikami, wawrzynami.

Widzieliscie Mettray, filmowaliécie je, badaliscie je. Widzieliscie, czym jest to miejsce.
Przezyliécie rozmaite wzruszenia, ja takze.

Ludzie, ktdrzy zorganizowali zaklad w Mettray, to znaczy baron de Metz i jego spad-
kobiercy, dorobili sie ogromnych fortun. Mysmy wiedzieli, ze to wszystko opiera si¢ na
oszustwach dokonywanych ponad nami. One byly daleko powazniejsze niz kradzieze,
ktorych mys$my sie dopuszczali; wiedzielismy, ze zawody, ktérych nas ucza, nie sa do
niczego potrzebne. Mettray bylo wlasciwie obozem ciezkiej pracy dla dzieci. W ciagu
trzech lat, jakie tam spedzilem, wiele razy zmienialo nazwe. Najpierw byla to kolonia
karna, potem zaklad poprawczy, potem dom reedukacii, potem..., nie bardzo pamigtam
wszystkie nazwy, w kazdym razie byly coraz fagodniejsze. Sedziowie nigdy nas oficjalnie
nie skazywali, uniewinniano nas z zarzutu kradziezy czy jakiego$ drobnego przewinienia
na miarg dzieci, uniewinniano nas, jako ze dziafalismy bez rozeznania, i kierowano nas
do kolonii karnej w Mettray. W rzeczywistosci bylo to jednak zestanie, obdz cigzkiej
pracy. Sedziowie chyba nie pomysleli o tym, ze jak chlopak raz trafi do wigzienia, to
potem wraca tam, bo mowi sobie; ,,co mi tam”. Poki nie zaznal wigzienia, to si¢ go boi,
kiedy tam jest, mowi: ,to nie takie straszne, mogg wrdcic”.

Co chceecie zrobi¢, co cheg zrobi¢ porzadni ludzie kiedy postanawiaja resocjalizowac —to
ich ulubione stowo — mlodocianego przestepce? Cheg go wykastrowad, wyrugowac z nie-
go poezje, jaka w sobie nosi. Powiedzmy. ze popehnif drobna czy nawet powazng kradziez,
mniejsze czy wigksze wykroczenie, uciek! z domu, wldezy! sig, to, co cztowiek robi majac
pigtnascie lat — a znaczy to tylko, ze spoleczenstwo mu nie odpowiada — i dajg mu za to
trzy miesigce czy pot roku, czyli cheg go resocjalizowac. Czyz to nie uragowisko?
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Powiedzialbym, ze teraz do wigzienia trafiaja porzadni ludzie, miodzi czy doroéli, kté-
rzy znalezli si¢ w sytuacji dla siebie zaskakujacej, ktéra ich na chwile zbija z tropu, to
znaczy ci, co popetnili kradziez z glodu, bo chcieli mie¢ motocykl czy co$ podobnego.
Ludzie ci weale nie zamierzaja uciekac od spofeczenstwa, chcieliby sie do niego wigczy<.
Lecz wigZniowie prawdziwi - mialbym prawie ochote zacytowaé Baudelaire'a — ,lecz
wedrowcy prawdziwi to s3 ci jedynie, ktorzy jada by jechac” — wigzniowie prawdziwi to
s ci jedynie, ktorzy ida do wigzienia, bo lubia to, bo nienawidza spoleczenstwa, bo ono
im cholernie dopieklo. Ci nie popetniaja samobdjstwa. Mysle, ze samobdjstwo popelniaja
jedynie ci, ktorzy nigdy nie lubili wiezienia. Zapewniam pana, ze sg ludzie — bylem
jednym z nich — co lubia wigzienie: prawdopodobnie dlatego. ze porzadku spolecznego
owczesnego, dzisiejszego mozna bylo tylko nienawidzié.

Jeszcze jako dzieci w Mettray odrzucilismy tradycyjna moralnosé, spoleczng moral-
nos¢ waszego spoleczenistwa. Od chwili przybycia do Mettray bardzo chetnie przyjmo-
walismy te sredniowieczng moralnos¢, zgodnie z ktdrg wasal jest posluszny suwerenowi;
czyli bardzo wyrazna hierarchia, oparta na sile, na tym, co nazywaliémy honorem, co
jeszcze dzi$ nazywa si¢ honorem, na przyrzeczeniu, na danym slowie. Ono byto bardzo
wazne. Teraz wszystko opiera si¢ na pismie, na kontrakcie z data, z podpisami skladany-
mi w obecnosci notariusza, swiadkow itp.

Wie pan, ze czg¢sto w normalnym jajku jest drugie jajko, mniejsze. W tej kolonii dla
dzieci od o$miu do dwudziestu jeden lat przewazala uboga populacja, w sumie okolo
trzystu kolonistow — mlodocianych przestepcow, ale byla tez sekcja. ktorg nazywalismy
studium represyjnym — pigtnastu, dwudziestu chlopakéw z bogatych rodzin, ktérych
umieszczono tu za brak subordynacji. Oni nie pracowali, uczono ich dyscypliny wojsko-
wej, zeby zrobi¢ z nich oficerow marynarki czy Legii. Kolonia karna w Mettray byla
enklawa tak bogata, tak szczegdlng, wsrad pol, lasow, z cmentarzem, z wlasna historig,
legendy ze nie mam $mialosci mowic o sobie. Ale kiedy bylem tam zamkniety, lasy,
cedry, parki, rzeki, pola, laki, stawy, kaplica, cmentarz — wszystko bylo moje. | co
paradoksalne: w tym piekle, ktore na wlasne oczy ogladalicie, gdzie robiliscie zdjgcia,
bylem szczgéliwy, zaznatem tej feudalnej moralnosci, ktorej do dzis podporzadkowuja sie
wigZniowie we wszystkich miejscach zsylki dla dzieci, jakie istnieja jeszcze we Frangji.

Kiedy zaczalem pisac, i z tego pisania czerpa¢ korzysci finansowe; co$ utracifem.
Utracitem bez watpienia swiezos¢. Te odrobing swiezosci, jezeli ja w ogdle miatem —
zawdzigczam poczuciu niepewnosci.

Zaryzykuje tu pewne wyjasnienie: pisanie to ostatnia deska ratunku, kiedy czlowiek
dopuscit si¢ zdrady. | chce powiedzie¢ jeszcze jedno: bardzo wezesnie, majac czterna-
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icie, pietnascie lat, wiedzialem, ze moge by¢ tylko wloczega lub zlodziejem. kiepskim
zlodziejem, oczywiscie, ale zawsze zlodziejem. Jedynym sukcesem w hierarchii spolecz-
nej mogla by¢ posada konduktora w autobusie, pomocnika rzeznika czy co$ w tym
rodzaju. Poniewaz ten typ sukcesu napawal mnie odraza, bardzo wczesnie wycwiczytem
sie w przezywaniu wzruszen, ktore mogly mnie zaprowadzi¢ tylko w strong pisarstwa.
Jezeli pisanie to tyle, co przezywanie wzruszen, uczuc tak silnych, ze wytyczaja bieg
2ycia, tak silnych, 7e u§wiadomic je sobie mozna tylko za pomocq opisu, wspomnien,
bad? analizy — to wlasnie w Mettray, w wieku pietnastu lat zaczalem pisac.

Pisanie to by¢ moze jedyne, co zostaje czlowiekowi, kiedy wygna si¢ go z obszaru

danego slowa.

Copyright Temoins 1982
.Dialog” 5/6 - 1986

ANDRZEJ FALKIEWICZ
JEAN GENET

(fragmenty)

i

/.../ Zbudowano dla nas $wiat wiotki. Jakze lichg przedza utkany jest jego obraz
w $wiadomosci i w uczuciach ludzkich. Méwia: ,,Juz nie istnieje Bog”. A czy jeszcze
istnieje $wiat? Czy taki $wiat jeszcze istnieje?

\W naszych oczach — od zbrodni bezinteresownej Gide'a, poprzez bezskuteczna na-
mietno$¢ i przeczenie egzystencjalistow, poprzez rezygnacje, zgode na stowa male, na
rzeczy pierwsze, poprzez filozofig absurdu, anty-filozofie, anty-literature, anty-teatr, anty-
jezyk, do pytania absurdalnego i ostatniego, ktore podaje w watpliwos¢ istnienie $wiata.

Wiadnie tu musi pasé nazwisko Jeana Geneta — tworcy, ktory jezykiem i srodkami
wspodlczesnego teatru postawil pytanie powyzsze w sposéb drastyczny, z sila, ktora nie
ma sobie réwnej we wspdlczesnej sztuce.

-

Urodzit sie w roku 1910 w Paryzu. Rodzicow swoich nie znal. Przebywal w przytutku
dla sierot, nastepnie przy rodzinie chlopskiej w Morvan. W wieku lat dziesigciu, przyla-
pany na kradziezy, zostal osadzony w domu poprawczym. Po dojsciu do pelnoletnosci
i opuszczeniu zakladu utrzymywal si¢ z zebractwa i kradziezy kieszonkowych. Wstapil
do Legii Cudzoziemskiej, skad po kilku miesiacach zdezerterowal. Scigany za dezercje
przez wladze francuskie, przemierzyl niemal calg Europe. Za doliniarstwo, pederastie
i szmugiel byl wigziony kilkunastokrotnie — m.in. w Polsce. W wigzieniach paral sig
donosicielstwem. Fakt zdrady interesow wlasnego, przestepczego srodowiska coraz bar-
dziej utrudnial mu pracg i przebywanie na wolnosci. Ujety przy usilowaniu wlamania,
jako niepoprawny recydywista, majac za sobg dwadziescia wyrokéw skazujacych, zostat
skazany na dozywocie. Karier¢ pisarska rozpoczal w wigzieniu w latach drugiej wojny
$wiatowej krotkimi poematami, ktdre nazwat , $piewem”.
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Jesli méj spiew bedzie piekny, jesli potrafi cig wzruszyé, czy osmielisz sig powiedzie¢,
Ze to, co go inspirowato, byfo podte, godne pogardy?

(UEnfant criminel)

Wkrotce pojawi sie proza — Notre Dame de Fleurs (1940), Miracle de la Rose. Na
przekor romantyczno-mistycznym tytutom wywraca w tych utworach na nice mieszczan-
ska etyke i obyczajnosé, apoteozuje przestepstwo, mord, prostytucjg, seksualne zbocze-
nia. Czy rzeczywiscie na przekor? Notre Dame de Fleurs to przydomek meskiej kurwy,
najemnego mordercy umierajacego na suchoty w lichym przytutku — proces, jaki wyto-
czono mu o skrytobdjstwo, stanowi trzon powiesci; ale spoza kanwy, w dygresji, w nie-
$mialej aluzji, wyziera prawda inna, ktora kaze mysle¢ o $wigtosci i cielesnym Zyciu
Bostwa. Ta prawda bije takze z nastepnej powiesci, Querelle de Brest (1946) — jej boha-
ter. amoralny zeglarz i morderca marzy o ,,absolutnej czystosci, ktéra moze sig zrodzic
tylko z ostatecznego ponizenia i rozpaczy”. Jezyk tej prozy, peten ordynarnych prze-
klenstw, ale sklonny takze do subtelnej medytacji, obracajacy si¢ w kregu skrajnych
przeciwienstw: czystosci-plugastwa, fagodnosci-przemocy, nabiera cech niektamane wiel-
kosci, nowego patosu.

Nieco pdzniej powstaja dwa utwory o innym charakterze, ascetyczne, sciszone w wy-
mowie po tamtych namietnie wykrzyczanych stowach — dramaty Pokojéwki (ok. 1947)
i Scisly nadzér (ok. 1947), dwa arcydzietka konstrukcji, symetryczne wzgledem siebie,
w ktorych akcja zostala zredukowana do trzech osob. /.../

Znalezlismy sie w krolestwie dziatan pozornych, w ktorym miejsce czynu zajelo wyre-
zyserowane, rytualne odtworzenie czynu, a gesty aktorow tak si¢ maja do rzeczywistej
akgiji, jak ofiara w Mszy Swietej do prawdziwej ofiary.

Tu zamyka sie pierwszy rozdziat tej tworczosci. W roku 1947 pisarz zostaje laureatem
literackiej nagrody Prix de la Pléiade, - a Louis Jouvet wystawia w Athénée Pokojowki.
W tym samym roku grupa pisarzy francuskich — miedzy nimi Cocteau, Sartre, Malraux —
sklada do Ministra Sprawiedliwosci petycje domagajaca sie ulaskawienia pisarza. Petycja
zostaje wystuchana. W rok pozniej Genet przebywa juz na wolnosci.

W roku 1949 wychodzi Journal de voleur, autobiograficzna opowies¢ o zyciu pisarza,
nie stronigca od wyznan intymnych i osobistych. Oto poetycka inwokacja - $lad naglego
olénienia doznanego przed laty, w celi wigziennej w Hiszpanii, zanotowany w tej niezwy-
klej ksigzce:

O, pozwdl mi byé czystym pieknem! Predzej czy pdiniej dotre tam, lecz spelnig przed-
tem, co zostalo do spelnienia. Zniszczg pozory, zaslony wypalone opadng ze mnie i zja-
wie si¢ pewnego wieczoru we wngtrzu twej dloni cichy i czysty, jak figurka ze szka.
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Po dluzszej przerwie, w latach 1956 - 1960, powstaja trzy wielkie dramaty Geneta,
trzy perwersyjnie splatane poematy sceniczne. Swiat dzialan pozornych, znany z drama-
tow poprzednich, ulegt tutaj niezwyklemu wzbogaceniu. Rytuat odzial si¢ w migso 7ycia,
w wielo$¢ osob masek, alegorii; mowa sceniczna, abstrakcyjna i oschla we wezesnych
dramatach, teraz nasycona ,Krwia, Lzami i Sperma”, nabrata cech wielkosci i ostrego
patosu, znanych dotychczas z poezji Geneta i niektorych ustepow jego prozy. Urwor
sceniczny dziala na podobienistwo szoku; wrazliwos¢ widza atakowana jest seriami szo-
kow wzrokowych, stuchowych, obyczajowych, intelektualnych; w sensie formalnym wydaja
sie te sztuki przeszczepieniem zdobyczy poety i prozaika na teren dramaturgii, potacze-
niem dwu czlonow tej tworczosci, ktore przedtem lezaly osobno, polaczeniem inspirowa-
nym w jakiej$ mierze przez teatr pozaeuropejski. W sensie ideowym - sprawa jest bardziej
skomplikowana, diagnoza nieporéwnanie trudniejsza.

Miejscem akcji w Balkonie (1956) jest Wielki Balkon, luksusowy burdel, spetniajacy
najwymyslniejsze Zyczenia swych klientéw. Jakkolwiek trudno odméwi¢ autorowi kom-
petencji w dziedzinie zboczen seksualnych, jednak nie sposéb nie zauwazy¢, ze wymaga-
nia klientow dotycza raczej ich pozycji spolecznej niz spraw erotyki. Stad krok juz tylko
do postawienia znaku réwnania migdzy: pokazanym burdelem a wspélczesnym swiatem,
do anarchicznego buntu — ale oto sztuka okaze si¢ silniejsza od rzeczywistosci, rzeczywi-
stos¢ okazuje sig iluzja, oszustwo sceny zatryumfuje. W blazenadzie scenicznej Murzyni
(1958} stowo ,,czarny” znaczy takze ,z natury przestepczy”, — na scenie odbywa si¢
troskliwie rezyserowany pokaz dokonanego kiedys morderstwa, ale oto dowiadujemy
si¢, 7e cala ta gra byla bluffem, zaslona dymna majacg odwroci¢ uwage od innego
morderstwa, przygotowywanego wlasnie za scena... ktore takze nie zostanie dokonane;
przez krotka chwile wydalo nam sig, ze jestesmy na tropie osobistej spowiedzi, bolesne-
go wyznania, ale oto okaze si¢ znowu, ze jedyna rzeczywistoscia tego teatru jest sam
teatr: $wiat zewngtrzny nie istnieje. Parawany (1960) maja wszystkie pozory sztuki
politycznej dziejacej si¢ w Algierii, po chwili zmieniamy zdanie, czujemy w niej wyznanie
osobiste, autobiograficzng opowies¢ o wyzwalaniu si¢ z klamstwa i odrzucaniu parawa-
néw-pozoréw, zmierzajaca ku jedynej w $wiecie Geneta realnosci bezspornej — ku real-
nosci $mierci; w tym momencie przekaz ideowy maci sig, dramat umyka rzeczywistosci
a ostatnia wskazowka autora brzmi: ,Scena jest pusta. Gra skonczyla sie”. | oto raz

jeszcze si¢ okazalo, ze jedyng prawda tego teatru jest teatr. Czy rzeczywiscie jedyna?

Jaka prawda stoi poza teatrem tego teatru?

Ta tworczos¢ moze si¢ wydac fenomenem niewytlumaczalnym — jednym z tych zja-
wisk, ktére zwyklismy kwitowaé mianem , tajemnicy”, ,, anomalii”, , geniuszu”. Pytania.
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W jakim stopniu prywatne zycie i losy artysty, jego osobowos¢, srodowisko spoleczne,
z jakiego pochodzi, warunkuja sztuke, ktorg uprawia? Jak sie to stato, ze pisarz o do-
$wiadczeniach zyciowych Geneta ~ zamiast egzotyczng gwarg tworzy¢ obrazki ze §ro-
dowiska przestepcow i poprzestaé na buncie wydziedziczonego widczegi — wdart sie w
najsubtelniejsze dziedziny wspolczesnego myslenia, zawarowane — zdawalo si¢ dotad —
dla gorzkich myslicieli, cierpigcych w dobrze zaopatrzonych bibliotekach? Cale jego zy-
cie uptynelo wérdd spotecznych metow, nie miaf innych wspomnien procz nedzy i upoko-
rzenia; czy sztuka moze si¢ zrodzic jedynie z tych faktow, o ktorych sam artysta chciatby
zapomnie¢? Nie mial innych do$wiadczen, procz tych, ktére chcial w sobie unicestwic,
ibyl w $wiecie, ktory chcial unicestwic siebie, nie wierzac we wlasne istnienie; czy
wielkie dziefo moze powstac w $wiecie pozornym, gdzie wszystkie -pytania kraza wokot
klamstwa i pozornosci, a pytanie ostatnie méwi o pozornosci pozorow?

W latach 1952/1953 wyszly Geneta Dziela zebrane. Przedmowe zbioru stanowi osobna
ksigzka Sartre’a Saint-Genet, camédien et martyr, w ktorej autor, na marginesie komen-
towanej tworczodci, sformutowal raz jeszcze swoje poglady filozoficzne. Caty swoja
metafizyke i wnikliwe spojrzenie psychologa zaprzagl do wyjasnienia fenomenu twdrcze-
go, jakim jest Jean Genet. W sposob niezwykly poznal cztowieka; zrozumiat, dlaczego
wrazliwe, nadczute dziecko stalo si¢ ztodziejem, a raz zlodziejem zostawszy, nazwane,
przygwozdzone tym mianem, wybierato zto $wiadomie i nie zaniechalo juz przestepcze-
go procederu. Pokazal, dlaczego droga Zyciowa Geneta, czlowieka ogladajacego siebie
zawsze oczami innych, przegladajacego si¢ w lustrze przystawianym do jego twarzy
przez ,zdrowe” spoleczeristwo, mogta by¢ tylko droga w doi, do zdrajcy, do policyjnego
szpicla, do zerwania ostatnich wigzow faczacych go nawet z przestepczym srodowi-
skiem: droga Zyciowa, w ktdrej nie tyle chodzi o kradzieze, co o zlodziejskos¢, nie tyle
0 zdradg i korzysci stad odnoszone, co o kondycjg zdrajcy; proces, ktory ma wiele cech
tkliwego narcyzmu & rebours. Zrozumialy stat si¢ wybor $wigtosci i czystosci na koricu
tej drogi, w konkluzji, gdy juz nic calego w rekach nie pozostato.

Ale tu nie koniec, komentator ciggnie dalej: poniewaz $wiata, ktory pokrzywdzil, nie
udalo sie zniszczyé, nalezy go unierzeczywistni¢; dowiadujemy sie, ze ta szalericza préba
unierzeczywistnienia $wiata nazywa si¢ inaczej estetyka. Po etapie swigtosci nastgpuje
etap tworczosci artystycznej: Genet wybiera literature, poniewaz ta odrealnia i kfamie;
Genet wybiera dramat, poniewaz ten jest najbardziej klamliwg, podwdijnie kiamliwg dzie-
dzing literatury — nie wystarczaja mu oszustwa wlasne, stuzy ponadto oszustwu sceny.
Wybdr doli artysty, owo potowiczne odkupienie, ktére Genet znalazt w sztuce, tlumaczy
Sartre checia zemsty. Pomijajac malo przekonywajacy podziat tego zycia na systematy-
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zujace etapy, dziwi i $mieszy ta msciwos¢ u czlowieka, ktory osiagnaf juz byl etap
swietosci. W wywodach Sartre’a literatura jest usilowaniem zbrodni doskonalej: wszyst-
kie dziatania zmierzaja w tym procesie ku unicestwieniu — taki jest punkt wyjscia, motor
i cel tworczosci, a jedynym Zrédiem udreki pisarza jest fakt, ze unicestwienie nigdy nie
bedzie zupelne. Ta interpretacja przez diugie lata ciazyla na pisarskim dziele Geneta:
widziano w nim diabelski rozpuszczalnik, roztapiajacy niewdziecznego krzywdziciela —
swiat — w uludzie literatury.

Jest rzecz w ksigzce Sartre’a bezsporna: w toku pracy — na platformie metafizycznej,
w wywodzie, w ktérym odwieczne kategorie Dobra i Zla przeplatajg si¢ z egzystencjali-
stycznymi kategoriami Bytu i Nicosci — zostalo nazwane owo osobliwe pytanie naszych
czasow pytanie, ktore podaje w watpliwos¢ istnienie $wiata. To pytanie znalazto takze
wyraz w tworczosci Geneta. Wywody Sartre'a i postepujacych za nim krytykow zmierza-
ja ku filozoficznej interpretacji pytania, lecz zdajg si¢ nie podejrzewaé, ze na to pytanie
istnieja takze odpowiedzi. Zafascynowani tylez efektowng, co nieprawdziwg dialektyka
krytycy ci cala energie trawig na wykazanie, iz na to pytanie absurdalne i ostatnie
odpowiedzi by¢ nie moze. A tworczos¢ Geneta udowadnia prawde inng. Pokazuije, ze
dzialania polegajace wylacznie na zaprzeczaniu sa niemozliwe; ze, przeciwnie im total-
niejsza negacja w punkcie wyjscia, tym usilniejsza potrzeba afirmacji w trakcie, tym
gwattowniejsza gotowos¢ znajdowania odpowiedzi na korceu. /.../

Praca niniejsza jest szukaniem nowego przystepu do dziela Geneta; poszukiwaniem
takiej formuly, ktora pozwolilaby odstoni¢ kolejne etapy dziatalnosci pisarza - kolejne
twarze: burzyciela, potwarcy, poety, proroka.

-3-

Czy mieszczanskie spoleczenstwo, skazujace Jean Geneta na kare dozywotniego wig-
zienia, postapito stusznie? Czy spoleczenstwa inne, bogatsze duchowo - postapityby tak
samo? Czy owo idealne spoleczenstwo przysztosci, ktére niekiedy przywolujemy w ma-
rzeniach, skazaloby go rowniez? Na te pytania trzeba niestety odpowiedzie¢ twierdzaco.
Czlowiek ma dwa kierunki dazen i dwa odlegle punkty, z ktorych snuje swe normy
postepowania i swe prawa — spofeczny i jednostkowy. W jednostkowym — jest zbuntowa-
ny, jest niezrozumiany i ciemigzony w swym buncie przez spoleczenstwo. W spotecznym
— jest ciemigzca innych. Ciemiezcg zbuntowanych. Granica, ktorg dawni mysliciele dzie-
lili ludzi na zwierzeta gromadne, zyjace w stadach, i jednostki wyjatkowe, obdarzone
wnadludzka” indywidualnoscia, przebiega wewnatrz kazdego z nas. Istnieja dwa mecha-
nizmy, dzialajace rownoczesnie, ktore trzeba poznaé, aby uniknaé nieporozumien. Oba
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te mechanizmy nie objawiaja si¢ oku patrzacego wprost, sa ukryte — widoczne jedynie
poprzez formy, ktére stworzyly drogg wielowiekowych doswiadczen. /.../

Na poczatku jest Sperma, Krew i Lzy — seks, glod, nienawis¢, bol — nagie funkcje
organizmu, natury. Potem potrzeba kostiumu. Funkcje naturalne coraz szczelniej odzie-
wajq si¢ w pozor, w od$wigtna szate: zastygaja w uroczystym lub uroczym gescie. Seks
spowija si¢ w ,,obyczaje”, pojawia sig flirt — jego reguly, jego konwencjonalnos¢, odmien-
na w kazdej epoce, coraz bardziej ukrywaja wstydliwa funkcijg, niekiedy ja zastepuja.
Prosta czynnos¢ zabicia rywala zamienia si¢ w skomplikowany rytuat pojedynku. Kazda
walka, kazda zadza krwi czy zemsty tworzy wlasny mit, stwarza insygnia, staje si¢
instytucja. Grupa partyzantow prowadzi walke wyzwolencza i zwycigza — partyzantka
zmienia si¢ w . zwycigska armi¢”, odziang w specjalne mundury, poddang skomplikowa-
nemu procederowi wzajemnych pozdrowier i musztry; ogladamy jej wodza — na kolej-
nych fotografiach coraz bardziej hieratycznego, coraz szczelniej obwieszonego gwiazda-
mi i fredzla. Wielka Wistega Swietego Baranka, Wielka Zasluga Wyrzeczenia, Krzyz
Zorzy Borealnej, Odwaga Krzyza i Szpady... Potem pokolenia cale pracuja nad utrwale-
niem malowidla, ktére nabiera coraz zywszych kolorow, w miare jak blednie to, co
malowidto miafo wyobrazac.

Potrzeba formy ostatecznej, najbardziej zastyglej, potrzeba uroczystego i niezmienne-
go kostiumu dla Tresci Najwyzszej, pozostata i wtedy, gdy Tresci Najwyzszej zabrakto.
Sakralnos¢ rozpoczeta byt samodzielny, oderwany od pierwotnych funkcji stuzebnych:
w ten sposob zastata uswiecona Forma. /.../

Niektorzy w tym éwiecie nadal z prawdy nie rezygnuja — odwaznie walczg z zaklama-
niem, odrzucaja pozory, ,demistyfikuja”. Ale dostrzec moga tylko te pozory, te gesty,
maski i mity, ktore si¢ zuzyly — pozostale s3 niezauwazalne, bo oczywiste. Inni szukaja
w tym $wiecie sensu zycia — uwaznie pochylaja si¢ nad kolyska, od kolyski do grobu
sledza ludzkie zycie, asystujq przy obrzedach chrztu, zaslubin, pogrzebu. Nie podejrze-
waja jednak, ze sensem jedynym, sensem ludzkim, s3 te uroczyste momenty; uroczyste
momenty zyczen przyjmowanych, nadziei bez uzasadnienia, nadziei nie spelnionych;
urocze momenty wreczania kwiatow, ktdre wyrazaja to, czego inaczej nie wypada wyra-
7ié; bolesne stowa skladanych kondolencji, zawsze wyrazajg to, co w danej chwili wyra-
zi¢ wypada — wszystko, co czlowiek potrafi zrobi¢ ladnie, skoro nie moze tego uniknag;
wszystko, czego moze uniknaé, skoro potrafi to zrobi¢ ladnie. Wiec pozory, gesty, ko-
stium, a nie to, co si¢ pod nimi kryje.

Spoleczne zycie ludzi jest funkcja zastygla w forme. ktdra staje si¢ jego sensem. jego
celem — i jedyng ozdoba. ,,To co macie pigknego na ziemi, winniscie maskom”™./.../
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Ale, jednostce ta presja formy ciazy; zdaje si¢ jej, Ze na samotnej drodze znajdzie
jakis wlany sens, tres¢ wlasna. Rozne warianty buntu. Mysliciel znajduje tresci zdolne
wstrzasnac Swiatem; rozpisuje je na dobrze zbudowane zdania, ze zdan buduje znako-
micie skonstruowane ksiazki — i tak mu zycie schodzi: jako tresé pracowicie przetapia-
na na forme, ustawiana na pétkach bibliotecznych, otoczona szacunkiem studentdw.
Zbuntowany artysta tworzy poematy, ktére zburzy¢ chca porzadek rzeczy — i zdoby-
wa powodzenie: dziela jego, pieczolowicie zebrane, wydane nakladem szacownego
wydawnictwa, poprzedzone s3 przedmowa pidra jednego z najwybitniejszych myslicie-
li epoki. Mistyk gwaltownym aktem woli wyrywa si¢ ze §wiata pozoru i ztudy, przeby-
wa na wyzynie ~ potem powraca, a objawienia, ktore przynios! z soba, stajq si¢ przed-
miotem wnikliwych badan Swietej Inkwizycji. Przestepca dokonuje zbrodni, osiaga
stan umystu, w ktérym wprawdzie zaostrzeniu ulegaja normy postepowania wiazace
jednostke, lecz przestaja dziala¢ normy obowiazujace spolecznie — do czasu; do czasu,
kiedy spoleczenstwo upomni si¢ znowu o swoje prawa. Narkotyki, alkohol — mistyka
nieprawa i ulatwiona, najlatwiejszy wariant buntu, ktory prosta droga zmierza do
celu; wigzy spoleczne ulegaja zerwaniu, ,wszystko staje si¢ mozliwe” — i rzeczywiscie:
mozna np. polozy¢ si¢ w wizytowym garniturze na ulicy. Wszystko, co jednostka na
samotnej drodze buntu znajduje, sprowadza si¢ do przejsciowego wyzwolenia spod
presji form. /.../

Zycie ludzkie jest forma przemieniang w sens — albo protestem i buntem. A bunt to
zawsze walka z zastanymi formami — mozna przeciez buntowac si¢ tylko przeciw temu,
co zastygle juz w okreslonym ksztalcie. Wszystko jest praca w formie, w warstwie pozo-
row, wigc nie nalezy sie dziwi¢, ze zawsze na koncu gest, pozor, alegoria triumfujg. /.../

Bezkarnie mozna kwestionowac te formy, ktére jeszcze sluzq codziennemu zyciu; kiedy
usilujesz zakwestionowac formy zyciu odlegle, te najkategoryczniej bezplodne Formy;, ,,0b-
razasz najéwigtsze uczucia” ich wyznawcow. Wigc stare Formy pozostaja — nietykalne
i nietknigte. Przybywaja Formy nowe. Wspolczesny panteon powigksza si¢ nieustannie. /
.../ W $wiece, w ktorym zabrakfo jedynego osrodka organizujacego Kult, a ktory nie chee
(nie moze) z samego Kultu zrezygnowaé, coraz nowe $wigtosci przywolywane bywaja na
pomoc, coraz nowe obszary zycia dostepuja zaszczytu sakralizacji. /.../

Zachfannos¢ w przywolywaniu, przywlaszczaniu — i uswigcaniu — tradycyj. I nieustan-
na koniecznos¢ ich kolportowania. Uswigcone Formy zachowuja swéj walor tylko pod
warunkiem ciaglej obecnosci, w oczach, w myslach, w uczuciach ludzkich. Gwaltowny
rytm naszych czasow, gwattowny rozwéj srodkéw masowego przekazu spowodowany
jest przede wszystkim potrzeba nieustannego odnawiania Kultu; ta funkcja sakralna,
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zaleznie od okolicznosci, jest mniej lub bardziej tajona. Proces poglebia sie. Im natarczy-
wiej swietosci sg kolportowane, tym szybciej w procesie kolportazu wycieraja sig, tym
gwaltowniejszych srodkow przekazu potrzeba, aby je stawic ludziom przed oczy, aby
wyrazi¢ je w mysli. /.../

Jednostce pozbawionej mozliwosci buntu pozostaje potwarz. Jest ona ostatnim sposo-
bem uporzadkowania swiata we wlasnym imieniu i na wlasny rachunek. Skoro nie udato
sie tego $wiata zmienic, mozna go o$mieszy¢, wyszydzi¢, obrzuci¢ obelgami, mozna go
— uprosci¢. Bezsilny burzyciel zamienia si¢ w potwarcg: we wrogim gaszczu splatanych
spraw, gdy inne $rodki zawiodly, zludne ciosy potwarzy wyrabuija przestrzen potrzebna
do zycia. Ale jest to dzialanie niebezpieczne, obfituje w pulapki. Im zupelniej bowiem
jednostka jest w $wiecie zagubiona, im bardziej sprawy wokdt niej wydaja sie splatane,
tym szerszy krag musi zatoczy¢ jej potwarcza dzialalnosé.

A

W kazdym dziataniu powinien by¢ choé jeden szczegdl, ktory bedzie naprawde praw-
dziwy. ,,Prawdziwy szczegdl” — prawdziwa krew, prawdziwa obraczka $lubna, prawdzi-
we pregi na plecach ofiary — ktory upewnia, ze wszystko, co si¢ dzieje, dzieje si¢ w Swie-
cie rzeczywistym. Ale prawda wali obuchem, prawda wymaga czynu; czyn dokonany
pociaga za soba czyny dalsze — i oto niepostrzezenie znajdujesz si¢ w miejscu, w ktérym
by¢ nie pragnales. Wiec w kazdym dziataniu powinien by¢ i taki szczegdt, ktory bedzie
absolutnie fatszywy — na wypadek, gdyby dziatajacego poniosto poza gre, gdyby sie
w nig wdat tak dalece, by wszystko zniszczyC, zastapi¢ nowym; falszywy szczegol,
ktory w pewnej chwili, w pewnym punkcie dramatu kaze si¢ zatrzymaé, cofnaé nawet.
JFalszywy szczegol” — czarne koronki pod habitem zakonnicy, czarne koronki pod suk-
nig chlopki, podobizna Chantal na sztandarze, rézowa kurtka kelnera — pikantne niedo-
mknigcie, ktore poteguije uroki udania; ktore zaostrza smak gry; lecz jednoczesnie wszystkie
dzialania, cala gre zycia ujmuje w cudzyslow.

Spoleczenstwo — jego kostium jego Formy, Instytucje — jako wymysiny mechanizm
spelnien zastepczych.

Ogladana z tego punktu, jest dramaturgia Geneta nieustanna, meczaca gra ,,praw-
dziwego” i .falszywego szczegdlu”. Ta gra przepaja cala tkanke dziefa. /.../

—5—
Czlowiek, ktdrego upodlono, usituje odnale7¢ swa godnos¢ w dziafaniu. Ale w swiecie
realnym wszystkie dziatania okaza si¢ daremne — potwarz, ktdra chciala odtraci¢ to, co
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upadla, zatoczy krag pelny i jak bumerang ugodzi w punkt wyjicia, ugodzi w tworce; zbyt
wnikliwe rozeznanie mechanizméw buntu nie tylko nie wzmoze ochoty buntownika, lecz
sam bunt uczyni czyms $miesznym, pozbawi go wszelkich pozytywnych racji. Wtedy pozo-
staje wyjscie ostatnie: teatr zaofiaruje zyciu mechanizm spelnieni zastgpczych. /.../

Niemozno$¢ dokonania czynu zamienia bezsilnych w poetéw dzialania. Zamienia dzia-
fanie w poezje teatru. /.../

W misterium Kadidzy najistotniejsze jest to, ze czyny mogly zostaé nie dokonane.
Dokonany czyn zastyga w pustym gescie, jeszcze jeden order przypiety do manekina;
z natarczywa wyrazistoscia bywaja natomiast przedstawiane te dzialania, te czyny, te
zbrodnie, ktorych nie $mie si¢ spefni¢. Misterium Kadidzy przypomina rojenia onanisty.
Niespelnienie aktu kompensowane jest przesadng dbaloscig o wiarygodnosé szezegdtu;
o wielkos¢ i wyrazistos¢ rysunkow na parawanach, o doktadne zarysowanie wszystkich
okolicznosci towarzyszacych czynowi lecz dla jego istoty — ubocznych. Zamiast mezezy-
zny zabi¢ mozna kobietg, zamiast kobiety, — dziecko. ,, A gdyby nie nawinefo si¢ nawet
dziecko, wystarczylby nam stary kon, pies albo lalka”. Tutaj zaczyna si¢ magia. Zamiast
ugodzi¢ wroga w serce, mozna ugodzi¢ w serce woskowa lalke z przyklejona kepka
prawdziwych wlosow, ktora ochrzczono przedtem w kosciele imieniem wroga. Przenie-
sienie funkcji z przedmiotu na przedmiot, mechanizm zastgpczego spelnienia zyczen:
bezsilne pragnienia wcielaja si¢ w materig. Bardzo trudno rozstrzygnaé w takich wypad-
kach, gdzie konczy sie zycie, a zaczyna sztuka. Podejrzewam, ze wielu adeptow magii spalo-
no na stosach niewinnie. /.../

Mowa sceniczna w tym teatrze? Monotonny szum deszczu; skromny, komentarz zna-
ku i ruchu aktora; niezrozumialy zapiew szamana w obcym, umarlym jezyku. Wspolcze-
sny dramat niemoznosci jest dramatem pozbawionym stéw. Odzieranym ze stow, albo
owijanym w stowa — co wychodzi na jedno.

Poezje zbudowane ze stow, subtelne jezyki poje¢ sa wytworami tego samego pietra kultury,
tego samego Swiata przemocy, ktory wznosi mury obronne, a naich szczycie ustawia zlocone
manekiny: s3 jego ostatnim zwiericzeniem. Sartre, mnozac dowcipne formuly, komplikujac
efektownie swa mysl i zamykajac ja w gietkich stowach, przebywa réwniez w krainie darem-
nego dzialania; ale przebywa w krainie daremnego dziatania swej ojczyzny. Jednostka, ktéra
przeszia przez spoleczne pieklo buntu i ponizenia, ktéra doswiadczyta wszystkich niemozno-
§ci, jakich we wspolczesnym skomplikowanym swiecie mozna doswiadczy¢, zostata ojezyzny
pozbawiona. Pozbawiona mozliwosci postugiwania sie jej jezykiem.

Cala wspdlczesna tworczos¢ o temperaturze najwyzszej, tworczosé burzycielstwa $wia-
domego i uswiadomionej bezsity, ima si¢ dzisiaj jezykow archaicznych, prymitywnych.
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Wyrazona w dramacie (a w dramacie wyrazana bywa czesto), musi si¢ zetknaé — w spo-
sob zamierzony lub nie — z magicznym, wyzwolonym od codziennych i powszednich
znaczen, pozbawionym aluzji, odartym z ironii i dowcipu teatrem pozaeuropejskim.

Dyskutujemy o teatrze, staramy si¢ okresli¢ jego cechy wiasne, nie mozemy si¢ pogo-
dzi¢ w diagnozach dotyczacych wspolczesnej dramaturgii. A potem okazuije sig, ze mo-
wimy o réznych rzeczach. Istnieja dwa rodzaje teatralnosci. Jest teatralnosé plytka,
umieszczona na powierzchni zdarzen, w warstwie sfowa, w zwyczajnych, potocznych,
zyciowo zrozumialych reakcjach bohateréw. Jej synonim to dramatycznosé. Istnieje tak-
ze teatralnos¢ gleboka, ukryta w materii, w przestrzeni teatralnej, w cialach aktoréw;
teatralnos¢ rezygnujaca z zawodnej pomocy jezyka stow, a znajdujaca inne, nieco tajem-
nicze, bardziej gwattowne i bezposrednie srodki przekazu; przelewajaca tresci z przed-
miotu w przedmiot, z ciala w cialo, wpisujaca widza i aktora w gotowy scenariusz,
wtapiajaca ich bez reszty w przestrzen sceniczna. Przekaz, ktérego warstwa znaczenio-
wa zostala zatarta i nie potrafimy jej odczytac, ale ktorego wartosé¢ emocjonalna nie
zostala umniejszona — tak jak moneta w dlugim obiegu traci rysunek nie tracac przez to
sity nabywezej. /.../

Pytano wielokrotnie i bezskutecznie, gdzie znajduje si¢ teatr, jak zdefiniowac , teatr
czysty”? A przeciez odpowiedz lezy na wierzchu. Teatrem czystym jest wszystko to, co
moze by¢ pokazane tylko na scenie, a nie moze by¢ zakomunikowane przy pomocy
innych srodkéw przekazu; to, co nie moze zostaé sfilmowane, opowiedziane, streszczo-
ne, podane w audycji radiowej, telewizyjnej. /.../

Srodki masowego przekazu to najprostszy sposob zréwnania prawdy ze zmysleniem —
kod, ktory, natlokiem obrazow i slow maskuje przepasé, jaka istniata miedzy nimi. Srodki
te, postugujace si¢ metafory i metaforyczne juz w swym zatozeniu, s3 funkcjg jezyka
przemocy, wytworem ojczyzny przemocy i pozoru — murem ochronnym wzniesionym
wokdl jej uroczystych i pustych ceremonii. Wigc tutaj, w teatrze Geneta, wszystko musi
zostaé z metafory odarte. Jesli jest prawdziwe, musi by¢ namacalne; jesli falszywe, to
falszywe podwajnie, falszem takim, do jakiego niezdolny jest ubarwiony metaforami,
ozywiony powierzchniowa dramatycznoscia, pozornie prawdziwy i pozornie falszywy,
dialektyczny — niech wreszcie padnie to stowo — jezyk ojczyzny przemocy. Ogladana
z tego punktu jest sztuka Geneta teatrem czystym. Stanowi votum nieufnosci i nowg
propozycje poetycka. Musimy nauczy¢ si¢ wnikliwszego odczytywania tego rodzaju pro-
pozycji i protestow.

Fizyczna i bezstowna idea teatru. Fizyczna i bezslowna istota poezji. Fizyczne i do-
stowne — wigc bezslowne - spelnienie stowa. Stowo zastyga w rzecz, staje si¢ cialem.
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Poezja? Poezja pojec¢ i obrazu, zawarta w stowach? Jesli konflikt daje sie wyrazi¢
stowem, to moze jest to jeszcze poezjomanie, ale juz na pewno nie konflikt poetycki.
Poezja nie jest sczytywanie wiadomosci z bibliotek, ani ukladanie nie doczytanych do
korica esejow w mniej lub bardziej jasne tyrady — to jest okaleczanie refleksji. | poezja nie
53 stowa ustawiane w bliskoznaczne, wieloznaczne czy wspotbrzmieniowe krzyzowki —
to jest okaleczanie jezyka. Prawdziwa poezja dazy do spefnienia — wciela si¢ w materig,
obleka si¢ w cialo, w masy ludzkie, w zycie: powraca tam, skad przyszla. Czasami
zdarzaja sig okolicznosci sprzyjajace — wtedy poezja wychodzi na barykady, stychaé jg na
ulicach. Dzisiaj jedyna jej ucieczka pozostaje teatr. Teatr gestow niejasnych i spraw
tajemniczych. Miejsce, gdzie gra si¢ prawdziwe dramaty i wierzy si¢ w nie.

Gdzies tutaj znajduje sie klucz do Teatru Magicznego, ktorego bodaj nie zdefiniowat
Artaud; do Czystej Formy, ktora tak wykretnie definiowal Witkacy; do wielu innych
»ekscesow” wspdlczesnych. Tajemnica Istnienia? /.../

—6-

Dwa punkty widzenia: swiat, gdzie wszystko zostalo juz uporzadkowane raz na za-
wsze, a dzialajacy umieszczeni w ciasnych przegrodach, z ktérych nie moga sie wydo-
staé; lub swiat widziany jako bezksztaltny chaos pochtaniajacy jednostke. | proste stwier-
dzenie natury ogdlnej: spoleczny podziat pracy i alienacja to tylko dwie rézne strony —
spofeczna i jednostkowa — tego samego procesu. Procesu, ktorego dotad nie potrafili-
$my nazwac. Moéwimy w zamian o $wiecie coraz mniej prawdziwym, penetrowanym
natretnie przez srodki masowego przekazu, usitujemy zrozumieé rzeczywistos¢, w ktorej
nieustannie powigksza si¢ odstap miedzy decyzja a czynem, migdzy wyobrazeniem rze-
czy arzecza, miedzy zbrodnia a odpowiedzialnoscig za zbrodnie, miedzy aktorem i rezy-
serem. Potrafimy pytanie postawi¢, nie umiemy udzieli¢ odpowiedzi.

Wszystko jest falszem — mozna tak powiedzied, jesli zna si¢ prawde. Czlowiek jest
znieksztalcany — to stwierdzenie ma sens, jesli zna si¢ Ksztalt. Czlowiek umieszczony
w $wiecie bezksztaltnym i bezprawdziwym dla réwnowagi ustawia lustro. Tak zaczyna
si¢ gra. Nie ma prawdy, nie ma falszu, nie ma Bytu, nie ma Nicosci, nie ma Dobra, nie
ma Zla. Po prostu tyle: gra jest to dzialanie (szlachetne, obtudne, prawdziwe, zwodnicze)
przed lustrem. To , lustro” nie jest juz filozofia. I nie jest nawet psychologia.

Akcja Pokojowek zaczyna si¢ w buduarze Pani, przed ozdobnym zwierciadtem. Po-
tem pojawia si¢ blyszczacy pantofelek Pani, w ktorym przeglada sie Solange, i kie-
szonkowe lusterko przystawione do twarzy Claire. Ale te lustra nie wystarczajq: Claire
przeglada si¢ w Solange, Solange przeglada si¢ w Claire, Claire wespdt z Solange
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przejrza si¢ w Pani — tylko pod tym warunkiem zostanie dokonane zabdjstwo, przepra-
szam, samobdjstwo Claire, ktdre bedzie lustrzanym odbiciem zbrodni dokonanej na chlebo-
dawczyni. Solange warunkuije istnienie Claire, Claire, warunkuije istnienie Solange, Claire
wespdt z Solange warunkuja byt Pani, a byt Pani, z kolei, warunkuje istnienie Pokojowek:
Nie byloby stugi, gdyby mnie nie bylo. Moich krzykow i moich gestow. Ty nawet nie

wiesz, jak trudno byc¢ Panig, by¢ pretekstem do malpich przedrzeznian.
(Pokojowki)

Dalej gra potoczy sig tym samym zwyklym trybem: Zabdjczyni warunkuje byt Sedziego,
Sedzia warunkuje istnienie Kata i na odwrot — jest przez niego w swym istnieniu uwarunko-
wany. /.../

/.../ piramidg spoleczng trzeba zrekonstruowac jezykiem sztuki i zdemaskowa¢ ukryte
w niej mechanizmy; prawdy, ktére stad si¢ wysnulo, trzeba rozpisa¢ na role, zamknac je
w sytuacjach scenicznych. W sensie formalnym, w sensie rezyserskim wysitki zostang uwien-
czone powodzeniem. Jest takie szczegdlne, zle spojrzenie na teatr, kiedy wszystkie jego
srodki wyrazu okazujq si¢ klamliwe, osnute na pozerach — wiec temu wiasnie zamierzeniu
adekwatne. W historii kultury europejskiej byly przynajmniej dwa takie spojrzenia: twércy
$redniowiecznego misterium religijnego i tworcy barokowego moralitetu zaprzegli teatr do
wykazania marnosci tego $wiata, na ktérego chwale teatr zostat stworzony. Trzecim zlym
spojrzeniem jest tworczo$¢ Geneta — wspdlczesne theatrum mundi i narzedzie intymnej
zemsty. Tak wielkie zadanie, jak zbezczeszczenie we wlasnym imieniu i na wlasny rachunek
$wiata — jego instytucji spolecznych, porzadku, zwyczajow, obyczajow, kultury — wszyst-
kiego, co artyste pokrzywdzito — wigc wszystkiego — wymaga jezyka zdolnego do
przeklenstw; wymaga totalnego teatru.

[ oto sztuka Geneta: w czasach, kiedy przescigano si¢ wzajemnie w skromnosci i checi
wyrzeczen, kiedy za cnote artysty uznano umiejgtnos¢ poprzestania na malym, a jezyk
sceniczny $ciszano do szeptu, powstal teatr ogromny, barwny i glosny. Teatr wykorzy-
stujacy przewrotnie i cynicznie wszystkie srodki wyrazu, jakie dotad poznano, wciagaja-
cy do teatralnej gry materi¢ martwa, stwarzajacy nowq architekture, domagajacy sie
nowych nawykéw, nowych reakeji aktora i widza. Jean Genet krzyk wspétczesne-
go teatru.

Postawit diagnoze w sposob drastyczny, dat prawdom znanym i prawdom przez siebie
poznanym ksztalt nowy. Ale w spoleczenstwie dowcipnie zniestawionym, ktérego me-
chanizmy zdemaskowalo si¢ tak wnikliwie, mozna samemu si¢ nie pomiescic. ,,Nie spo-
sdb byc jednoczesnie rezyserem i aktorem.”

L

Rezyser organizuje dziatania zbiorowe — stworzyt spektakl magiczny, stworzyt rewela-
cyjny teatr. Aktor chce dziala¢ w imieniu wlasnym. Chce dziata¢ w imieniu wlasnym, lecz
nie potrafi powiedzie¢, dokad zmierza, po co swéj trud podejmuje, nie umie nawet wia-
snego imienia wymowic. Wydaje sig, ze to, co ma do powiedzenia od siebie i 0 sobie wraz
z kazda nowa sztuka coraz bardziej si¢ maci, ciemnieje, umyka. Zdarza si¢ jednak, ze
proces namigtnego poszukiwania nieswiadomie rodzi ztozono$¢ (strukture), ktora jest
identyczna z obiektem poszukiwanym, lub tez stanowi wiedzace przeczucie jego natury.

W dziele Geneta najwazniejszym rekwizytem sg lustra, a konstrukcje jego dramatow
mozna nazwac konstrukcja zwierciadlang. Te obsesje luster nietrudno utozsamic z narcy-
zmem, przy czym obojetne jest, czy zabieg polega na wpatrywaniu si¢ we wiasna pigk-
nos¢ czy wlasna ohyde — szczegol, ktory okresla raczej punkt wyjscia i kierunek dazenia
niz jego istote. Konstrukcja oparta jest na zasadzie odwroconej symetrii — symetrii, jaka
wykazujg obrazy odbite w lustrze. W dwu pierwszych dramatach zasada realizowana
jest jeszcze niesmialo — zaweZlenia akcji wynikaja z wzajemnej przebieranki, z wymiany
rol. Gdybysmy jednak obie te sztuki obejrzeli jako jedna catos¢, okazatoby sig, ze sa
idealnie symetryczne wzgledem siebie: ,akt drugi”, meski Scisty nadzér bedzie lustrza-
nym odwroceniem ,,aktu pierwszego”, kobiecych Pokojéwek. | oto jeszcze jedna wazna
zasada tego zwierciadlanego swiata: zwierciadia pici. Teraz nabierajg wlasciwego zna-
czenia tak liczne w utworach Geneta momenty inwersji homoseksualnych: homoseksual-
na — i kazirodcza — mitos¢ Claire i Solange w Pokojowkach, homoseksualne sktonnosci
bohaterow Scistego nadzoru /.../

Poezja luster; jakas niemozliwos¢ sprawienia, aby np. z lustra wypadi kamien, albo tez
— zy¢ i zamieszkac w lustrze. ,,Predzej czy péZniej dotre tam, lecz spefnie przedtem, co
zostalo do spelnienia. Zniszcze pozory, zastony wypalone opadng ze mnie.” /.../

Trzeba sobie wyobrazi¢ taka konstrukcje: S3 tylko czyste zwierciadla. Kazde z nich,
umieszczone oddzielnie, potrafitoby odbi¢ calg rzeczywistos¢; zebrane razem, sczepio-
ne, nierozlaczne,odbijaja siebie wzajem. Konstrukeja, ktora zawarta w sobie wszystkie
zarzuty, jakie ktokolwiek mogt przeciwko niej wytoczy¢. Ta konstrukcja niewiele ma juz
wspolnego z problemami, ktére nurtuja wspdiczesna sztuke. /.../

Z7-

Kazda pozycja spoleczna jest wartoscig wzgledna — wymaga Zzywych oczu, wymaga

ludzi, ktorzy ja weryfikuja. Jedyna wielko$¢, jaka moze sig obejs¢ bez ludzi — to opasé na

dno albo zosta¢ wyniesionym na szczyty. Na samym dnie i na szczytach mozna uwolni¢
sie od meczacej wzglednosci ocen, mozna uzy¢ zwierciadet martwych. /.../

21

20



Q0.

Nie ma juz doméw spokoju i wiez z kosci sfoniowej. Zaszczyty, rozkosze i dostojen-
stwa s3 rzecza krucha, nietrwala. Jesli wielcy tego $wiata nie trawig wszystkich swych
godzin przed lustrem, jesli kurwy w sztukach Geneta nie zaznaly niebianiskich stodyczy —
to dzieje si¢ tak dlatego, Ze nie ma dla nich na tej ziemi dostatecznie wyniostego miejsca,
w ktorym czuliby sie bezpieczni, gdzie mogliby oglada¢ tylko siebie. Swiat ktéremu
zabraklo ostatniego zwierciadfa. Parawany (i cala wezesniejsza tworczosé Geneta, jesli
raz jeszcze stad na nia spojrzymy) s3 poszukiwaniem tego zwierciadla. /.../

Mistycy nie roznia si¢ migdzy soba ani punktem wyjscia, ani doktryna. Mistycy réznig
sie migdzy soba — lub 1acza poprzez epoki — wlasnie — temperamentami. Czfowiek nie
jest stworzeniem az tak skomplikowanym jak mu si¢ czasami wydaje i nie stojg przed nim
dziesiatki ksztaltow do wyboru. Ksztalt jest mu dany jeden, zawsze ten sam. Od czlowie-
ka, od jego duchowego temperamentu zalezy tylko sila, z jaka w tym ksztalcie ozywa.
Punkt dojscia, owa tajemnica koficowa pozostanie zawsze podobna. /.../

Punktem dojscia nie jest $mier¢, cho¢ owa korcowa tajemnica czgsto tylko w $mierci
sig realizuje. Cztowiek nie jest Bytem - ku - $mierci, lecz Bytem - ku - prawdzie (,,Zniszcze
pozory, zastony wypalone opadng ze mnie”). /.../

Prawda zdobyta za zycia, ktora $mier¢ moze tylko potwierdzi¢. Dalej juz péjsé nie
mozna. Cztowiek dochodzi do kresu, oczyszczony miloscia i ogniem. ,tadna rzecz taka
wypalona zapatka. Tylko wtedy, gdy juz jest biala i czarna, troszeczke przekrzywiona
przez ogien, wyglada na czulg i dobra”

Dialog 5/6 - 1965r.
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WOJCIECH NOWAK

urodzony w 195 7r. w Skarzysku-Kamiennej; ukoriczyt filologie pol-
ska w Uniwersytecie Jagiellonskim oraz rezyseri¢ filmowa w PW-
STviT w todzi. W 1991 roku zadebiutowat filmem fabularnym
,,émierc’ dziecioroba”. Dla teatru TV zrealizowat m.in. ,Mezczy-
zne” i ,,Matke Szwarcenkopf” G.Zapolskiej. Jest wspdfscenarzystq
filmu M.Trelinskiego ,,Pozegnanie jesieni”. W swoim dorobku ma
takze kilka rél filmowych i teatralnych. W 1995r. zrealizowat dla
Teatru Wybrzeze ,, Anioly Ameryki” T.Kushnera.
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MAIGORZATA SZYDIOWSKA

scenograf i grafik. Absolwentka Krakowskiej ASP, nagrodzona przez
Centrum Scenografii Polskiej za najlepszy dyplom scenograficzny
roku 1993. Realizacje: Teatr im. L. Solskiego w Tarnowie: ,Idiota i
inni” FW. Dostojewskiego w rez. J. Andruckiego; Teatr im. Wy-
spianskiego w Katowicach: ,Wiadca much” R. Figury w rez. J.
Andruckiego; Teatr im. Stowackiego w Krakowie ,Rodzina” A. Sto-
nimskiego w rez. J. Golinskiego.

Brian Lock

absolwent podyplomowych studiow w Trinity Hall, slynnym kole-
gium Uniwersytetu Cambridge, doktorant, wyrdzniony stypendium
im. Kurta Hahna, nagrodami: Vaughana Williamsa, Allcarda i Wor-
shipful Society of Musicians. Studiowal takze w klasie pianina w Gu-
ildhall School of Music and Drama w Londynie oraz dzigki stypen-
dium Ksieznej Hessu i Renu - w University of East Anglia, gdzie
otrzymat swoj pierwszy stopier naukowy. W 1990r. rozpoczal stu-
dia w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Brian Lock skomponowat wiele utwordw dla potrzeb telewizji, filmu
i teatru. W Polsce zadebiutowal sciezka dZzwigkowa do filmu ,Ma-
gneto” w rez. Jana Jakuba Kolskiego. Obecnie pisze muzyke do
filméw brytyjskich, francuskich i polskich. Przez pewien czas byl
takze korespondentem muzycznym ,The Economist” i ,Vogue”. Dia
Teatru Wybrzeze w roku 1995r. skomponowal muzyke do spekta-
klu ,, Anioty Ameryki” T.Kushnera w rezyserii Wojciecha Nowaka.

Dorota Korak

absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Solskiego w
Krakowie /dyplom - 1980r./, od 1984r. aktorka Teatru Wybrzeze,
laureatka kilku nagrod i wyrdznien za kreacje aktorskie, w tym
Nagrody S.Wyspianskiego; m.in. ANTYGONA w , Antygonie” So-
foklesa, FELICE w ,,Pulapce” T.R6zewicza, ELSINOE w , Irydionie”
Z Krasinskiego, MAJA OCHOLOWSKA w ,Opetanych” W.Gom-
browicza, TEREZJA TALLIEN w , Oskarzycielu publicznym” FHoch-
waldera, PANNA JULIA w ,,Pannie Julii” A.Strindberga, KASAN-
DRA w , Trojlusie i Kresydzie” W.Szekspira, MARIA TIMOFIEJEW-
NA LEBIADKIN w ,,Biesach” F.Dostojewskiego, KATARZYNA w , Po-
skromieniu zlosnicy” W.Szekspira, MARJORIE w Az do bélu”
W.Mastrosimone, HANNA JARVIS w , Arkadii” T.Stopparda, PANI
FORD w Wesolych kumoszkach z Windsoru” W.Szekspira, ELSA w
,Drodze do Mekki” A.Fugarda, MARGOT w , Kto mowi o czeka-
niu?” PHuelle, MASZA w ,Trzech siostrach” A.Czechowa, SENJA
w ,,Pozna¢ strach...” PO.Enquista, PANI MARTIN w | tysej $pie-
waczce” E.lonesco.

25

24



JOANNA KREFT-BAKA

absolwentka PWST im, Solskiego w Krakowie /Wydziatu Aktorskie-
go z siedzibg we Wroclawiu, dyplom - 1989r./, od 1988 r. aktorka
Teatru Wybrzeze; m.in. ALINA w ,Balladynie” J.Stowackiego, BAR-
MANKA w ,Stad do Ameryki” W.Zawistowskiego, ANIA SHIRLEY
w ,Ani z Zielonego Wzgérza” L.M.Montgomery, GRECHEN w
»Mein Kampf” G.Toboriego, KRESSYDA w ,Trojlusie i Kressydzie”
W.Szekspira, GERDA w ,Krolowej Sniegu” J.Ch.Andersena, HE-
LENKA w ,,Panu Jowialskim”, JUSTYSIA w ,Mezu i zonie” A.Fre-
dry, DZIEWCZYNA w Smierci komiwojazera” A.Millera, DASZA
SZATOW w ,Biesach” FDostojewskiego, STELKA w ,Fantazym”
J.Stowackiego, LENI w ,,Procesie” FKafki,ZOFIA w ,,Damach i hu-
zarach” A. Fredry, CHLOE COVERLY w ,Arkadii” T. Stopparda,
TULLA POKRIEFKE w ,,Bylo sobie kiedys miasto” wg. G. Grassa.

26

MAIGORZATA JASKIEWICZ

absolwentka PWST w Krakowie (Wydzialu Aktorskiego z siedziba
we Wroctawiu - dyplom - 1996r). Dotychczas wystapita w roli
BLANKI w przedstawieniu ,Krolik, krolik” w rez. E.Korina w Te-
atrze PWST we Wroclawiu oraz w roli MASZY SZAMRAJEW
w sztuce A.Czechowa ,Mewa" w rez. M.Fiedora w Teatrze Polskim
we Wroclawiu. Rola PANI w , Pokojowkach” jest debiutem M. Jas-
kiwicz w Teatrze Wybrzeze.
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Z-ca dyrektora d/s technicznych:
BRUNO SOBCZAK
Kierownik techniczny:
RYSZARD TOMASZEWSKI
Kierownik dziatu scen:
CZEStAW KROK

Kierownik dzialu produkciji i scenografii:

ZYGMUND LUBOCKI
Kierownik dziatu produkeji kostiuméw:
RUFINA PLASKA
Dyrektor marketingu:

ANNA TOMASZEWSKA

Obsluga spektaklu:
Brygadier sceny - K. Bak
Diwigk - A. Antczak
Swiatlo - J. Borowiak, C. Wybraniec
Rekwizytor - J. Pokucinski
Charakteryzacja - K. Winiarska
Garderobiana - T. Gérna
Zaopatrzenie - G. Kostuch

BIURO OBSLUGI WIDZOW

w Gdansku:
kierownik: Iwona Korsak
tel. 31 70 21 wew. 14
DUZA SCENA przy Targu Weglowym
MALA SCENA im. St. Hebanowskiego
kasy biletowe: tel. 31 70 21 w. 31

w Sopocie:
z-ca kierownika: Maria Zawadzka
SCENA KAMERALNA
kasy biletowe: tel. 51 39 36, 5158 12

przedsprzedaz i sprzedaz biletow, rezerwacja:
we wtorki, $rody, czwartki i pigtki w godz. 11% - 18%
w soboty, niedziele i poniedziatki w godz. 14% - | 8%

ZAPRASZAMY!!!

Opracowanie programu: Jerzy Gutarowski
Okladka: Joanna Olechowicz Sadocha
Opracowanie graficzne: DesAr—Joanna i Piotr Gorscy
Zdjecia: Malgorzata Bramorska-Fogiel
(bez fot. M. Jaskiewicz)



. ®
patronat prasowy: m
%UEMMUK FQQ—OQT* - ‘GTE ; COMPUTER

patronat radiowy: y -

_—mﬁ?lsk_a' =
— oy, BANK GDANSKI SA

ul. Targ Drzewny 1, 80-958 Gdansk

Radio GGdansk

POLSKIE

PRZEDSIEBIORSTWO

£ - MAKLERSKIE

/ CGDODYNIA

patronat teIQWizyjny: M Makler morski z 45-letnim doswiadczeniem, frachtuje

statki do przewozu tadunkéw suchych, ptynnych
i konteneréw we wszystkich relacjach.

M Prowadzi kupno i sprzedaz statkéw uzywanych.

Posredniczy w innych zleconych transakcjach zwigza-
nych z transportem morskim i rzecznym.

M Udziela poradnictwa transportowego takze w negocja-
cjach handlowych.

M Prowadzi obsluge agencyjna statkéw we wszystkich
portach polskich.

BIURO GEOWNE:

81 368 Gdynia, ul. Putaskiego 8

tel. (58) 272 100 komertel 39124110
Jfax (58) 20 30 49, 20 49 52

telex 54201, 54331

Internet: Polfracht@Telebank.pl



POMORSKI
OKREGOWY
ZAKELAD
GAZOWNICTWA

DYSTRYBUTOR:
PRZEDSIEBIORSTWO HURTOWE
"FAKTOR" s.c.

80-264 Gdarisk

ul. Grunwaldzka 139

tel.fax; (0 58) 41-44-53

-Elektromontcni Gdansk sa

S edania

STYROPIAN
0ZDOBY CHOINKOWE

80-754 GDANSK, POLSKA
DEUGA GROBLA 8/10
tel. (058) 31 25 10
fax (058) 3193 15
tix 512691 geda pl

101.7 " 67.07

Radio PLUS, 80-215 Gdansk, ul. Suwalska 46, tel. 47 91 43
Reklama: Agencja FM, tel./fax 51 44 43,51 42 12, 51 30 22

s SERWIS * SKUP » SPRZEDAZ

KASY FISKALNE - wdrazanie

maszyny do pisania
kalkulatory

sprzet komputerowy
materialy eksploatacyjne

ZAKLAD TECHNIKI BIUROWEJ

"TECHNO-WATOR"
ul. Abrahama 45

GDYNIA sprzet techniczny

IBM « BROTHER
N3ZILI0 » NONVD

CASIO * OLIVETTI kopiarki

TAURA
+*° Cop

® TORUN
(]
&9
®
UL. MAZOWIECKA 48

TEL. 338-97, 383-80
FAX 318-61

GDANSK

CENTRUM OGRODNICZE
Szkotka "MAGREAN"

@8 Drzewka owocowe @8 Drzewka ozdobne »8 Krzewy zywoplotowe ©3

Na miejscu SKLEP OGRODNICZY:

nasiona, nawozy, narzedzia,
kosiarki, meble, sprzet nawadniajacy,
oczka wodne (ryby, rosliny wodne,
fontanny, o§wietlenie)

kompleksowa OrRGanizacja OGROOOW
Mieroszyno Gm. Puck, 84-103 Lebcz; tel. (058) 73 83 46



MOSTOSTAL
B

Produkcja i montaz
konstrukcji stalowych

budowlanych i inzynierskich

oraz mostow, zbiornikow,

kominow i konstrukcji okretowych.
Montaz urzadzen technologicznych,
instalacji przemystowych i rurociggow.
Roboty montazowe i modernizacyjne

w wW/w zakresie.

SALON FIRMOWY
FABRYKA MEBLI FORTE S.A.
GDANSK, ul. J. Hallera 132, tel. 058 41 50 63
oferuje do sprzedazy:

mebloscianki - szeroki wybor:
krzesta, stoty, biurka, szafy,
przedpokoje

meble biurowe i do mieszkari
w réznych kolorach:

sosna, dab biaty,

Czarno - wisniowy,

czarno - bukowy, czarny

markowe kuchnie FORTE
z wbudowanym sprzetem AGD
- montaz w domu klienta

meble tapicerowane

w réznych rodzajach tkanin:
welury, zakardy, skory,
skory ekologiczne

ZAPRASZAMY OD PONIEDZIALKU DO PIATKU W CODZ: 10.00 - 18.00, W SOBOTY: 10.00 - 14.00
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PUP AKOBI SA 80-393 GDANSK UL. KRYNICKA | TEL/FAX 56 11 27, 41 80 61 W. 113, 114

Ti
SWARZEDZ S.A.

SALONY FIRMOWE

GDYNIA
.ul. Jana z Kolna
tel. 20 04 52

SOPOT
ul. Powstancéw Warszawy

(przy molo)
tel. 51 07 21

GDANSK

ul. Elzbietanska
tel. 31 62 28
ul. Chmielna
tel. 31 88 16

KARTUZY
KOSCIERZYNA
LEBORK

GRUDZIADZ

TCZEW

SELUPSK

PUCK )
STAROGARD GDANSKI

Meble, z ktérych Polska jest dumnal




E‘léém ERS

83 010 STRASZYN ul. Boczna 4
tel./fax 82 89 67 do godz. 20.00
tel. 82 36 35 do godz. 17.00

FILIA: GDANSK-ORUNIA
ul. Sandomierska 11
TEL. 39 49 06

Firma nasza zajmuje si¢ od 1991 r.

hurtem alkoholi

krajowych oraz zagranicznych
w petnym asortymencie.

Obecnie obstugujemy ponad tysigc statych Klientow.
Tawar dostarczamy wtasnym transportem,
takze na telefoniczne zamdwienie.

terminowo solidnie uczciwie

zapraszamy

PRZEDSIEBIORSTWO HANDLOWE

Sp. Z 0.0.

SERDECZNIE ZAPRASZAMY NA ZAKUPY

DO SKLEPU | HURTOWNI

81 393 Gdynia 81 351 Gdynia
ul. Swietojariska 44 ul. Jana z Kolna 24/26
tel./fax 21 63 91 tel. 21 70 56 /do 58/

wew. 34

e AGD - sprzet zmechanizowany ciezki i lekki o
e zabudowy kuchenne i sprzet do wbudowania e
e maszyny do szycia e
e zZlewozmywaki e
e urzadzenia grzewcze i wentylacyjne e

e wyposazenie tazienkowe, w tym armatura i meble o
e baseny i wanny z hydromasazem, sauny e

e drabiny e
e wyposazenie fazienkowe e
e grzejniki e
e AGD-BRAUN o




STELIA ¥
MARIS

DRUKARNTIA
WYDAWNICTWA ARCHIDIECEZ]T GDANSKIE]

wykonuje po mozliwie najnizszych cenach:

* druki i akcydensy
e wizytowki i materialy reklamowe
e ksiazki i periodyki

Ustugi wykonujemy solidnie,
szybko i kompleksowo
(od skitadu do gotowego produktu)!

Wydawnictwo Archidiecezji Gdanskiej
»~Stella Maris”, ul. Cysterséw 15,
80 - 330 Gdarisk - Oliwa
tel. 52-00-51, fax 52-27-75.

Polecamy réwniez duzy wybodr wartosciowych ksigzek
katolickich, ktére mozna naby¢ w prowadzonych przez nas
ksiegarniach !

Ksiegarnia Archidiecezji Gdanskiej
Gdansk - Oliwa, ul. Cysterséw 11;

Ksiegarnia ,Stella Maris”
Gdansk, ul. Warzywnicza 1

(za koSciolem $w. Jana)

CEZEX

POLIGRAFIA
SRODKI TECHNICZNE DO DRUKU
ASORTYMENT BIUROWY

Zapraszamy w godz. 7°-17"
w soboty w godz. 9"-12"
80-266 Gdansk, ul. Grunwaldzka 209
tel./fax (058) 4152 25 do 28
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MAKIJAZE SCENICZNE WYKONANO KOSMETYKAMI
FIRMY YARDI FY



