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Mecenas Kraykowski i jego tancerz

“Trzydziesty juz i czwarty raz wybralem si¢ na przedstawienie...” Chtodnie i rzeczo-
wo, jak pierwszy lepszy raport lub sprawozdanie, zaczyna si¢ opowiadanie Gombrowicza.
I réwnie rzeczowym “miewam si¢ coraz gorzej” i “trzeba napisaé karteczke” si¢ koriczy.
Pomigdzy nimi narasta powoli - dla narratora niezauwazalnie - ciemne szalefistwo, az wy-
buchnie epileptycznym tancem w kulminacyjnej scenie w parku. W bardzo podobny spo-
s6b buduje swoje niecodzienne Swiaty Franz Kafka, odpowiednig perspektywa narracji
w pierwsze] osobie wymuszajac na czytelniku wiar¢ w to, ze relacjonowane wypadki to
stan rzeczy jak najbardziej normalny, wierny obraz condition humaine. Takze dla niego
uporzadkowane narzucong z zewnatrz logikg protokolu wspomnienie staje si¢ czgsto pre-
tekstem do wycieczki w przeczace jej rejony absurdu. Kafka jednak tak podpisuje kontrakt
z czytelnikiem, by ten Swiat zmienionego w owada Gregora Samsy, sktadajacej raport wy-
ksztalconej matpy czy psa prowadzacego naukowe badania nad wtasng natura, przyjat jako
alternatywng rzeczywistos¢ o takim samym statusie jak jego wtasna; by uznal wszelkie
pytania o przyczyny czy mozliwe rozwigzania, o alternatywy lub dopuszczalne wyjscia
z sytuacji za niepotrzebne, bezwartosciowe i bezsensowne. Stad wtasnie - nie z obrazowa-
nia i koziotkéw rozpgtanej wyobrazni - bierze si¢ to nieodparte wrazenie sennego koszma-
ru bez zadnej szansy ucieczki.

Gombrowicz tymczasem uktada swoje fikcyjne Swiaty bardziej palimpsestowo.
Nigdy tez nie pozostawia cienia watpliwosci co do tego, ze “obiektywna” i sladowo obecna
rzeczywistos¢ nie musi by¢ tg sama, jakg za prawdziwg przyjmuje sam opowiadajacy. Opo-
wiadajacy, ktory odbierang rzeczywistos¢ zarazem - mniej lub bardziej aktywnie - wspot-
konstruuje, “uktada o sobie dramat”, jakby powiedzial romantyczny poeta. Wielokro¢ przez
krytykéw 1 uczonych opisywana gra Swiadomosci podmiotu ze Swiatem zewng¢trznym, ope-




racje mentalne i rezyserskie na rzeczywistosci w Slubie, Kosmosie czy Pornografii zdaja
si¢ nie mie¢ juz przed nami zadnych tajemnic, wyktadane na rozmaite sposoby - psycho-
analityczne, egzystencjalne, metafizyczne... Kt6z jednak wie, czy w tym zaledwie kilku-
stronicowym wczesnym opowiadaniu Tancerz mecenasa Kraykowskiego nie ukrywa si¢
przypadkiem poczgtek typowej dla Gombrowicza teatralizacji relacji taczacych “ja” ze
Swiatem 1 innymi ludZmi; poczatek i zarazem swoisty rejestr tych wszystkich chwytow
i rozwigzan, jakie powrdcg w jego dojrzatych utworach.

Niewiele wiemy o narratorze opowiadania, tytutowym Tancerzu. Wiemy jednak naj-
wazniejsze: jego zycie do chwili spotkania mecenasa Kraykowskiego wypelnialy wizyty
w teatrze i gorgczkowa lektura ksigzek. Dwa wymienione tytuty - Ksigzniczka Czardasza
1 Przygoda Jacka Londona - przekonujg przy tym, ze za kazdym razem bytly to wyprawy
w dziedzing fikcji o typowo kompensacyjnej naturze. Dzikie 1 frywolne ersatze jego pro-
wincjonalno - szarej egzystencji. Spotkanie z Kraykowskim burzy monotoni¢ rutyny, prze-
noszgc wzrok narratora ze sceny na widowni¢. Dokladnie tak: juz nie tonie “duszg w przed-
stawieniu”, lecz wpatruje si¢ w wypomadowang blond gtowe w pierwszych rzedach. Lecz
jego wzrok nadal szuka tych samych konturéw, relacji i senséw, przeksztalcajac zycie
w teatr. Ksigzniczka Czardasza z centrum uwagi przesuwa si¢ na margines. Nadal przeciez
jednak tworzy niezbg¢dne kulisy dla dalszych poczynar narratora, daje konieczne ramy ca-
lej opowiedzianej historii, o ktérych nie mozna zapomniec.

Jak pajgk zaczyna Tancerz rozsnuwac sieci swojej - nie zawsze pierwszego rzedu -
fikcji. Najpierw delikatnie, bez ingerowania w zycie mecenasa, kiedy od kierunku jego
krokéw uzaleznia kupienie wymarzonej ksigzki. Potem, w czasie kolacji w “Polonii”, staje
sie juz sobowtérem Kraykowskiego, jego zwierciadlanym odbiciem, co powtarza kazdy
ruch szczek przezuwajacych pulardg, wlasnym tykiem przepijajac kazdy tyk jego wina
w wymuszajagcym pokrewieristwo rytmie buch - bacha z Trans - Atlantyku. 1 stycha¢ w jego

szepcie: “Noc w restauracji - nocna hulanka! Po raz pierwszy - nocna hulanka! Przez niego
-idla niego!” $miertelny zachwyt tym, co bylo dotad nieznane i zakazane, zachwyt starego
Aschenbacha Thomasa Manna, przemykajacego si¢ za Tadziem uliczkami odkazanej wap-
nem Wenecji. Az wreszcie potrzeba kontaktu w jego najbardziej fizycznym wymiarze po-
siadania drugiego cztowieka przybiera klasyczna - i opisywang ostatnio przez René Girarda
w odniesieniu do twérczosci Szekspira - posta¢é mimetyzmu pragnienia. Zastgpczego zbli-
zenia sie do wybranej osoby, a zarazem absolutnego poddania jej wtasnej woli w detalicz-
nie wyrezyserowanej sytuacji. Listy i nocne telefony, magnetyzm i hipnoza za pomocg
strzatek na murze, przesladujacej woni fiotkowego mydta i pomylek sklepowych subiek-
téw - wszystko to przypomina mozolne wytanianie konturéw sensu z poczgtkowego cha-
osu w pézniejszym Kosmosie: od rysy na suficie, zawieszonej stomki do powieszonego
wrébla, od ust Katasi do morderstwa. Lecz bohaterowie Kosmosu, oni dostownie na waka-
cjach, w czasie wyjetym z ograniczen i rutyny dnia codziennego, nie do korica wiedzieli,
dokad ich zawiodg powoli sktadajace si¢ w catos¢ slady czy “Slady”. Tymczasem narrator
opowiadania Tancerz mecenasa Kraykowskiego od poczatku dobrze wie, ze wszystkie dro-
gi prowadzg do niego: do mecenasa Kraykowskiego.

Céz tak fascynuje bohatera Gombrowicza w tym zdawatoby si¢ przecigtnym panu
w pewnym wieku, zaczesujacym poczatki tysiny i codziennie pozerajacym takomie dwie
napoleonki? Trudno sobie wyobrazi¢ dwéch bardziej réznych me¢zczyzn. Zyciowy nieudacz-
nik z jednej strony, watly i naznaczony nieodwracalnym pigtnem epilepsji mieszkaniec
spolecznego marginesu. A z drugiej - zadowolony z siebie i zycia cztowiek sukcesu z ary-
stokratycznym “y” w nazwisku, ktéry jak stonecznego rydwanu uzywa miejskich takso-
wek. Wrecz jakby stworzeni przez natur¢ do tego, by zosta¢ panem i pokornym stugg.
Jednak sprowadzenie fascynacji Tancerza na poziom seksualnego przyciggania wiasnej pici

nie rozwiazuje problemu. W tym zachwycie rézowoscia paznokcia u matego palca nazbyt




niewiele brzmi erotycznego pozadania, wigcej zas bezgranicznego uwielbienia i zachwytu.
Bo dla narratora opowiadania mecenas Kraykowski stal si¢ na tym trzydziestym i czwar-
tym przedstawieniu Ksigzniczki Czardasza jego wlasnym, wybranym sposréd innych bo-
giem.

Czy byto to jedyne mozliwe wyjscie, jedyna droga ucieczki przed tym palacym
wstydem, kiedy w kuluarach teatru ztapat za kotnierz i popchnat na koniec kolejki do kasy,
wladczo wykrzykujac “Porzadek! Europa!”? Narrator powiada enigmatycznie, ze cos si¢
wowczas “w nim przesunegto” pod presja wpatrujacych si¢ czterdziestu par oczu. To wia-
snie wtedy jedna definicja sytuacji zastgpita drugg: naganny spolecznie wstyd i usuwajace
na margines ponizenie w przytomnosci innych, czesto przez socjologéw zwane “utratg
twarzy”, zmienito si¢ w nagradzane pokorne oddanie i przyjetg hotdowniczg ofiare dla
czego$ wyzszego od siebie, dla ideatu. Potrzeba bylo w gruncie rzeczy tak niewiele. Wy-
starczyto ich relacje¢ z poziomu cztowiek - cztowiek przenies¢é na poziom czlowiek - bog.
“Niech spoczywa w Panu” - méwig wierzacy. Natomiast narrator Gombrowicza chce za-
dbac o to, by jego trupa odestano pod adres mecenasa; chce spoczywaé¢ w mecenasie Kray-
kowskim. I mniej w tym bluZnierczej parodii, wigcej bodaj szyderczej - a zarazem trzezwej
- diagnozy wspétczesnosci, pierwszych zaryséw przysziego “kosciota migdzyludzkiego”.

Nie bez glebszej przyczyny uczynit Gombrowicz narratora Tancerza mecenasa Kray-
kowskiego epileptykiem. Gdyby szto jedynie o poczucie bycia na marginesie normalnego
spoteczenstwa i dostateczng iloS¢ wolnego czasu, by godzinami wysiadywaé na werandzie
mleczarni, wystarczylaby przeciez gruZlica. GruZlica, ktora - jak przekonuje Czarodziejska
gora - potrafi réwniez da¢ to wyjatkowe poczucie wyjecia z ram normalnego czasu, to
wrazenie nieustannego swigta i bliskosci smierci, uczulajace na metafizyke. Lecz Gombro-
wiczowi zalezalo na tym, by w kulminacyjnej scenie stos pacierzowy zrymowat si¢ ze
stosem elektrycznym i stosem ofiarnym. By narrator zatariczyl bachiczny taniec tak, jak

kiedys taficzono przed bogami, w zachwycie i trwodze. C6z stad, ze jeszcze tylko fizyczna
utomnosé, ze jeszcze tylko epilepsja daje mozliwosc¢ ekstatycznego przezycia, tego wyjscia
- z - siebie, jakiego daremnie potem probuje Henryk w Slubie. C6z stad, ze nie tylko taniec
nie taki, ale i b6g domorosty, wlasnym trudem i zmysleniem wytworzony. On przeciez
jednak taniczy, tancerz mecenasa Kraykowskiego.

Matgorzata Sugiera




Glodomor

Pierwsze cierpienie

Akrobata popisujacy si¢ na trapezie - jak wiadomo, ta sztuka uprawiana wysoko pod
koputami wielkich scen variété jest jedng z najtrudniejszych wsréd wszystkich kunsztéw
dostepnych ludziom - utozyt sobie zycie w ten sposéb, ze najpierw z myslg o osiggnieciu
doskonatosci, a potem z przyzwyczajenia, ktore przeszto w tyrani¢ - pozostawat dniem
1nocg na trapezie, dopoki pracowat w tym samym przedsi¢biorstwie. Wszelkie jego potrze-
by, zresztg bardzo skromne, zaspokajata zmieniajaca si¢ stuzba, ktéra czuwata na dole
1 w specjalnie skonstruowanych naczyniach wciagata i sciggata wszystko, co na gérze byto
potrzebne. Szczegdlnych trudnosci nie sprawiat ten typ zycia otoczeniu; jedynie podczas
wykonywania pozostatych numeréw programu troche¢ przeszkadzato to, ze pozostawat na
gobrze, czego nie dato si¢ ukry¢, i ze tu i 6wdzie, cho¢ zachowywat si¢ przewaznie spokoj-
nie, btadzito do niego spojrzenie z widowni. Ale dyrekcje wybaczalty mu, poniewaz byt
niezwyklym, niezastgpionym artystg. Brano tez oczywiscie pod uwage, ze zyt tak nie dla
kaprysu, ze tylko w ten sposéb mdégt ustawicznie ¢wiczy¢ i1 kunszt swéj w doskonatosci
zachowac.

W gérze byto zreszta zdrowo, a kiedy letnig porg otwierano boczne okna w calej
kolistosci sklepienia i wraz ze Swiezym powietrzem storice wdzierato gwattownie do mrocz-
nego wnetrza, byto nawet tadnie. Co prawda, rzadko mogt spotykaé si¢ z ludZmi, tylko
czasami kolega wspinat si¢ do niego po drabinie sznurowej, wtedy obaj siadali na trapezie,
opierali si¢ z lewej 1 prawej strony o podtrzymujace trapez sznury 1 gawedzili z sobg; cza-
sami robotnicy budowlani naprawiali dach i przez otwarte okno zamienili z nim kilka stow,
bad7 tez strazak sprawdzatl zapasowe Swiatta na najwyzszej galerii i wykrzykiwal do niego
jakie$ pelne szacunku, ale malo zrozumiate stowa. Poza tym otaczata go cisza, tylko

z rzadka jaki$ pracownik, ktéry po potudniu zabtadzit do pustego teatru, wpatrywat si¢
zamyslony w wysokosci, ktére wymykaty si¢ niemal spojrzeniu, gdzie akrobata, nie mogac
wiedzied, ze go ktos obserwuje, wykonywat swoje sztuki lub wypoczywat.

Akrobata mégtby tak zy¢ spokojnie, gdyby nie owe nieuniknione podréze z miejsca
na miejsce, ktére bardzo dawaty mu si¢ we znaki. Wprawdzie impresario dbat o to, by
oszczedzono akrobacie wszelkiego zb¢dnego przedtuzania jego cierpien: do przejazdow
w miescie postugiwano si¢ samochodami wyscigowymi, ktére pedzity, mozliwie w nocy
i w najwczesniejszych godzinach rannych, z najwigkszg szybkoscig przez wyludnione uli-
ce, cho¢ zbyt powoli, jak na pragnienie akrobaty; w pociggu zamawiano caty przedziat,
gdzie akrobata odbywat podr6z na goérze, na siatce bagazowej, co byto wprawdzie zatosna,
ale jakg takg namiastkg jego powszedniego trybu zycia; w najblizszej miejscowosci goscin-
nych wystgpéw na dtugo przed przybyciem akrobaty byl juz w teatrze przygotowany tra-
pez, wszystkie drzwi prowadzace na widowni¢ staty rowniez na osciez otworem, wszystkie
przejscia byty wolne - ale najpigkniejsze chwile w zyciu impresaria nadchodzity zawsze
wtedy, kiedy akrobata stawial noge¢ na drabince sznurowej 1 w mgnieniu oka, nareszcie
zawisal na gorze, na swoim trapezie.

Chociaz dotychczas impresariowi udato si¢ tyle podrézy, kazda nastgpna bylta jed-
nak nowg meka, gdyz podréze, pomijajac juz wszystko inne, rujnowaty badz co badz ner-
wy akrobaty.

Tak oto kiedy$ znowu jechali razem, akrobata lezat na siatce bagazowej i marzyt,
impresario siedzial naprzeciw w kacie przy oknie i czytat ksigzke; wtem akrobata odezwat
si¢ do niego cicho. Impresario byt natychmiast do jego ustug. Akrobata, gryzac wargi,
powiedziat, ze odtagd musi mie¢ do ¢wiczen zamiast jednego, jak dotychczas, dwa trapezy,
dwa trapezy naprzeciw siebie. Impresario od razu si¢ na to zgodzit. Ale akrobata, chcac jak
gdyby pokaza¢, ze zgoda impresaria jest tu bez znaczenia, podobnie jak nie miataby zna-




czenia jego odmowa, powiedzial, ze juz nigdy i pod zadnymi warunkami nie bedzie ¢wi-
czyl na jednym trapezie. Wydawato si¢, ze ogarnia go przerazenie na mysl o tym, iz mogto-
by si¢ cos takiego wydarzy¢. Impresario, wahajac si¢ i obserwujgc go, raz jeszcze wyrazit
catkowitg zgodg, ze dwa trapezy sg lepsze od jednego, zreszta te nowe urzgdzenie jest o tyle
korzystne, iz bardziej urozmaica wystepy. Wtedy akrobata nagle zaptakal. Przerazony wielce
impresario zerwat si¢ i zapytat, co si¢ stato, a ze nie otrzymat odpowiedzi, wszedl na tawke,
pogtaskatl go 1 przycisnat jego twarz do swojej, tak ze zalaty go tzy akrobaty. Dopiero po
wielu zapytaniach i przymilnych stowkach akrobata odezwat si¢ ze szlochem: “Tylko ten
jeden drazek w rgkach - jakzez ja moge zy¢!” Teraz juz tatwiej byto impresariowi pocieszy¢
akrobate; przyrzekl, ze zaraz z nastepnej stacji zatelegrafuje w sprawie trapezu do najbliz-
szego miejsca goscinnych wystepow; robit sobie wyrzuty, ze pozwolit akrobacie tak dlugo
pracowac na jednym trapezie, dzigkowal mu i chwalit go bardzo, ze nareszcie zwrécit mu
uwage na blad. Tak udato si¢ impresariowi uspokoi¢ akrobatg, mégt wigc powréci¢ do
swego kata. Ale sam si¢ niepokoil i bardzo zafrasowany obserwowat skrycie akrobate,
patrzac nan przez ksigzke. Kiedy juz raz poczety go dreczyc takie mysli, czyz mogty zupet-
nie zamilkna¢? Czyz nie musialy si¢ coraz bardziej potggowac? Czyz nie zagrazaly jego
istnieniu? I rzeczywiscie, impresario miatl wrazenie, ze dostrzega, jak pierwsze zmarszczki
zaczynajg si¢ rysowac na gltadkim, dziecinnym czole akrobaty pogragzonego w na pozor
spokojnym $nie, w ktérym ucicht jego ptacz.
Franz Kafka
przetozyt Roman Karst

Czarodziejska gora
fragment

To wszystko razem bylo niepowazne i nie odpowiadato duchowym potrzebom Han-
sa Castorpa. Straszny wypadek, ktéry wydarzyt si¢ w tych czasach przy stole, wywarl na
mlodzieficu specjalnie silne wrazenie. Okazato si¢ mianowicie, podczas gdy goscie w naj-
lepsze zajadali, ze pan Popow, nauczyciel, pacjent jeszcze dos¢ nowy, chudy i cichy czto-
wiek, ktéremu wyznaczono miejsce, podobnie jak jego rowniez chudej i cichej narzeczo-
nej, przy lepszym stole rosyjskim, jest epileptykiem. Dostat nagle silnego ataku, i z owym
krzykiem, ktérego demoniczny i nieludzki charakter juz nieraz byt opisywany, runat z krze-
sta na ziemig¢, wymachujac dokota siebie straszliwie pokurczonymi rgkami i nogami. Sytu-
acj¢ skomplikowat jeszcze fakt, ze podawano wiasnie rybg, obawiano si¢ wigc, ze Popow
moze udlawic si¢ oscig. Zamieszanie bylo nie do opisania. Wigkszos¢ pan: panie Salomon,
Redisch, Hessenfeld, Magnus, Iltis czy jak si¢ tam nazywaly, z panig Stohr na czele, dozna-
waly najrozmaitszych przypadlosci, tak ze niektére z nich zachowywaly si¢ prawie tak
samo jak pan Popow. Krzyki ich gtosno rozbrzmiewaty w sali. Widzialo si¢ tylko zacisnigte
powieki, szeroko otwarte usta i powykrecane ciata. Jedna tylko z nich data pierwszeristwo
cichutkiemu omdleniu. Zaczgto si¢ dtawi¢, bo wszystkich zaskoczyt ten wypadek podczas
zucia i potykania. CzgS¢ towarzystwa zaczeta uciekad, ktéredy tylko si¢ dato, nawet przez
drzwi prowadzace na werandg, chociaz na dworze byto zimno i mokro.

Zajscie to, poza cala swoja okropnoscia, miato jeszcze w sobie co$ szczegdlnie od-
pychajacego, a to wskutek pewnych nasuwajacych si¢ skojarzen z ostatnim odczytem dra
Krokowskiego. Ow analityk, wyktadajac o mitosci jako potedze chorobotwoérczej, mowit
wlasnie ostatnim razem o padaczce, i cierpienie to, ktére w czasach przedanalitycznych
ludzkos¢ uwazata badZ na przemian za Swigte, a nawet prorocze nawiedzenie, badz za
diabelskie opetanie, w na pét poetyckich, na pét niemitosiernie naukowych stowach przed-
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stawil jako réwnowaznik mitosci i spazm mitosny mézgu; jednym stowem, opisat epilepsje
w tak podejrzany sposob, ze scena, zaimprowizowana przez pana Popowa, ta zywa ilustra-
cja wyktadu, musiata na stuchaczach doktora zrobi¢ wrazenie wyuzdanego objawienia
i tajemniczego skandalu; ucieczka pan byla wigc poniekad jednoczesnie zamaskowanym
wyrazem pewnej wstydliwosci. Sam radca byt wtedy obecny na sali 1 przy pomocy panny
Mylendonk oraz kilku mtodych i silnych kuracjuszy wyniost z sali sinego, zesztywnialego,
pokreconego i nieprzytomnego epileptyka, ktéremu z ust lata si¢ piana. Dlugo jeszcze wi-
dziano, jak w hallu krzatata si¢ starsza siostra i czgs¢ personelu okoto nieprzytomnego,
ktérego nastgpnie wyniesiono na noszach.

Tomasz Mann
przetozyt J6zef Kramsztyk

Smier¢ w Wenecji
fragment

Byto tam niegoscinnie. Po szerokiej, ptaskiej wodzie, ktéra dzielita plazg¢ od pierw-
szej podtuznej tawicy piasku, biegly zmarszczki fal. Jesiennos¢, cos$ przezytego zdawato
si¢ zalegacC tak niegdy$ barwnie ozywione, teraz opuszczone prawie kapielisko, ktérego
piasku nie utrzymywano juz w czystosci. Aparat fotograficzny, zdawalo si¢, bezpanski, stat
na swym tréjnogim statywie na brzegu morza i czarne sukno rozpostarte nad nim trzepotato
klaszczac w chtodniejszym wietrze.

Tadzio z dwoma czy trzema towarzyszami zabawy, jacy mu pozostali, krecit si¢ na
prawo od budki swoich bliskich i Aschenbach, z pledem na kolanach, spoczywajac na
lezaku mniej wigcej w potowie migdzy morzem i szeregiem budek plazowych, przygladat
mu si¢ raz jeszcze. Zabawa bez nadzoru, gdyz panie musialty by¢ zajete przygotowaniami
do podrézy, zdawata si¢ nieprawidtowa i zwyrodniata. Ow dryblas w ubraniu z paskiem,
z czarnym, napomadowanym wiosem, na ktérego wotali “Jasiu”, podrazniony i oslepiony
rzuconym w twarz piaskiem, zmusil stabszego od siebie Tadzia do zapaséw, ktére wnet
skonczyty si¢ upadkiem pigknego chiopca. Ale, jak gdyby w godzinie pozegnania stuzebne
uczucie posledniejszego zmienito si¢ w okrutng dzikos¢ i starato si¢ wzia¢ odwet za dtugie
niewolnictwo, zwycigzca 1 wtedy jeszcze nie poniechat pokonanego, lecz kigczac na jego
grzbiecie wciskat tak uporczywie twarz jego w piasek, ze Tadziowi, juz i tak wyczerpane-
mu walka, grozito uduszenie. Jego usitowania, by strzasnac z siebie ci¢zar, byly kurczowe,
ustawaty na chwile zupetnie i powtarzaty si¢ jeszcze tylko jako drgawki. Aschenbach, prze-
razony, chcial skoczy¢ na ratunek, gdy gwaltownik wreszcie wypuscit ofiare. Tadzio, bar-
dzo blady, podnidst si¢ na pot i siedzial, wsparty na jednym ramieniu, przez kilka minut
nieruchomo, z rozczochranymi wtosami i ciemniejgcymi oczyma. Potem wstal zupetnie
1 oddalit si¢ powoli. Wotano go, zrazu wesoto, potem z niepokojem i prosba, nie styszat.




Czarny, ktérego natychmiast musial przejac zal z powodu wybryku, dopedzit go i zdawat
si¢ przeprasza¢. Wzruszenie ramion odprawito go. Tadzio poszedt na skos do wody. Byt
boso 1 miat na sobie Iniane ubranie w paski z czerwong kokardg.

Na brzegu stanal z pochylong gtowa, rysujac koricem stopy figury na piasku, po
czym wszedl do wody, ktéra w najglebszym miejscu nie si¢gata mu do kolan, przemierzyt
ja posuwajac si¢ leniwo i dobrnat do tawy piasku. Tam postat chwile z twarzg zwrécong
w dal, potem zaczat si¢ posuwac w lewo dtugim i waskim pasem obnazonego gruntu. Od-
dzielony od lagdu szerokg wodg, oddzielony od towarzyszy dumnym kaprysem, kroczyt
odosobniong, oderwang zjawa hen, w morzu, w wietrze, na tle mglistego bezgranicza. Zno-
wu przystangt zapatrzony przed siebie. I nagle, pod wptywem wspomnienia, impulsu, od-
wrdcil si¢ gérng czescig ciala, z rgkg na biodrze, pigknym odchyleniem od swej zasadniczej
postawy i spojrzal przez tam¢ ku brzegowi. Patrzacy tam siedzial, jak niegdys, gdy po raz
pierwszy od owego progu odwzajemniony, ten jak zmierzch szary wzrok spotkat si¢ z jego
spojrzeniem. Glowa jego na porgczy lezaka towarzyszyta powoli ruchowi kroczacego
w dali; teraz podniosta si¢, niejako na spotkanie spojrzenia, i opadta na piers, tak ze oczy
jego patrzyty z dotu, podczas gdy twarz przybrata znuzony, do wewngtrz zwrocony wyraz
glebokiej drzemki. Jemu zdawalo si¢ jednak, jak gdyby blady psychagog tam, daleko, usmie-
chat si¢ don, kiwat nan; jak gdyby odrywajac r¢ke od biodra wskazywat w dal, lecac przo-
dem w pelng obietnic niezmierzonos¢. I, jak to czesto czynit, chcial powstaé, by i$¢ za nim.

Mingto par¢ minut, nim opadlemu na bok w lezaku pospieszono z pomocg. Przenie-
siono go do jego pokoju. I jeszcze tego samego dnia poruszony Swiat z respektem przyjat
wiadomos¢ o jego Smierci.

Tomasz Mann
przetozyt Leopold Staff

Krzysztof Warlikowski

| Studiowat historig, filozofi¢ i filologi¢ romariskg na Uniwersytecie Jagiel-
lofiskim, teatr grecki w Ecole Pratique des Hautes Etudes en Sorbone w Pa-
ryzu. Absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej PWST. Brat udzial
w warsztatach Petera Brooka podczas Wiener Festwochen, warsztatach dla
miodych rezyseréw w ramach Unii Teatréw Europejskich w Budapeszcie,
Sztokholmie (pod patronatem I. Bergmana), Mediolanie (pod patronatem
G. Strehlera).
Byt asystentem P. Brooka przy spektaklu Impressions de Pelleas. Jest auto-
rem adaptacji i rezyserem przedstawieni: Biate noce wg F. Dostojewskiego, Auto da fé wg E. Ca-
nettiego, Markiza O wg H. von Kleista, Ludwig, Tod eines Koenigs wg Zakratowanego okna
K. Manna, Proces wg F. Kafki; autorem przektadéw i rezyserem sztuk: Zbrodnia przy ulicy Lour-
cine E. Labiche’a, Zatrudnimy starego clowna M. Visneca; rezyserem dramatéw: Trucizna teatru
R. Sirery, Kupiec wenecki , Hamlet i Zimowa opowies¢ W. Shakespeare’a, Roberto Zucco
B.M. Koltesa, Elektra Sofoklesa.

Spektakle te powstaty w Starym Teatrze w Krakowie, Teatrze Nowym w Poznaniu, Teatrze
im. W. Horzycy w Toruniu, Teatrze Dramatycznym w Warszawie, Kammerspiele w Hamburgu,
Beit Zwi w Tel - Awiwie.

Malgorzata Szczesniak
Studiowata psychologig i filozofi¢ (studia doktoranckie) na Uniwersytecie
Jagielloriskim oraz scenografi¢ na ASP w Krakowie.
Od 1992r. zajmuje si¢ scenografia. Stale wspétpracuje z Krzysztofem Warli-
kowskim (robita scenografi¢ do wszystkich spektakli przez niego rezysero-
wanych), czesto z Markiem Fiedorem (Kochankowie piekta J.M. Rymkiewi-
cza, Don Kichote M. de Cervantesa, Czajka A. Czechowa, Zdrada H. Pinte-
ra, Peer Gynt H. Ibsena) i Janem Peszkiem (Wilki i owce A. Ostrowskiego,
Iwona, ksigzniczka Burgunda W. Gombrowicza). Jest tez autorkg scenogra-
fii do Mefista K. Manna w rezyserii J.P. Garniera i Oleanny D. Mameta w rezyserii P. Lamparta,
Iwony, ksigzniczki Burgunda w rezyserii E. Buthak.

Prace te realizowata m.in. w Starym Teatrze w Krakowie, Ludowym w Nowej Hucie,
Polskim we Wroctawiu, PWST w Krakowie, Studio w Warszawie.

Pawel Mykietyn

Kompozytor. Absolwent Wydziatu Kompozycji na Akademii Muzycznej
w Warszawie w klasie prof. Wtodzimierza Kotonskiego.

W 1995r. zajat I miejsce na Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paryzu,
a w 1996r. takze I miejsce na Trybunie Muzyki Elektroakustycznej UNE-
SCO w Amsterdamie.

Od trzech lat komponuje muzyke do spektakli teatralnych w Warszawie,
Poznaniu, Lodzi, Tokio.




Wojciech Misiuro
Absolwent Gdanskiego Studia Baletowego i Studia Pantomimy przy Teatrze
Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Jako tancerz zadebiutowat w 1967r.
w Panstwowej Operze i Filharmonii Baltyckiej. Wystgpowal w Panistwowe;j
Operze we Wroctawiu, Wroctawskim Teatrze Pantomimy, Teatrze Stu
w Krakowie. W potowie lat 70-tych rozpoczatl wspétprace jako choreograf
z teatrami we Wroctawiu, Lodzi, Krakowie, Gdanisku i Warszawie. W 1. 1979
- 1982 byt etatowym choreografem Teatru Narodowego w Warszawie. Wy-
ktadat tez w Szkole Filmowej i Teatralnej w L.odzi. W dorobku ma 30 chore-
ografii w teatrach dramatycznych, zrealizowanych we wspétpracy z takimi
rezyserami, jak: A. Hanuszkiewicz, T. Minc, H. Kajzar, W. Zatorski, R. Peryt, K. Warlikowski.
W latach 80-tych zrealizowat dla TVP film baletowy do muzyki G. Bacewicz Esik w Ostendzie.

W 1987r. zatozyt autorski Teatr Ekspresji w Gdyni. Zrealizowat w nim spektakle: Umarli
potrafig tariczyé, Dantoriczycy, ZUN, Idole perwersji, College No 24, Miasto mezczyzn, Pasja,
ktére pokazywane byty na wielu festiwalach w Polsce i za granica.

Misiuro wspétpracuje takze z Telewizja Polskg. W 1992r. powstat film ZUN, w 1993 Umarli
potrafig tariczy¢, w 1995 Pasja oraz Opera Egipska (z muzyka Z. Preisnera).

Aktualnie przygotowuje wraz z Capellg Gedanensis nowg premier¢, zwigzang z obchodami
1000-lecia Gdanska: Kantata na urodziny Kréla Augusta I11, ktéra bedzie miata rowniez realizacje
telewizyjng.

Jacek Poniedzialek
Absolwent Wydziatu Aktorskiego PWST w Krakowie. Uczestniczyt w Mid-
summer in Oxford Programme w ramach stypendium British-American Dra-
ma Academy i w warsztacie Krol Edyp w ramach Unii Teatréw Europejskich
w Pavii.
Najwazniejsze role: Walter w Czlowieku bez wiasciwosci (w wersji telewi-
zyjnej W strong Klarysy) w rez. K. Lupy, Ferdynand w Burzy w rez. J. Golifi-
skiego, Marzyciel w Biatych nocach i Hrabia w Markizie O w rez. K. Warli-
kowskiego, Leon w Snie srebrnym Salomei w rez. J. Jarockiego, Oliver
w Jak wam si¢ podoba w rez. T. Bradeckiego, Diabet w Dziadach w rez.
J. Grzegorzewskiego, Spodek w Snie nocy letniej w rez. K. Beier, Mads Moen w Peer Gyncie
w rez. M. Fiedora, Cyryl w Iwonie, ksigzniczce Burgunda w rez. E. Buthak.

Za role Velasquesa w Rekopisie znalezionym w Saragossie w rez. T. Bradeckiego otrzymat
nagrodg aktorskg na Festiwalu Klasyki Polskiej w Opolu.

Wystepowal na scenie PWST, w Teatrze im. J. Stowackiego i Starym Teatrze w Krakowie,
Diisseldorfer Schauspielhaus, Teatrze Studio w Warszawie.

Obecnie jest aktorem Teatru Narodowego.

Tomasz Samosionek .

. | Absolwent Wydziatu Operatorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmo-
wej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.

| Autor zdje¢ oraz operator kamery do kilkudziesigciu filméw fabularnych,

dokumentalnych, reportazy, teledyskéw, programéw edukacyjnych.

Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego
26 - 600 Radom, Plac Jagiellonski 15
tel./fax +48 36 279 27, tel. +48 31 40 10

Dyrektor - WOJCIECH KEPCZYNSKI
Zastgpca dyrektora - MACIEJ BARGIELOWSKI

Kierownik Biura Obstugi Widz6w - JOLANTA JANUS
~ Kierownik techniczny - TADEUSZ KOBIALKA
Kierownicy pracowni:
elektroakustycznej - MAREK ZIELONKA
malarsko - modelatorskiej - WOJCIECH WERYK
krawieckiej - DANUTA DZIARMAGA
stolarskiej - CZESEAW LEW
fryzjersko - perukarskiej - BOGUMILA CIECIELAG
tapicerskiej - KRZYSZTOF SZALAPSKI
Slusarskiej - ROMAN KUCHARCZYK
farbiarskiej - KRYSTYNA SZOSTEK
Gtéwny brygadier sceny - JANUSZ MEYNARCZYK
Rekwizytor - LESZEK ROMANEK
Garderobiana - HALINA MEYNARCZYK
Zaopatrzenie - ZBIGNIEW WOLSZCZAK
Kierownik widowni - SABINA KAMINSKA
Koordynator pracy artystycznej - PAULINA JAMSKA

Swiatto i dZzwiek:
Marek Zielonka, Dariusz Kowalczyk, Henryk Paniec,
Tomasz Swigtkowski, Sylwester Krawczyk

W filmie wykorzystano afisz sygn. 906 z 1920r.
ze zbior6w Archiwum Parnstwowego w Radomiu.

Dzi¢gkujemy Danucie i Konradowi Fulde oraz Cukierni “U Michala”

za udostepnienie swoich pomieszczen do realizacji filmu.

Redakcja 1 opracowanie graficzne programu
Dorota Kolano

Zdjecia
Karol Kostrzewski, Andrzej Stachura

na okladce: Vladimiro Elvieri Dwie twarze 1996 (z Dziennika 1957 - 1961, rozdziat XXI)

Fotosktad i druk
multiCOLOR Radom, ul. 25 Czerwca 53, tel. (0-48) 360 17 67
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