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Z manifestu Oberiu: Charms

Poeta i dramaturg, skupiajacy uwage nie na
niezmiennych postaciach, lecz na starciu szeregu
obiektow, ich wzajemnych relacjach. W chwili
uruchomienia obiekt taki zyskuje nowy, uchwytny
kontur, peten realnego sensu. Ujeta w nowe regutly
akcja zachowuje znamie¢ ,klasycznosci”, prezentujac
przy tym najszerszy zakres oberiuckiej wizji swiata.




iejsce akcji: Leningrad, Rosja sowiecka. W 1928

roku skrzykneli sig tu oberiuci (cztonkowie grupy

literackiej OBERIU — Objedinienije Riealnogo Iskus-

stwa). Wyro$li zducha NEP-owskiej swawoli, pozni

e 'u.cEnioxvif .fu.tu.ry.st.c')\iv.i z.ayrpo.w.cc'lw.* od Chlebnikowa, przyjaznili sie
z Kazimierzem Malewiczem. Kilku z nich znalazto azyl w Dietgizie —
Wydawnictwie Literatury Dziecigcej. Zakochani w absurdzie poeci,
buntownicy, ekscentrycy, element politycznie niepewny... To, jak zyli,
byto dla nich tak samo wazne, jak to, o czym pisali. Kozak-czerwono-
armista Olejnikow zazadat w Akademii Sztuk Pigknych zaSwiadczenia,
ze jest przystojny. Charms, przebrany za Sherlocka Holmesa, space-
rowat po gzymsach kamienic, palac fajke. Przy natogowym hazardzis-
cie, Wwiedienskim, nie wolno byto wymawiac¢ stowa ,,Smierc”. Btazno-
wali, btaznowali, ale skonczyli niewesoto. Zabotocki siedziat osiem lat
w fagrze, Waginow umart na suchoty. Pozosta-
tych Jezow z Berig wyttukli po kolei jak pluskwy.
Prowincjonalne Wilno sze$¢dziesiat lat
pozniej. Powstawat wtasnie Sajudis, Litwindw
ogarniata niepodlegto$ciowa goraczka. Teatr nie
obchodzit nikogo. Dziewigtnastoletni Oskaras
KorSunovas oblat wiasnie egzamin na wydziat aktorski, ale na szczgs-
cie przyjeli go na rezyserie. Wpadty mu wtedy w rece teksty oberiu-
tow, krazace w odpisach po $rodowiskach kontestujacej mtodziezy.
Autorem ttumaczenia byt Sigitas Parulskis, mtody poeta i dramaturg
pracujacy w wydawnictwie literatury dziecigcej. Zachwycony oberiu-
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nad niezaleznym przedstawieniem wedtug prozy Charmsa. Wkrétce
dofaczyt do nich kompozytor Gintaras Sodeika, na codzien piszacy
muzyke dla teatru gtuchoniemych, a potem autor dekoracji, Zilvinas
Kempinas, plastyk nigdy wczesniej nie majacy nic wspdlnego ze sce-

“""":nografia.
*.zaum”, czyli ,za-

uny] oy — ok o Splot absurdalnych przypadkéw i niemozliwych ko-

pozarozumowy; pré- e ; # . . 3 ’
by tworzena takiogo « IM0ydeNcji doprowadzit do spotkania grupy ludzi, ktorych

iezyka podejmowali § spektakle zmienity oblicze teatru litewskiego. Zaczynali jako
futury$ci rosyjscy. . , . o p
ceceoeeeeesdrupa studentow — dzi§ uchodza w Wilnie za klasykow:

niemal piecdziesiat procent repertuaru Teatru Akademickiego to pigc
dotychczasowych przedstawien KorSunovasa, granych wciaz z nie-
zmiennym powodzeniem, zwfaszcza debiutanckie, juz legendarne Tam
byé tu. Na Litwie mowi sig: ,,Nie widziate§ Tam byc tu, to nic nie wi-
dziate$.” Nic dziwnego, ze wsrod wilefiskich dwudziestokilkulatkow
chodzenie na ten kultowy spektakl stato si¢ swego rodzaju towarzy-
skim rytuatem. .

OBERIUCI,
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Jednak KorSunovas nie byt pierwszy. Widmo oberiutow krazy
nad Europa. Od mniej wigcej dziesigciu lat po teksty OBERIU siggaja
gtéwnie tworcy mtodego pokolenia. Londynczycy z Teatru Complicite
wystawili Staruche Daniita Charmsa, Choinke u Iwanowych Aleksan-
dra Wwiedienskiego zrealizowata najpierw w Hamburgu Karin Beier,
a potem dwdjka miodych rezyseréw w berliniskim Deutsches Theater.
0d czas6w gorbaczowowskiej pieriestrojki oberiuci stanowig podsta-
we repertuaru dziesiagtkow petersburskich efemerycznych teatrzykow.
W Polsce zaczeto by¢ o nich gto$no od péttora roku. t.ukasz Czuj w cho-
rzowskim Teatrze Rozrywki przygotowat premiere Tango OBERIU —
1928, Biuro Podrdzy wystawito montaz opowiadarn Charmsa pod
tytutem Pijcie ocet, panowie, Arkadiusz Jakubik wspélnie ze szczecin-
skimi aktorami zrealizowat Szafe oberiutéw w Piwnicy przy Krypcie...

Oberiuci fascynujg wielu, ale tylko Oskaras KorSunovas stworzyt
na podstawie tworczo$ci Charmsa i kolegdw absolutnie wtasng poety-
ke teatralng. | $wiatopoglad.



Oskaras Korsunovas

Nowatorstwo KorSunovasa w odczytywaniu literatury oberiuckiej
polega przede wszystkim na rezygnaciji z sowieckich realiow. Litewski re-
zyser znalazt w niej do$wiadczenie o charakterze znamiennym dla kazdej
epoki. Niewazne, czy to bedzie Rosja z przetomu lat dwudziestych i trzy-
dziestych czy Litwa z poczatku dziewigédziesigtych. Pewien rodzaj szalen-
stwa, buntu wobec regut albo braku regut jest typowa reakcja na chaos
czasow przejéciowych. Swiat OBERIU zostat zbudowany z rudymentow:
strachu, gtodu, rozpaczy, pustki, absurdu, pragnienia sensu. Nie trzeba
znac historii, zeby zrozumie o co chodzito. W tamten kod wpisujemy
dzi$ wiasne znaki. Czego$ innego si¢ boimy, znajdujemy inny absurd, gtéd
pojmowany jest bardziej metaforycznie. Ale system notacji $ladéw ludz-
kiego zagubienia pozostaje bez zmian.

KorSunovasa zachwycit oberiucki chtéd opowiadania: niezaleznie od
tego, czy na pierwszym planie znajduje sig zart, czy nieszcze$cie, Charms
i jego kompani nie zrezygnuja z tonu beznamigtnej relacji. Dystansu
pozbawionego nawet zdumienia, nawet ciekawosci. To pierwotna forma
dzisiejszego ,,be cool”, ,totalnej zlewki”, jak méwig ludzie z mojej genera-
cji. KorSunovas intuicyjnie dostrzegt zbiezno$¢ miedzy tymi postawami.
Z ideologii oberiutow wyciggnat konsekwencije dla siebie i swoich rowies-
nikow. Zadat proste pytania: ,Kim jest cztowiek, ktéremu na niczym nie

zalezy? Ktory jest ponad, ktory jest obok? Ktory wszystko, co byto i be-
dzie, wysyta hurtem do wszystkich diabtéw? Co sie z nim stanie w sytua-
cji granicznej?”

Rezyser nie pouczat, nie pisat manifestdw — w sterylnie czystej, bez-
czasowej przestrzeni pokazat wypadkowa obu $wiatéw: naszego i obe-
riuckiego. Mtoda litewska publiczno$¢ natychmiast zorientowata sie, ze
W jego teatrze panujg prawa dziwnie znajome, ze obcujg z wrazliwoscia,
ktora jest i ich udziatem. Przeciez bohaterom Charmsa przydarzaja sie
wypadki, o ktérych nie $nito si¢ Wesowi Cravenowi, Davidowi Lynchowi
lub scenarzystom zArchiwum X. Czyja$ gtowa zamienia si¢ w balon, kto$
ni z tego ni z owego potyka tajemnicza pigutke, spadajaca cegta wrzyna
sig komu$ w czaszke, a on idzie dalej, z nosa pewnego staruszka wylatuje
kuleczka, a z oka kwadracik. Mozna umrze¢ nad zupa, na ulicy, w drodze
do skleph. Kogos ztozg wp6t jak stary koc i wyrzuca na $mietnik. Inny
zniknie bez $ladu w mgnieniu oka. U oberiutéw ludzie przypominaja insekty,
biegajace beztadnie po podtodze, zmutowane ofiary eksperymentow XX
wieku: po odejsciu boga, po unicestwieniu etyki, po zbanalizowaniu $mierci.
Nie zal ich rozdeptac. Teatr KorSunovasa pokazuje $wiat spotworniaty do
tego stopnia, ze jego potworno$¢ moze byé skwitowana jedynie parsknie-
ciem $miechu. Wygtup rodzi sie z przerazenia. Smiech co$ tylko przesta-
nia, w jaki$ sposob obfaskawia rzeczywistosé, nie likwidujac ani jej, ani
ZrOdta strachu.

Btyskotliwy komizm oberiutéw zostat u KorSunovasa schowany na
drugi plan. Rezyser nie chce, aby tatwo$¢ dowcipu przestaniata jemu
i widzom sens dezynwoltury Charmsa, istote jego twérczosci. Teatr mto-
dego Litwina to teatr tworzony przez matematyka, ktéry wszystko obliczyt
i zaplanowat oraz geometre, ktdry wyrysowat, zakreslit pole mozliwych
skojarzen. Zadnych emocji i wzruszeri wprost. Trzeba patrze¢ uwaznie
i mySleC. Litewski rezyser filtruje estetyke oberiutéw przez wspétczesne
im style: surrealizm, ekspresjonizm, dadaizm. Nie bawi si¢ jednak w cyta-
ty kulturowe, odniesienia do konkretnych spektakli, obrazéw, zdarzen, ale
przetwarza materiat, ktorym dysponuje, w nowa, autonomiczng jako$c.

KorSunovas realizowat oberiutéw az czterokrotnie: w Wilnie powstata
stynna oberiucka trylogia — Tam byc tu, Starucha i Witaj Soniu, Nowy Rok.
Nawet E/zbiete Bam rezyserowat juz raz goscinnie w niemieckim Parchim.
Lubi powtarzac: ,,Oberiuci to dla mnie Biblia”. Nie znaczy to wcale, ze jest
skrytym wyznawca tajnej oberiuckiej doktryny mistycznej, kt6ra nadaremno
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DANIEL
CHARMS

DANIIL IWANOWICZ CHARMS
(wtasciwie Juwaczow, 1905-1942)
— poeta, dramaturg, prozaik
rosyjski. Byt czotowg postacig
leningradzkiej grupy OBERIU
(Objedinienije Riealnogo
Iskusstwa), dziatajgcej w drugiej
potowie lat dwudziestych. Nalezeli
do niej takze Konstanty Waginow,
Mikotaj Olejnikow, Aleksander
Wwiedienski, Mikotaj Zabotocki.
Dziatalno$¢ artystyczna oberiutow
— od wierszy poprzez manifesty
po wystepy publiczne — byta
prowokacjg wobec otaczajgcej

ich rzeczywistosci, kpina,
demaskacija jej jezyka, a przez

to sposob6w myslenia. Zonglerka
automatyzmami jezykowymi,
zastygtymi sensami, ostentacyjne
alogizmy kwestionujace ogéinie
przyjete hierarchie znaczen,
pozwalajg widzie¢ w oberiutach
kontynuatoréw ,pozarozumowego
futuryzmu rosyjskiego,
odpowiednik zachodniego
surrealizmu czy wreszcie
prekursoréw europejskiego teatru
absurdu. Wiersze Charmsa
pojawiaty sie okazjonalnie

w almanachach, wiekszos$é z nich
rozchodzita si¢ jednak

w rekopisach. Za jego zycia
drukiem ukazata sie m. in.
utrzymana w poetyce absurdu
sztuka Elzbieta Bam

(Jelizawieta Bam, 1928).
Premiera odbyta sie w rok pézniej,
ale na skutek ostrej krytyki sztuka
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zostata zdjeta z afisza. Po raz drugi

zostata wystawiona dopiero
w roku 1966 w studenckim teatrze
Gong Il w Lublinie.

BAM

Przedstawienie wedlug sktuki Daniela Charmsa
nsElzbieta Bam” (Jelizawieta Bam)
i
innych utworéw Charmsa
w przekiadzie Jana Gondowicza

Aktorzy

irena Jun

Agnieszka Kowalska
Maria Peszek
Piotr Bajor
Stanisiaw Brudny

Andrze] Mastalerz
Krzysztof Struiycki

Scenariusz | reiyseria

Oskaras Korsunovas

Scenografia | kostiumy
Oskaras KorSunovas i Aisté Mazutyté
W scenografii zostaly wykorzystane rnz\vllzanla plastyczne Zilvinasa Mempinasa

“IIIYLI

Gintaras Sodeika

Sztuki magiczne przygotowai
Macie] Pol

Asystentki-tlumaczki Zuzanna Jaroszkiewicz | Rasa Rimickaite

inspicjent Ewa Dworecka
Sufier Oiga Karon

Premiera 9 lipca 1998

Przez krétki czas pozwolono
Charmsowi na wspétprace

z redagowanymi przez

Samuela Marszaka pismami dla
dzieci, ,Cziz" i ,Joz". Wkrétce
jednak okazato sie, ze petne
humoru, pomystowosci i poezji
utwory postuzyty za pow6d
oskarzenia Charmsa o ,dywersje
ideologiczng w literaturze
dzieciecej”. Pierwsze
aresztowanie, ktére miato miejsce
w 1931 roku, uniemozliwito dalsze
funkcjonowanie Charmsa

w oficjalnym zyciu artystycznym.
Kilka miesiecy po kolejnym
aresztowaniu, w roku 1941,
Charms zmart w wiezieniu lub

w wieziennym szpitalu
psychiatrycznym. Zrehabilitowany
zostat w 1956 roku. Do najbardziej
znanych utworéw Charmsa nalezg
miniatury prozg z cyklu Stuczai
(193639, Wypadki), powiesé
Starucha (1939, Starucha)

i ksigzki dla dzieci, m. in.

Iwan Iwanowicz Samowar (1929),
Gra (1930), Plich i Pluch (1936),
Po polsku po raz pierwszy
pokazany zostat w roku 1966
przektadem Elzbiety Bam pi6ra
Ziemowita Fedeckiego i Wiktora
Woroszylskiego (,,Dialog” 12/66).
Ttumaczyli go takze Henryk
Chiystowski, Jerzy Czech, Natalia
Woroszylska. ,Literatura

na Swiecie” drukowata oberiutéw
w numerze 1-3/1990 i 3/1996,
,Dialog” — w numerze 4/1978.
Najwiekszg ich prezentacje
przyniosta utozona przez
Andrzeja Drawicza antologia
Tragiczna zabawa

(Oficyna Literacka, Krakéw 1991).
W tym samym wydawnictwie

w 1997 roku ukazat si¢ obszerny

wybor tekstow Charmsa pt. Pijcie ocet,

panowie w przekfadzie
Jerzego Czecha.

wiecie” N
edtug ,Literatu™y na
tekst W' 2

3,1996-



Charms, poczatek lat trzydziestych

Charms: Z dziennika

Trzeba wyzwolié skryta w stowach moc. $3 takie
konstelacje stéow, gdzie ujawnia sie jej emanacja.
Prézno sie spodziewaé, ze moc ta bedzie zdolna
poruszy¢ przedmioty. Choé pewien jestem, iz moc
stéw zdolna jest i do tego. Lecz najdonioslejsza
z jej emanacji jest niemal nieuchwytna. Przyblizong
jej wizje daje nam rytm regularnego wiersza. Nie
powinno sie tez uwazaé za zludzenie swiadectw
mniej bezposrednich, jak wplyw takiego wiersza
na ruch dowolnej czesci ciata. Te najogéiniejsze
z emanacji owej mocy bodaj czy sq dostepne
naszemu racjonalnemu pojmowaniu. Jesli mozna
mysleé o metodzie ich badan, to owa metoda winna
byé kompletnie odmienna od metod dotad przyje-
tych w nauce. Przede wszystkim ani fakt, ani
eksperyment nie moga tu stuzyé za dowéd. CHY
wzdragam sie¢ podaé tu sposéb, w jaki mozna
dowies$é i zweryfikowaé powyzsze stwierdzenia.
Na razie znam cztery odmiany machin werbalnych:
wiersz, modlitwe, piesn i zaklecie. Machiny te
powstaly nie droga obliczen czy kalkulacji, lecz
inng, ktérej miano: ALFABET.

maj 1931

Jan Gondowiez

ZROBIC ELZBIECIE ,,BAM?”

Smieré - wspaniala forma. - MroZek

Charms i Alisa Poret, 1931

Na archiwalnym zdjeciu z przedstawienia , Elzbiety Bam” w STS
wida¢ panne z dobrego domu, w bialym kolnierzyku, z wielka
kokarda na czubku glowy. Wyglada jak modelka Mikulskiego.
Naprzeciw niej, tylem do widowni, stoja dwaj lapacze. Léniagce
oficerki, waciaki, na glowach kominiarki. Zaraz ja capna.
Mord to ofiara, ofiara to rytual, rytual to spektakl. Mord to
forma, ideal formy. Sztuka Charmsa to mord rozpatrywany
z pomoca Srodkéw teatralnych. Stad studium o niej mogloby
nosi¢ wziety od de Quinceya tytul ,,O morderstwie rozpatrywa-
nym jako jedna ze sztuk pieknych”. Bez Zadnego naduzycia.
Akt przemocy winien by¢ nagly. Wyraza wszak pewnos¢
siebie. Musi by¢ bezrefleksyjny. Tylko wtedy stanowi przekro-
czenie. Tylko wtedy sprawi rozkosz. Jak zrobi¢ z tego spektakl?
~Elzbieta Bam” rozgrywa si¢ w szczelinie czasu. Dzieje si¢
(lub dzia¢ moze) w glowie bohaterki miedzy pierwszym tupo-
tem na schodach a wyprowadzeniem na kazn. Migdzy darem-
nym szukaniem ucieczki a rezygnacja. Dawno temu Micinski
umiescil pelnospektaklowy dramat w glowie ksigcia J6zefa, ska-
czacego do Elstery. Méwiono niegdys, Ze przed oczyma ofiar
tragicznych wypadkéw przelatuje skrét ich zycia. Charms pod-
glada stan poddanego agresji umystu. Gdy kaci przekraczaja
prog realny, ofiara przekracza prég realnosci. Wszystko — précz
ramy, stanowigcej ekspozycje i final sztuki - jest halucynacja.
Aresztowanie, aresztowanie za niewinnos¢, bez szansy
ratunku, w pelnym majestacie bezprawia — to skr6t dwudziesto-
wiecznego doswiadczenia. Most, ktéry zbudowaly nasze czasy



W. A. rinberg. Portret Charmsa, 1940

ku rytom archaicznym. Spoleczenstwo nie moze istnie¢ bez ofiar,
ofiarag moze by¢ kazdy. Charms nie byt jedynym, ktéry to prze-
czul. W zeszlym stuleciu to bohater prowokowat los. Na progu
dwudziestego wieku trzej pisarze, z ktérych Zaden nie styszal
o innych: Conrad (,,W oczach Zachodu”, 1907), Kafka (,,Proces”,
1914) i Charms (1927) kazali sforsowa¢ przeznaczeniu drzwi
spokojnego mieszkania. Los sam czyni pierwszy ruch. Charms
mial nad pozostalymi t¢ przewage, Ze iluzoryczng wartos¢ drzwi
znal z praktyki.

Z dwudziestego wieku jest logika oskarzenia. Ofiara nie
moze si¢ broni¢, bo nie ma prawa glosu, a nie ma prawa glosu,
bo jest ofiara. Spoza czasu jest logika obrony. Dopytywanie si¢
o istote winy jest daremne, bo stabszemu odpowiada¢ nie trze-
ba: jako slabszy nie zasluguje na odpowiedz. Z dwudziestego
wieku jest logika akcji: oskarzenie o rzekoma zbrodnie przygo-
towuje zbrodni¢ prawdziwa. Spoza czasu jest logika spektaklu.
Osaczanie jest jawne jak fowy, zlozenie ofiary odbedzie si¢ taj-
nie, w mrokach sanktuarium wiladzy.

Owtladniety groza umyst bohaterki produkuje kolejno
siedem iluzji. Epizod pierwszy: ,goscie” przeksztalcaja sie
w nieszkodliwych komediantéw, co pozwala pokonac ich wlasna
urodg i sprytem, po czym upokorzy¢. Epizod drugi: bohaterka
staje si¢ dla przes§ladowcéw ciele$nie niedotykalna: niczym
w dzigciecej grze wypowiada zaklecie ,zamawiam!”. Epizod trze-
ci: zainteresowanie przesladowcéw ofiara ujawnia swa erotyczna
nature. Epizod czwarty: cala sytuacja stanowi niewinny rodzin-
ny piknik z udzialem dwu znajomych. Epizod piaty: to jaki$

teatr, a moze operetka, gdzie jestem tylko widzem. Epizod szosty:
bohaterke bierze skutecznie w obrone potezny ojciec. Epizod
sibdmy: aberracyjne oskarzenie okazuje si¢ efektem pomiesza-
nia zmystéw matki. Na tyle racjonalizacji — czyli ucieczek
w irracjonalnos¢ — sta¢ Elzbiete Bam.

Kim jest Elzbieta Bam? Od pierwszej chwili, od wyglosze-
nia formuly transformaciji: Co ja narobitam! — staje sie glupia ofiarna
koza. Wszechmocne sily przenosza na nig wine za wiasne zlo.

Za waciaki, za oficerki, za tupot, za chamskie glosy. Jako nosi-

cielka zla przestaje by¢ anonimowa, z przypadkowej ofiary staje
si¢ kim$ — bohaterka. Jako wykleta, musi jednak (zgodnie z lo-
gika mitu) dysponowaé pewnymi nadnaturalnymi wladzami
duchowymi. Poznajemy je w dzialaniu, rozwinigte w sytuacje
sceniczne, w kolejne linie obrony. Gdy méwi Co ja narobitam! po
raz wtory, jest juz winna naprawde. Osmielila si¢ ptodzi¢ mon-
stra wyobrazZni, oSmielila si¢ broni¢. Jedyna jej obrong sa fanta-
zmaty. Jako kreatorka fantazji zaczyna uosabiaé sztuke. Z cala
jej bezsilnoscia...
By uruchomié proces artystyczny, do$¢ wyznaczy¢ ofiare.
Im bardziej jest nikim, tym blizej dla Charmsa Zrédet dramatu.
Smier¢ — wspaniata forma. Smie¢ — wspaniata forma.
czerwiec 1998

Pierwsze przedstawienia ,Elzbiety Bam” poza granicami Zwigzku Ra-
dzieckiego odbyty si¢ w Polsce — w 1966 roku w studenckim teatrze
Gong Il w Lublinie w rezyserii Andrzeja Rozhina, a w 1968 — w Stu-
denckim Teatrze Satyrykéw w Warszawie; ,Elzbieta Bam” grana byta
w STS jako jedna z cze$ci ztozonego z jednoaktéwek spektaklu
pt. , Tréjskok”, w rezyserii Jerzego Markuszewskiego.

Charms. Zdjecie policyjne z czasu pierwszego aresztowania



DANIEL CHARMS
Z DZIENNIKA

Ciekawi mnie tylko ,bzdura” - tylko to,
czemu brak wszelkiego praktycznego sensu.
Zycie ciekawi mnie tylko w swych

KOMPOZYCJA niedorzecznych przejawach.
Heroizm, patos, mestwo, etos, higiena,

Przygotowanie przyzwoito$¢, stodycz, entuzjazm
Wejscie - to stowa i uczucia, ktdrych nienawidze.
Zdarzenie 1 W petni natomiast rozumiem i cenig
Rozwiniecie zachwyt i poryw, natchnienie i rozpacz,
Moment haniebny namietnos¢ i dyscypling, rozpuste

Moment wzniosty i niewinnos$¢, zal i hél, rados¢ i Smiech.
Aluzja do zdarzenia 1
Zdarzenie 2

. Rozwinigcie

10 Przygotowanie do zdarzenia 3
11. Zdarzenie 3

12. Zakonczenie

31 pazdziernika 1937

©ENDG AN

Napisac z 6 takich rzeczy.

Catg te take pokryty nietupki dmuchawcdow; gdyby powiat wiatr, zdmuch-
natby wszystkie. Wiat z potudniowego zachodu, lecz mur z cegiet wzbra-
niat mu skoczy¢ na dmuchawce.

Z klatki wyciaga straszne rece wielki goryl, chcac schwytaé zwiedzajace-
go zoo wattego pedagoga, lecz zwierza wstrzymuje stalowa krata: watty
pedagog uchodzi cato.

Wsr6d dmuchawcow spoczywa cztowiek. Opadto nan kilka kwiatow. Spi.
Sni mu sie szkota. W tawkach — drapiezniki. Zaraz w pierwszej, $ledzac
pedagoga gtodnym wzrokiem, siedzi najgrozniejszy uczen — wilk.

[1937-1938]

Z dziennika

uewjop3 By z

Dtugo studiowatem
kobiety i moge dzi$ orzec,
Ze znam je

na piatke z plusem.
Przede wszystkim kobieta
lubi, gdy sie ja

zauwaza.

Jesli stanie lub zjawi sig
przed toba — sprawiaj wrazenie,
Ze nic nie widzisz i nie styszysz i zachowuj sieg,
jakby w pokoju nie byto nikogo. Rozpala to strasznie kobieca
ciekawo$¢. A zaciekawiona kobieta gotowa jest na wszystko.
Innym razem specjalnie siegne do kieszeni z tajemnicza mina,

a kobieta od razu wlepi gaty: co tez tam — pomysli — moze by¢? A ja
wezme i specjalnie wyciggne z kieszeni jaki$ spodek. Kobiete az dreszcz
przejdzie z ciekawosci. No i rybka juz w saku!

[przed sierpniem 1934]
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Radio dla Ciebie

Bilety indywidualne i zbiorowe sprzedaje KASA TEATRU

w poniedziatki 12.00 - 18.00;

od wtorku do soboty 12.00 — 19.30; w niedziele i $wigta 14.00 — 19.30

Przedsprzedaz prowadza réwniez kasy ZASP: Aleje Jerozolimskie 25, tel. 621 94 54 lub 621 93 83
Rezerwacia telefoniczna - tel.: 656 69 41, 656 69 87

BIURO OBSLUGI WIDZOW —tel.: 620 21 02

AUTOMATYCZNA INFORMACJA O REPERTUARZE czynna catg dobe — tel.: 656 69 87

Centrum Sztuki STUDIO im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Patac Kultury i Nauki, 00-901 Warszawa
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