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Slawomir MrozZek ur. 26 VI 1930 w Borzgci-
nie pod Tarmnowem. Dramatopisarz, prozaik
i satyryk rysownik. Debiutowal 1950 repor-
tazem ,Mlode miasto” (,,Przekréj”). Wspél-
pracowal w eksperymentalnym teatrem stu-
denckim Bim-Bom w Gdarnsku i krakowska
Piwnica pod Baranami. Prowadzil parodys-
tyczng rubryke ,Postgpowiec” w pismach:
,Od A do Z” i ,Zycie Literackie”. Od 1963
mieszkal we Wioszech, od 1968 w Paryzu, od
1989 w Meksyku. Aktualnie zapowiada po-
wrét do Krakowa.

Jego twoérczosé, utrzymana w kon-
wencji groteski, prowadzi do uogélnien zwia-
zanych z zagadnieniem stosunku jednostki
do zbiorowoéci. Ukazuje §wiat znieksztal-
cony i absurdalny, odpowiednik falszywej

Fot. PAP/CAF Kopczynski $wiadomodci ulegajacej wspblezesnym mito-

logizacjom ideologicznym, takze anachro-

nicznym reliktom historii, zwlaszcza polskiego romantyzmu. Satyrg spoleczno-obyczajows

kieruje przeciw schematyzacji Zycia, prymitywizmowi mys$lowemu, paradoksom cywiliza-

¢ji, wulgarnemu dydaktyzmowi. Komizm, demaskujgcy przewage frazesu nad znaczeniem,

osigga za pomoca parodii styléw — potocznego, szkolnego, urzedowego, dziennikarskiego,
literackiego.

Utwory dramatyczne zblizaja si¢ do moralitetu czy powiastki filozoficznej. Mrozek
tworzy teoretyczne modele skrajnych sytuacji ludzkich, wykazujac za pomoca operacji
logicznych niemozno$¢ wyjécia poza krag wlasnych wyobrazen o rzeczywistodci. Wprowadza
dwa porzadki — bohatera i wrogiego mu §wiata niezrozumialych i zhierarchizowanych form.
Postacie weielaja stereotypy myslowe, obyczajowe, moralne, pojeciowe, potraktowane jako
wméwienia zbiorowosci i jej instytucji Typologia postaci ma uzasadnienie spoleczne, etyczne
i egzystencjalne.

W ,Policji” zilustrowal absurdalnoé¢ idei ,policyjnoéci” w utopijnym systemie parst-
wowym. Jednostke przedstawil jako ofiarg przerastajacych ja wymagan spolecznoéci w ,,Me-
czefistwie Piotra Oheya”. W jednoaktéwkach ,Na pelnym morzu”, ,Karol”, ,Strip-tease”
stworzyl metafor¢ procesu mitologizacji i mistyfikacji codziennoéci dla maskowania agresji,
konformizmu, nietolerancji, zwlaszcza strachu, wyzwalajacych si¢ w klimacie osaczenia.

Mrozek oémiesza dzisiejsza recepcj¢ i potoczne rozumienie romantyzmu: ,JIndyk”
ukazuje degradacj¢ romantycznego $wiatopogladu w obrazie zbiorowej niemoznoéci i nieaute-
ntycznoéci; w ,,Smierci porucznika” zakwestionowany zostaje romantyczny mit heroizmu;
w ,Zabawie”, parafrazie ,Wesela” Wyspiafskiego, uwidocznia si¢ sprzeczno$¢ migdzy idea
czynu a jej b wnym wcieleni

Najszersza, wieloznaczng interpretacja procesdéw spolecznych i polityeznych jest , Tan-
go” z gléwnym przeslaniem-ostrzezeniem zaréwno przed skutkami konformizmu, jak przed
nihilizmem i anarchizg. W ,Krawcu” autor utozsamil ironicznie kulturg z moda ubraniows,
warto$cig umowng, ale gwarantujgca tozsamoéé spoleczng i indywidualng. W shuchowisku
»RzeZnia" zakwestionowal zaréwno mistyczng rolg sztuki, jak powstals w wykolejonej
wyobrazni koncepcje twérczodci wracajacej w imi¢ prawdy do natury i okrucienstwa.

Nastgpne dramaty przynosza zmiang stylistyki, refleksja koncentruje si¢ wokol tragiz-
mu czlowieka nie mogacego wyzwoli¢ si¢ od imperatywu postgpowania narzuconego mu przez
naturg i histori¢. W ,Emigrantach” dialog migdzy intelektualista i robotnikiem prowadzony
w sytuacji wyobcowania narodowego i spolecznego uzewnetrznia charakterystyczng am-
biwalencjg postaw zyciowych: od afirmacji pelnej wolnoéci do zrozumienia koniecznoéci wigzi
spolecznej. ,,Garbus” ukazuje zmierzajacy do nicodci §wiat, w ktérym watpliwym wartoéciom
idei i spekulacji przeciwstawiona jest trwaloéé natury i realizmu zyciowego. ,,Vatzlav” zawiera
gorzka kping z utopijnego dazenia czlowieka do odnalezienia podstawowych wartoéci, mimo
relatywnosci wszystkiego.

W cyklach rysunkowych ,Polska w obrazach” i ,Przez okulary Slawomira Mrozka”
(,,Przekrdj” 1953-68), w opowiadaniach , Pélpancerze praktyczne”, ,Slof”, ,Wesele w Atomi-
cach” i powiedciach ,,Malenkie lato”, ,Ucieczka na poludnie” przedstawil zderzenia prowin-
cjonalnej mentalnoéci z symptomami rozwoju spolecznego i cywilizacyjnego w konwencji
absurdalnego humoru

Jest tez autorem scenariuszy filmowych: ,Wyspa réz", ,Amor” i felieton6w ,,Male listy”.
Jego dramatopisarstwo zajmuje trwale miejsce w repertuarze teatréw, ma przeklady na
kilkanadcie jezykow, liczne inscenizacje, takze adaptacje telewizyjne w krajach Europy, obu
Ameryk, Afryki, Australii Japonii, Nowej Zelandii, na Hawajach. Prapremiera ,Karola”
— Teatr Wybrzeze w Sopocie, 31 XII 1961, rez. Kazimierz Braun.
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Jozef Kelera

KROTKI PRZEWODNIK PO MROZKU
(fragmenty)

Mrozka nie interesuje pisanie o ,,bledach i wypacze-
niach”. To, co obchodzi go naprawde, co porusza jego
talent i wyobrazni¢ — to podstawowe wlasciwosci systemu,
to istotne rysy ,gorszego boga”, fundamentalne cechy
mechanizmu funkcjonowania Ducha Dziejow. Te cechy
mechanizmu (...) nie moga by¢ eksponowane wprost — i to
jest jedna z kilku przyczyn, ktore generuja szczegllny
charakter, swoisty model ksztaltujacej si¢ poetyki dramaty-
cznej Mrozka (...).

Poetyka realizmu jest w owych latach, w Polsce,
najdoszczetniej skompromitowana przez lze-realizm stali-
nowski, w poprzedniej epoce forsowany administracyjnie
pod postacia tak zwanego socrealizmu. (...) Alternatywa
jest poetyka kreacyjna, ktora stwarza szanse¢ autonomicz-
nej konstrukcji $wiata przedstawionego, zatem szansg
uksztaltowania znaczacej syntezy i dotarcia do podstawo-
wych struktur, do istotnych mechanizmow okreslajacych
funkcjonowanie $wiata takiego, jaki jest naprawde. Mro-
zek-prozaik (...) z zamilowaniem i talentem eksploruje
mozliwosci tej poetyki juz od dobrych paru lat, kiedy
zaczyna pisaé pierwsza swoja sztuke (...).

W twoérczosci Mrozka poetyka kreacyjna kojarzy
si¢ $cisle i od poczatku z poetyka paraboli, nawiazujacej
zreszta — gdyby koniecznie szukac jej protoplastow — ra-
czej do Franza Kafki niz do typowych struktur ,teatru
absurdu”, o tyle jednak r6znej od klimatu Kafki, ze
intensywnie wypeltnionej groteskowym dowcipem. Pod pio-
rem Mrozka poetyka paraboli okazuje si¢ i skuteczna,
i dynamiczna, i efektowna, stuzy bowiem od budowania
bardzo przemyslnych modeli teoretycznych — modeli sytu-
acyjnych — w ktorych istotne wlasciwosci funkcjonowania
systemoOw totalitarnych, wraz z ich zapleczem ideologicz-
nym tudziez wystrojem frazeologicznym, zostaja jak gdyby
rozebrane na czynniki pierwsze, wypreparowane do naj-
czystszej postaci i zestrojone modelowo, doprowadzone
w swoim dziataniu do ostatecznych konsekwencji i w rezul-
tacie az do stanu ewidentnie absurdalnej redukcji. Przy tym
swoistos¢ logiki paranoicznej tych systemow jest tu szcze-
golnie akcentowana, takze jezykowo: w spigtrzeniach so-

fizmatow i paralogizmow, w falszerskich pseudoimplikac-
jach, w demagogicznych sylogizmach budowanych na ar-
bitralnych lub absurdalnych przestankach — jawi si¢
w calej okazatosci racjonalizm sprostytuowany i ogromnie
przez to $mieszny. Smieszny takze poprzez zabieg hiper-
bolizacji, ktora wszakze nie zaciera podobienstwa do
pierwowzoru, ale przeciwnie — maksymalnie wyostrza jego
typowe rysy i ujawnia mechanizmy haniebnego procederu
totalitarnej demagogii.

Te wigc ,,modele teoretyczne” sa pomyslem orygina-
Inym i wyzyskanym znakomicie; sa wynalazkiem Mrozka
i okreslaja zwlaszcza pierwszy etap jego tworczosci drama-
topisarskiej. Budowane sa z reguly jako sytuacje zamknig-
te, autonomiczne, zdominowane swoja logika immanentna,
zatem wypreparowane laboratoryjnie i w takim charak-
terze jakby odcigte od zbednych potaczen z calym swiatem
dookolnym, a jednoczesnie demonstrowane jak pars pro
toto. Tak powstaje szczegdlny rodzaj dramatycznej metafo-
ry. I tak jest juz w ,,Policji”. I tak bedzie co najmniej az do
»Tanga”, ktore zamyka i pointuje t¢ pierwsza faz¢ dramatu
Mrozka (...).

Kolejne utwory analizowa¢ beda — modelowo —
wielorakie wlasciwos$ci syndromu zniewolenia, a wigc takze
znamienne cechy $wiadomosci i zbiorowej nieswiadomosci
zniewolonych.

W syndromie zniewolenia mieszcza si¢ takie najwaz-
niejsze warianty rozgrywek, uktadow sytuacyjnych i napieé
dramatycznych: po pierwsze — sytuacja ofiary; po wtore
ambiwalencja i dialektyka wi¢zi mi¢gdzy oprawca a ofiara;
co za tym idzie — rozmaite postacie ulegtosci oraz taktyki
obronne przyjmowane przez ofiary opresji, wszystkie zresz-
ta chybione i nieskuteczne. Diagnoza Mrozka jest bowiem
taka: podstawowa cecha zachowania si¢ ofiary to misty-
fikowanie wlasnej sytuacji. Zatem — automistyfikacja jako
dominanta samo$wiadomosci ofiary. Nie bez znaczenia dla
tego stanu samoswiadomosci jest tez zjawisko doktrynal-
nego zainfekowania ofiary przez oprawce, wrecz popisowo
udramatyzowane w jednoaktowce ,,Na pelnym morzu”. Ale
infekcje doktrynalne wchodza takze w dziwaczne zwiazki
z reliktami przeswiadczen waloryzujacych narodowa mar-
tyrologig, z czego moga si¢ tez wylonic, jak w ,,Meczenstwie
Piotra Oheya”, pokraczne twory koszmarow sennych,
fascynacji i strachu: autokreacje pseudomeczenskie, utajone
tuz za progiem udrgczonej swiadomosci ofiary.



Nie jest to petna lista motywow, ktore Mrozek
przetwarza, rozwija, modeluje, najbtyskotliwiej w szesciu
jednoaktowkach pisanych w latach 1960-1962 (...). Nalezy
doda¢ motyw ksenofobii i chamstwa, nawiazujacy do
sytuacji lat szes$cdziesiatych, w ktorej endecja i ubecja
podaja sobie re¢ce, a rozegrany popisowo w znakomitym
,Karolu” (druk 1961).

,Odra”, nr 6/1990.

PARABOLE ZNIEWOLENIA

Kolejne trzy sztuki (...) ,Karol”, ,,Na pelnym mo-
rzu” i ,,Strip-tease” przedstawiaja podobny problem: gwatt
na jednostce w imi¢ spolecznych potrzeb lub idealow.
Centralne miejsce zajmuja w nich ofiary spolecznej pres;ji
i ideologicznej manipulacji. Te krotkie jednoaktowki naj-
lepiej ilustruja wczesna technike dramaturgiczna Mrozka
i pozwalaja zrozumie¢ zrodia jego popularnosci. Schema-
tycznie zarysowane sytuacje demaskuja mechanizmy ideo-
logii spolecznych: odruchowe reakcje ludzi na wzioste
niegdys idealy moralne, ktore obecnie jedynie pomagaja
uzasadnia¢ akty przemocy.

»,Karol”, zbudowany na zasadzie pseudologicznych
zwrotow akcji, parodiuje romantyczna mitologi¢ ,,walki
o wolno$¢”. Pojawia si¢ tam kulturalny i poprawnie
wychowany Okulista, ktory wezmie udzial w bezsensow-
nych gwaltach na przypadkowych ofiarach. Gdy Dziadek
i Wnuk, ktorzy ZJaw1a]q si¢ w Jego gabinecie, domagaja si¢
wspolpracy w Sciganiu bhzej nie okreslonego Karola,
Okulista stopniowo zaangazuje si¢ w polowanie i na koncu
osobiscie dostarczy nastepnej ofiary. Patriotyczna gorli-
wos¢ Dziadka, ktory ,musi strzelac”, wystarcza za moty-
wacje slepego polowania. Podczas gdy zgrzybiaty staruszek
zajmuje si¢ strzelaniem, pozbawiony skrupulow wnuczek,
prowodyr przedsiewzigcia, przeksztalca pelnego wzniostych
idealéw lekarza w uktadnego kolaboranta. W konfrontacji
z duetem, ktory reprezentuje etos uzbrojonego oporu
zredukowany do absurdu, Okulista latwo ulega przemocy.
Zaslania si¢ wprawdzie szlachetnymi monologami o chwa-
lebnych pozytkach racjonalnego myslenia i postgpu nauko-
wego, przytacza opisy idyllicznej egzystencji i zachowuje
poprawne maniery, ale to nie zapewnia mu moralnej
rownowagi. Podobnie jak inne sztuki Mrozka ,,Karol” po-

kazuje, jak jezyk, ktory odzwierciedla przestarzale idealy,
moze stuzy¢ nagiej przemocy. Okulista posiada zarowno
silne poczucie przyzwoitosci, jak i pelna swobode¢ w po-
stugiwaniu si¢ jezykiem o szerokim zakresie kulturalnych
stereotypow. Ta humanistyczna retoryka uzasadnia jednak
bez wiekszych oporow postuszenstwo wobec jaskrawej
niesprawiedliwosci, a powierzchowna oglada pokrywa mo-
ralna przemoc.

Paraboliczne znaczenie ,Karola” mozna odnies¢ do
roznych sytuacji politycznych, zmuszajacych badz sktania-
jacych intelektualistow do kolaboracji z tymi, ktorzy maja
wladzg. Mityczny i szczuty w ,,Karolu” Karol moze byc¢
w tej interpretacji synonimem ,obcego” — Zyda lub
cudzoziemca, wyznawcy innego boga lub politycznego
oponenta. Po$cig za nim jednoczy przeciw wspdlnemu
wrogowi, a zjednoczenie to w chorym spoleczenstwie
utwierdza poczucie wspélnoty w strachu i ponizeniu. Dla
rodzimej publicznosci tego okresu polityczne implikacje
sztuki byly jasne: Dziadek, kultywujacy tradycje ruchu
oporu, ulegal teraz wplywowi Wnuka, przemawiajacego
jezykiem ludzi sprawujacych wladz¢ w panstwie robot-
niczo-chtopskim. Wnuk za$§ przypomnial reprezentanta
aparatu przemocy, wprawnego w naklanianiu idealistycz-
nie usposobionych intelektualistow do wspélpracy Nowy
porzqdek przynos1 znamienne rozdwojenie: w Swiecie fan-
tazji nic nie zagraza idealistycznej utopii, natomiast w rze-
czywistosci nawet idealista wspoldziala w przesladowaniu
niewinnych ofiar.

Proces podporzadkowania si¢ brutalnej przemocy,
przybranej w doprowadzone do absurdu demokratyczne
slogany, przemocy roszczacej sobie pretensje do logicznego
uzasadnienia, powtarza si¢ w jednoaktéwce ,,Na pelnym
morzu”. Tutaj trzech glodnych rozbitkéw, Gruby, Sredni
i Maly, wylania sposrod siebie tego, ktory ma byc¢ zjedzony
przez dwoch pozostalych. Chociaz selekcja odbywa sie
z wszechstronnym wykorzystaniem demokratycznej retory-
ki, nie da siq: ukry¢, ze Maly nie ma iadnych szans wobec
Sredmego i Grubego. Po uniewaznieniu tajnego glosowa-
nia Gruby wespél ze Srednim przekonum Malego ze
historyczna sprawiedliwo$s¢ domaga si¢ od niego ofiary.
W dtugich tyradach przedstawiaja dowody swego niskiego
pochodzenia i trudnego dziecinstwa: ojciec jednego z nich
byl ,,prostym drwalem analfabeta”, drugi zas w ogdle nie
mial ojca, ,matka poczeta go na skutek ciezkich zmartwien



spowodowanych nedza”. Maly wie, ze jedyne, co mu
pozostaje, to da¢ si¢ zjes¢. Kultura wymaga jednak, aby
gwalt zostal uzasadniony w jezyku humanistyczych sloga-
néw: ,,Ostatecznie to zupelnie co innego zostac zjedzonym
jako zwyczajna ofiara przemocy, a co innego [...] by¢
zjedzonym za wlasnym wewngtrznym przyzwoleniem, ra-
zem ze szlachetnymi pobudkami”. W zakorczeniu sztuki
nawet odkrycie puszki cieleciny z groszkiem nie zmienia
sytuacji, poniewaz Gruby i Sredni nie chca zaprzepasci¢
szlachetnego samoposwigcenia ofiary.

Tutaj, podobnie jak w ,,Karolu”, silniejsi naktaniaja
stabszego do uleglosci. Sita jest upersonifikowana: Gruby
ze Srednim jak Wnuk z Dziadkiem manipuluja pojeciami
i stowami, by uzyskac pozadane reakcje ofiar. Te za$ godza
si¢ na przemoc, maja jednak potrzebe uzasadnienia swojej
stabosci za pomoca humanistycznych ideatow. Znowu
stereotypy jezyka, odwolujace sig¢ do humanizmu i demo-
kracji, maskuja rzeczywisto$¢ oparta na przemocy i ucisku.

W nast¢pnej sztuce ,,Strip-tease” nie ma tego rodza-
ju personifikacji. Przemoc jest bezosobowa. Pojawia si¢

sdEK, PRo 2& )

jako olbrzymia reka kontrolujaca zachowanie dwoch po-
staci na scenie. Nie jest wazne, czy reka istnieje, czy tez jest
wymystem ofiar, poniewaz przedstawiony jest tu jedynie
intelektualny mechanizm akceptacji zniewolenia. W sztuce
dwoch mezczyzn, ubranych w jednakowe garnitury, znaj-
duje si¢ w zamknigtym pomieszczeniu. Sterowani przez
blizej nie okreslona sil¢, probuja radzi¢ sobie z sytuacja
osaczenia. Jeden proponuje aktywny opor, usituje otwo-
rzy¢ drzwi, puka w Sciany. Drugi jest zwolennikiem bier-
nego oporu i odmawia zaangazowania w jakakolwiek
dziatalnosc (...).

Zagrozeni przez wielka reke, obydwaj — bierny
wyznawca wolnosci wewnetrznej i aktywny poszukiwacz jej
zewnetrznych form — blagaja o przebaczenie za nieswiado-
me wykroczenia, zostana jednak bezlitosnie usunigci ze
sceny.

Podobnie jak inne utwory Mrozka z tego okresu,
»Strip-tease” moze byc¢ interpretowany jako historia o znie-
woleniu, w ktorej ofiary przy pomocy stereotypowych
wyobrazen o wolnosci usiluja zachowaé swoja godnosé



wobec bezosobowej i bezwzglednej sity. Idealy humanis-
tyczne ponownie stuza tu jedynie maskowaniu lub nawet
motywowaniu przemocy, gdy w istocie ludzie nie maja
wyboru i ustepuja przed sila (...).

Atrakcyjnos¢ ,Meczenstwa Piotra Oheya”, ,Karo-
la”, ,Na pelnym morzu”, ,,Strip-tease” i ,,Czarownej nocy”
jest nie tylko owocem bezlito$nie logicznej analizy zniewo-
lenia, lecz zawiera si¢ rOwniez w samym dialogu. Dialog
Mrozka nasycony jest gesto skojarzeniami satyrycznymi,
ktore rezonuja z powszechnie przyjetymi spolecznymi kon-
wencjami i zdolno$cia do postrzegania absurdu. W drama-
tach tych jezyk staje si¢ ostateczna i jedyna rzeczywistoscia.
Ograniczony do pseudologicznej wymiany zdan, w ktorej
stereotypy stowne urastaja do rangi obowiazujacych zasad,
organizuje bez reszty §wiadomos$¢ bohaterow. To wlasnie
dziedzictwo konwencji i pozorna wszechmoc logiki wioda
bohateréw Mrozka do konformizmu i wiernopoddanstwa.
Ale skoro humanistyczna logika ujawnia swoja absurdal-
nos$¢, znikaja rowniez i oni, poniewaz Swiat ich jest jedynie
funkcja aktow stownych.

Halina Stephan, Mrozek. Krakow 1996.

*

Wigkszos¢é bohaterow Frischa, roznymi wzgledami
kierowana, wybiera identyfikacj¢ z narzuconym im wize-
runkiem. Nie tylko dlatego, ze trudno zy¢ w stanie per-
manentnej schizofrenii. Cze$ciej powodem kapitulacji oka-
zuje sie wewnetrzna stabosé, potrzeba potwierdzenia swego
»ja”. Nawet kosztem wlasnej zguby (...).

Akcja ,,Biedermanna i podpalaczy” Frischa biegnie
podobnym torem co rozwodj zdarzen w jednoaktowce
Mrozka zatytulowanej ,,Karol”. W podobny sposob stabsi
ustepuja przed dyktatem silniejszych, az ich konformizm
zwienczy gest wspotpracy. Nie tyle nawet wprost wymuszo-
ny, co przygotowany przez wczesniejsze drobne akty wybo-
ru mniejszego zta. Obie sztuki rownie latwo strescié, lecz
diabet — jak mowia — kryje si¢ w szczegétach. U Mrozka
gabinet Okulisty odwiedzaja dwaj — na pozor — zwykli
pacjenci: Dziadek i Wnuk. Starszy pan mocno niedowidzi,
wigc potrzebne mu okulary. Céz, konwencjonalne metody
mierzenia sily szkiel zawodza, bo Dziadek to analfabeta.
Prowadzi to jedynie do kilku zabawnych perypetii. Praw-
dziwym motorem akcji jest bowiem powdd, dla ktorego

Dziadek potrzebuje okularow: polowanie na Karola. Moze
sie nim okaza¢ sam Okulista, gdy tylko padnie na niego
skorygowany szklami wzrok Dziadka. Dalszy ciag nietrud-
no przewidzieé. Byli pacjenci odbieraja Okulicie jego
wlasne okulary i w chwile pozniej oskarzaja o ,.karolstwo”.
Ten broni sie, jak umie, czyli zrzuca podejrzenie na
oczekiwanego pacjenta. Przybysze zasadzaja si¢ na ,zwie-
rzyne”, Dziadek strzela celnie, trup pada i obaj panowie
odchodza zadowoleni. Zapowiadaja wszak kolejne ,,nie-
spodziewane” odwiedziny i zostawiaja wizytowke — »Na
wszelki wypadek Co dalej? Trudno by spodziewac si¢
czego$ innego: umowiwszy si¢ z kolejnym pacjentem,
Okulista powiadamia Dziadka...

Tym samym tropem podaza z grubsza akcja ,,Bie-
dermanna i podpalaczy”. Zacnego pana Biedermanna od-
wiedza pewnego wieczoru podpalacz, podajac si¢ za bez-
domnego. Demonstracja migsni cyrkowego atlety i po-
chlebstwem wymusza najpierw suta kolacj¢, a potem kolej-
ne ustepstwa. Pan Biedermann nie tylko zgadza si¢, by na
strychu zamieszkali dwaj kolejni bezdomni; nie tylko zataja
przed policjantem, ze zgromadzili tam zapasy benzyny; nie
tylko wlasnorgcznie pomaga wymierzy¢ lont, ale nawet
podaje pudetko zapalek, by mogli spali¢ jego dom i cala
dzielnice (...).

Frisch nazywa ,Biedermanna i podpalaczy” sztuka
dydaktyczna bez moralnego przestania, bowiem nie tyle
idzie mu o nauczenie czegos widzow wzorem Brechta, ile
— sprowokowanie ich do szukania odpowiedzi na wlasna
reke. Dlatego w trakcie uroczystej kolacji Biedermann
wychodzi na proscenium i zwraca si¢ wprost do widzow:
,<Powiedzcie szczera prawde: Od kiedy (dokladnie) wiecie,
moi panstwo, ze oni sa podpalaczami? (...) Podejrzenie!
Mialem je od samego poczatku, moi panstwo, podejrzenia
ma si¢ zawsze — ale powiedzcie szczerze: Co wy byscie
zrobili, m6j Boze, na moim miejscu? I kiedy?” To drugie
pytanie wydaje si¢ wazniejsze. Dotyczy przeciez wyznacze-
nia granicy, od ktdorej zasada wyboru mniejszego zla
przestaje obowiazywal. Tego mniejszego zla, ktore od
wiekszego nauczyt si¢ odroznia¢ dopiero Biedermann —
moralitetowy Kazdy poznego kapitalizmu, zewnatrzste-
rowny czlowiek ery postindustrialne;.

Czy podobnego typu przemiana osobowosci wy-
jasnia takze podatnos¢ Okulisty na perswazje Wnuka
i Dziadka w jednoaktowce Mrozka? Nawet uwazna lektura



»,Karola” o niczym nie przesadza, gdyz Mrozek bardziej
interesuje si¢ strategia pacjentow i nieudacznymi manew-
rami obronnymi pana doktora niz motywami, jakie nimi
kieruja. Ponadto Wnuk i Dziadek wydaja si¢ o wiele mniej
subtelni od podpalaczy Frischa. Nie rzucaja przynety na
narcystyczne potrzeby Okulisty. Kiedy po krotkiej kon-
frontacji, bo i czas jednoaktowki ponagla, dochodzi do
jawnej demonstracji sity, pozostaje Okuliscie jedynie od-
wlekanie egzekucji. U Mrozka nie licza si¢ konwenanse
i formalne zasady grzecznosci, nie bez kozery akcja toczy
si¢ w gabinecie lekarza. Tu rzecz raczej w definicji sytuacji:
lekarz wydaje dyspozycje pacjentom, ale musi stucha¢ bez
szmerow polecenn pandow z wymierzona strzelba. Te prosta
odwrotno$¢ dobitnie potwierdza wyrazna perypetia, gdyz
jednoaktowka Mrozka — w zgodzie z tradycyjna norma
— odwierciedla w swej budowie wzor sztuki pelnospektak-
lowej. Dlatego znajdzie si¢ w niej miejsce takze dla klasycz-
nej retardacji w postaci symulowanego przez Okuliste
polowania na muche¢ tuz przed punktem kulminacyjnym:
nadejsciem oczekiwanego pacjenta. Perypetia w ,,Karolu”
na tyle odslania kulisy zmagan migdzy protagonistami, ze
mozna mie¢ pewnos¢ co do jednego — gra nie toczy si¢
o niczyje czyste sumienie, ale od poczatku stanowi kon-
frontacj¢ dwoch sil, z ktorej tylko jedna wyjs¢ moze
zwyciesko.

Pierwsza sekwencja akcji w ,,Karolu” to stopniowe
spychanie Okulisty z pozycji dominujacej, gwarantowanej
przez jego zawod i miejsce akcji. Jego domniemani pacjenci
radza sobie z tym doskonale, zaskakujaco odpowiadajac
na jego rutynowe pytania. Wytracony ze swojej roli lekarz
daje si¢ sprowadzi¢ na manowce dyskusji o winie.

Analogiczna strukturalnie sytuacja osaczenia i ana-
logiczna polityka malych ustgpstw nie o wszystkim przesa-
dza. W dramacie Frischa podpalacze interesowali si¢ gtow-
nie wywolaniem pozaru, a Biedermann obchodzil ich
wylacznie dlatego, ze jego dom stat w strategicznym
punkcie miasta. On za$§ mniej drzal o siebie niz o swoj
majatek. Mrozek pokazuje sytuacje odmiennga. Wiasciwym
powodem wizyty Wnuka i Dziadka w gabinecie Okulisty
okazuje si¢ wkrotce on sam. Wbrew pozorom — nie jako
zlikwidowany Karol, tylko przekonany do wspolpracy
towca innych Karoli. Podobnie w innych jego dramatach,
gdzie o$ centralna zdarzen tworzy — wymuszony przez
sytuacje czy inne postacie — proces wewnetrznej przemia-

ny bohatera. Juz w ,,Policji” idzie o pokazanie przebiegaja-
cej rownolegle przemiany bylego spiskowca w adiutanta
generala, a sierzanta policji w prowokatora. W podobny
spos6b zmienia si¢ Maly w jednoaktowce ,,Na pelnym
morzu” (...). Mrozka interesuja przy tym nie subtelnosci
psychologiczne zachodzacej przemiany wewnetrznej, ale
raczej metody tej swoistej ,inzynierii dusz”, ktora z latwos-
cia zmienia zwyklych ludzi w klamliwych oportunistow
(...). Dlaczego bohateréw Mrozka tak latwo zastraszyé
i przymusi¢ do wldsnorgcznego przerobienia si¢ na cudze
kopyto?

O odpowiedz wcale nie tatwo. Mrozek zajmowat si¢
raczej Sledzeniem technik ,inzynierii dusz” niz wyja$nia-
niem przyczyn stabosdci swoich bohaterdéw (...). Jakby nie
potrafit — czy tez raczej nie chcial — rozstrzygnad, jakie
postrzeganie rzeczywistosci i jaka jej ocena, jakie emoc-
jonalne zaangazowanie, przynalezno$é do jakiej grupy czy
wreszcie jakie wczesniejsze doswiadczenia odpowiadaja za
ukazane na scenie sytuacje (...).

Malgorzata Sugiera, Dramaturgia Slawomira
Mrozka. Krakow 1996.

MROZEK WE WROCLAWIU

TEATR WSPOLCZESNY

— ySerenada” i ,,Polowanie na lisa”, rez. Andrzej Mako-
wiecki, prem. 24 VI 1978

— s, Ambasador”, rez. Bogustaw Jasinski, prem. 23 II 1982

— ,Emigranci”, rez. Jacek Zembrzuski, prem. 8 IV 1978
(Mala Scena — Rekwizytornia)

— yTango”, rez. Krzysztof Rosciszewski, prem. 15 IX 1991

TEATR POLSKI

— y,Policjanci”, rez. Artur Mlodnicki, prem. 25 III 1959
(Scena Kameralna)

— ,Indyk”, rez. Andrzej Witkowski, prem. 29 X 1961
(Scena Kameralna)

— sZabawa”, rez. Zdzistaw Maklakiewicz; ,,Kynolog
w rozterce”, rez. Igor Przegrodzki; ,,Czarowna noc”, rez.
Bogustaw Danielewski, praprem. 30 III 1963 (Scena
Kameralna)



,,Tango”, rez. Maria Straszewska, prem. 12 II 1966
(Scena Kameralna)

»Karol”, ,,Na pelnym meorzu”, ,,Zabawa”, rez. Jerzy
Wroéblewski, prem. 4 I 1974 (Scena Kameralna)
»Rzeznia”, rez. Wiestaw Gorski, prem. 24 IV 1975
(Scena Kameralna)

,Emigranci”’, rez. Ewa Buthak, prem. 3 VI 1979 (Scena
Kameralna)

,»Garbus”, rez. Wiestaw Gorski, prem. 27 I1 1981 (Scena
Kameralna)

,»Pieszo”, rez. Dariusz Mitkowski, prem. 12 XII 1981
,» Vatzlav”, rez. Marcel Kochanczyk, prem. 31 VIII 1986
(Scena Kameralna)

»Historia PRL wedlug Mrozka”, adapt. i rez. Jerzy
Jarocki (w przygotowaniu)

PWST
— ,Przybycie Godota — warsztat na Wydziale Lalkar-

skim pod kierunkiem Andrzeja Dziedziula, prem. 24
V 1977 (Sala WL PWST)

,Polowanie na lisa”, rez. Jozef Frymet, prem. w roku
akad. 1988/89, dyplom studentow Wydziatu Lalkar-
skiego

,Portret”, rez. Eugeniusz Korin, prem. 1990 (Sala
PWST przy ul. Jastrzgbiej), dyplom studentow Wy-
dzialu Aktorskiego

»Garbus”, rez. Jerzy Schejbal, prem. X 1991 (Teatr
Szkolny PWST), dyplom studentéw Wydzialu Aktor-
skiego

TEATR ,,ARKA”
— ,,Zabawa”, rez. Marek Oliwa, prem. X 1993

TEATR ,,ZA ODRA”
— ,,Na pelnym morzv”’, rez. Ludomir Olszewski, prem. III

1995

OPERA WROCLAWSKA
— ,,Kynolog w rozterce”, opera Henryka Czyza wg Slawo-

miar Mrozka, rez. Bogustaw Danielewski, prem. 1 III
1990
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