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YASMINA REZA
- francuska dramatopisarka, ma dopiero 37 lat i juz sporo sukceséw na swo-
im koncie. Jeszcze jako studentka socjologii postanowita zwiazac sie z teatrem.
Poczatkowo jako aktorka, wkrotce potem jako dramatopisarka. Zadebiutowa-
ta na scenic majac 18 lat, ale rozczarowana twardymi prawami rzadzacymi
tym zawodem, zrezygnowata z aktorstwa, ktére do dzi§ pozostaje jej nies-
pelnionym marzeniem.
Mieszkajaca w Hiszpanii zydowska rodzina ojca opuscila ten kraj uciekajac
przed przes§ladowaniami Inkwizycji i schronila sie w Uzbekistanie, gdzie
zmienila hiszparnskie nazwisko na Reza. Jej ojciec urodzil sie w czasie rewo-
lucji bolszewickie; w Moskwie, skad jego rodzina uciekla do Paryza. Matka
zas$ pochodzila z zamoznej wegierskiej rodziny zydowskiej. Byta skrzypacz-
k. Studiowala w Genewie. Poczatek zimnej wojny spowodowal, ze - za rada
rodzicow - nie wrécila juz do Budapesztu, tylko przeniosia sie do Paryza.
Tutaj rodzice Yasminy Rezy poznali sie 1 tu urodzita sie autorka ,Sztuks.
Po rozczarowaniach aktorskich Yasmina Reza zajela si¢ pisaniem sztuk. Jej
pierwszy dramat Jusqu'a la nuit nie zainteresowal nikogo, ale juz Conversa-
tions apres un enterrement v 1987, stal si¢ wydarzeniem i odnidst wielki suk-
ces. Autorka otrzymala teatralng nagrode Moliere dla najlepszego autora, na-
grode SACD dla mlodych talentéw i nagrode Fundacji Johnsona. Nast¢pna
sztuka to La traversée de ['hiver. Jej realizacja sceniczna otrzymata kolejna
nagrode Moliére dla najlepszego spektaklu.
WSztuka’ 7 1994r., ktorej prapremiera odbyla sie w Comédie des Champs Elysées
uhonorowana zostala ,molierami” dla najlepszego autora i dla najlepszego przed-
stawienia roku 1995 oraz dwiema prestizowymi brytyjskimi nagrodami dla naj-
lepszej komedii - Evening Standard Award for Best Comedy 1996 1 Laurence Oli-
vier Award for Best Comedy 1997. Miedzynarodowy sukces ,,Sztuks” potwierdza-
ja kolejne premiery w Berlinie, Londynie, Buenos-Aires, Tel-Awiwie, Moskwie.
Napisany w 1995r. dramat L homme du hasard zostal po raz pierwszy wysta-
wiony w Théatre Hébertot, a w 19981, ma by¢ zrealizowany w Royal Shake-
speare Company 1 w PIT Theater w Londynie.
Yasmina Reza jest tez autorka adaptacji scenicznej Przemiany Kafki, ktéra wysta-
wil w Théatre du Gymnase Roman Polariski. Pisze réwniez scenariusze filmowe.
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Steinberg, w Paszportu

Harmonia nie polega tylko na wyrdwnaniu dziatania barw po-
fgczonych, lecz i na zgodnosc: catego kolorytu z przedstawionym

tematem, z nastrojem ducha wywolanym przez kompozycje.

W sztuce teoria nigdy nie wyprzedza praktyki ani nig nie powoduje. “awsze
mamy do czynienia z czyms$ wrecz przeciwnym. Zwlaszcza w poczatkach wszyst-
ko jest kwestiq wrazliwosci. Tylko 1 jedynie przez wrazliwosé dochodzi sie do
osiggnigcia prawdy sztuki. Nawet jesli ogélna konstrukeja moze byé oparta na
teorii, prawda jest, ze to ,,co$ wiece]”, to co jest duszg tworczosci, a co stanowi
Jjej esencje, nigdy nie zostalo wynalezione czy stworzone przez teorie, jesli
wplerw nie zostalo podszepniete przez intuicje w trakcie tworzenia. Sztuka
przemawia do wrazliwosci, a wiec dziala przede wszystkim poprzez uwrazli-
wienie. Nawet wychodzgc z najdokladniejszych proporceji, postugujac sie mia-
rami 1 obliczeniami najskrupulatniej, nie osiagniemy rezultatu [...]. Takie pro-
porcje nie polegaja na rachunku, takie miary i wagi nie istnieja. Miary i pro-
porcje nie przychodzg do artysty z zewnatrz, sa w nim samym |[...]. Ale umyst,
tak jak cialo, wzmacnia sie i rozwija przez ¢wiczenie. Jak cialo, ktére sie zanie-
dba, tak wladze umyslu, jesli sie ich nie kultywuje, slabng 1 popadaja w inercje
[...] Totez jest nie tylko pozyteczne, ale niezbedne dla artysty, aby zdawal sobie
sprawe z punktu wyjscia swoich ¢wiczen.

Takie podstawowe éwiczenia umysiu potrzebne malarzowi to rozwazanie pro-
blemu 1) koloru, 2) formy, 3) ich wzajemnych stosunkéw.

Sama forma jako przedstawienie obiektu (istniejacego lub nie istniejacego),
jako czysto abstrakcyjne ograniczenie powierzchni moze egzystowac samo-
istnie. Kolor rozciagniety w nieskoriczono$é nie istnieje. T'ylko nasza zdol-
nos¢ imaginacji czy widzenia duchowego pozwala nam wyobrazié sobie nie-
skoriczona czerwien. Gdy slyszymy slowo ,,czerwier”, nie ma ono w naszej
wyobrazni zadnych granic. To w myéli, i jedynie w mysli, narzucic jej moze-
my jakie$ granice. Czerwied, ktérej nie widzimy, ale ktéra pojmujemy abs-
trakcyjnie, budzi w nas niemniej pewne przedstawienie wewnetrzne, rezo-
nans wewnetrzny, zarazem precyzyjny i nieprecyzyjny. Ta czerwien, ktora




w nas powstaje, gdy slyszymy slowo Lczerwien”, jest czyms$ wahliwym i jak-

by niezdecydowanym pomiedzy cieplem a chlodem. Mysl obejmuje ja jako

sume niewyvezuwalnych odcieni czerwonego tonu. Dlatego te wewneirzng

wizje mozna okredlié jako nieprecyzyjna. Ale rownoczesnie bedzie ona pre-

cyzyjna, ¢dyz diwiek wewnetrzny pozostanie czysty, samodzielny, bez przy-

padkowych sklonnosci w strong ciepla lub chiodu, ktore stanowitohy o per-

cepeji szezegolowej. Ten dZwigk wewnetrzny przypomina dZwiek trabki lub

innego instrumentu, ktory styszymy wewnctrznie, gdy kto§ wymowi przy nas

slowo ,trabka” [...|

Ale gdy chodzi o oddanie tej czerwieni w malarstwie w sposéb dostepny zmy-
slom, nalezy dazy¢ do tego, by po pierwsze: byt to ton okreslony, wybrany
w nieskoriczonej gamie czerwient, a zatem scharakteryzowany subiektywnie.
Po drugie: musi on by¢ powierzchnia ograniczong w stosunku do innych ko-
lorow. Kolory te sg to dane nieuniknione, ktére obecnoscia swoja okreslaja
i modyfikuja charakter subiektywny, stwarzajac obiektywny rezonans.

Te nicuniknione stosunki pomiedzy kolorem a forma wioda nas do przebada-
nia dzialan, jakie wywiera forma na kolor Forma nawet abstrakcyjna, geo-
metryezna, posiada swoj wlasny dzwiek wewnetrzny; jest ona bytem ducho-
Wy, wyposazonym w jakosci te] formie wlasciwe. Trojkat (nie posiac?ujagcy
cech wskazujacyeh , bez wzgledu na to czy jest ostry, rozwarty, czy rowno-
boczny) jest pewna istota. [...| Widzimy jasno wzajemne reakcje form i kolo-
réw. Trojkat wypelniony zolcienia, kolo wypelnione bi¢kitem, kwadrat wy-
pelniony zielenia, potem znow kolo 761te, kwadrat niebieski i tak dalej. Wszyst-
ko to sa odrebne byty, kazdy z nich ma odrebne dzialanie.

fatwo zauwazyé, ze wartos¢ danego koloru moze by¢ przez pewng forme pod-

kreslona, przez inna - umniejszona.
W.KANDINSKY

To wlasnie nowoczesnosé okresla siebie jako cywilizacje
— 10 znaczy jako systematyczny wysifek poskromienia zywiotu
i stworzensa Swiata, ktdry nie bythy tym czym jest, gdyby wysit-
ku zabrakto; swiata sztucznego, dziela sztuki, takiego co to jak
wszystkie dzieta sztuki musi zaktadaé wlasne fundamenty i chro-

nic je praed wykruszeniem.

Bezstrukturalnodé swiata jawila sie [ludziom| jedynie jako chwilowe rozchwia-
nie struktury - a $cislej) mowiac, jako owa peilna dramatycznych spiec, ale
i brzemienna przyszloscia chwila, ktéra dzieli jeden stan uporzadkowania od
tego, ktory po nim nastgpi 1 go zastgpi. O ,,chaosie” potrafi méwic tylko jako
o odstepstwie od normy, zakldceniu normaluego stanu rzeczy -
a wiec jako o stanie niecodziennym, wyjatkowym a wiec 1 groinym, ,kryzy-
sowym”, chorobliwym. Jak ,przestepczos$¢” czy ,,choroba”, ,chaos” zdawal
si¢ dZzwigac pietno potepienia jakiego zadnymi zabiegami definicyjnymi zmy¢
sie nie da.

»Ludzie - zanotowal Korneliusz Castoriadis w 1982 roku - nie potrafia pogo-
dzi¢ sie z Chaosem i pogodzi¢ sie z nim jako z chaosem, nie moga spojrzed
w Otchlant utrzymujac sie na nogach”. Ze nie potrafia i nie moga, nie da sig
,0bjasgnic”; tej niemocy nie mozna uczynic¢ ,sensowna” ani pojac jej jako ,,na-
stepstwa”, ,przyczyny” Niemoc owa jest prazrédliem i pierwsza przyczyna
wszelkiej ,usensawniajacej” krzgtaniny 1 homeryckich wysitkéw objasnie-
nia wszystkiego, co jest - sama jednak nie ma ani sensu, ani przyczyny. Ist-
niente ludzkie jest niekoriczgcym sig ciggiem nigdy do korica nieskutecznych
staran by przed Chaosem uciec - 1 spoleczenistwo, z jego instytucjami i ruty-
na, jego wyobrazeniami, strukturami 1 zasadami regulacji spraw ludzkich,
jest osadem znaczacym trase tej ucieczki.

Przyznad jednak trzeba, ze 6w wysilek zatajenia rzeczywistego stanu rzeczy
zwany ,spoleczeristwem” choc i syzyfowy, jest na tyle skuteczny, ze 6w ,,Cha-
0s”, owa ,,Otchlant”, 6w, brak podstaw” o ktérych przypomina nam Castoria-
dis jawig sie nam nie jako ogolocona z wszelkich 0zdéb scena pierwotna bytu,



7 ktdrej wszystkimi sitami staramy si¢ co dzied na nowo wydoby¢, ale jako
wyjatek, stan niecodzienny i nadzwyczajny, produkt rozkladu, niedopatrze-
nia lub nieszezesliwego wypadku; jako przerwa w,,zyciu normalnym”, pek-
niecie w niewzruszonej skadinad opoce bytu, chwilowe zaklocenie plynnego
strumienia rutyny. Dlatego, gdy Chaos wdziera si¢ w nasze zycie (a wdziera
sie bez ustanku) i odmawia odejécia (a odmawia z reguly), przeraza nas on
jako znak porazki, zawiadomienie o bankructwie: uzmyslawia nam, jak $mie-
chu warte sa nasze ambicje ladu doskonalego i jak niezdarne sa proby ich
urzeczywistnienia. Strach przed Chaosem jest tym bardziej dominujacy, im
solenniejsze sa obietnice ladu zawarte w rutynie codziennej. Spoleczenstwo
rodzi si¢ i czerpie soki zywotne z tego strachu - ale jest ono zarazem tego
strachu wylegarnig i inkubatorem.

7. Bausman: Dwa szkice o moralnosc

Instytut Kultury, Warszawa 1994 1.

7. Mustard Seed Garden Manual of Painting . 1679-1701

Kos¢ niezgody

Méwia (co jest malo prawdopodobne), ze historie t¢ opowiadal Eduardo, mtod-
szy z braci Nelsonow na pogrzebie starszego, Christiana, ktory zmarl §mier-
cig naturalna w tysiac osiemset dziewigcdziesigtym ktdryms roku w prowin-
¢ji Mordn.

Prawda jest, Ze miedzy jednym a drugim kubkiem mate zaslyszal jq ktos w cza-
sie dlugiej, zatraconej nocy i opowiedzial Santiagowi Dabove, ktory z kolei
opowiedzial ja mnie. W wiele lat potem powtdérzono mi ja w Turdera, gdzie
sie to wydarzylo. Druga wersja, troche dokladniejsza, zasadniczo potwier-
dzala opowies¢ Santiaga, ze zwyklymi w takich razach odmianami i przeina-
czeniami. Spisuje jq teraz, bo moim zdaniem zamyka w sobie krotkie 1 tra-
giczne odhicie loséw dawnych mieszkaricow wybrzezy. Postaram si¢ zrohic
to sumiennie, jakkolwiek juz teraz przewiduje, ze ulegne pokusie podkresle-
nia lub dorzucenia jakiegos szczegétu.

W Turdera wymawiano ich Nilsen. Proboszcz powiedzial mi, iz jego poprzed-
nik nie bez zdziwienia wspominal, ze w ich domu zobaczyl kiedys stary, znisz-
czony egzemplarz Biblii w czarnej okladce, drukowany gotyckimi czeionka-
mi. Na ostatnich stronicach zauwazyl podopisywane rekq nazwiska i daty.
Byla to jedyna ksigzka w tym domu. Przypadkowa kronika Nilsenéw zagu-
biona tak, jak wszystko bedzie kiedys zagubione. Dom, ktéry juz nie istnieje,
zbudowany byl z nie otynkowanych cegiel; zagudn' prowadzil na dwa patia,
jedno wybrukowane kolorowymi plytami, a drugie z ubitej ziemi. Zresztg
niewiele 0sb ich odwiedzalo. Nilsenowie strzegli swojej samotnosci.

W zapuszczonych pokojach sypiali na wyrkach, ich luksusem byt ko, siodlo,
sztylet o krotkiej rekojesci, zadawanie szyku przy sobocie i popijawy w oberzy.
Wiem, ze byli wysocy, ze mieli rudawe czupryny; Dania lub Irlandia, o ktérych

' zagudn (hiszp.) waskie wejscie z ulicy, prowadzace wprost na patio (przy-
pis autora)




nigdy nie slyszeli, plynely w krwi tych Kreoléw. Okolica bala sie , rudzielcéw”,
pewno mieli na sumieniu niejedna $mierc. Kiedy$ ramie w ramig walczyli z po-
licja. méwiono, ze mlodszy wdat sie w bdjke z Juanem Iberra, w ktorej nie
poszlo mu Zle, co wedlug tych, kt6rzy znali sie na rzeczy, méwilo samo za sie-
bie. Imali sie réznych zajeé: pasterstwa, ¢wiartowania bydia, kradziezy, a nie-
raz i gry. Mieli opinie skapcéw, chyba ze alkohol lub karty zmienialy ich nagle
w rozrzutnikéw. Nie wiadomo bylo, ani kto ich rodzil, ani skad przybyli; posia-
dali woz i para woldw, wygladem nie przypominali gatunku, od ktérego wzigla
swa nazwe cala Costa Brava. To 1 cos, czego nie znamy, pomaga zrozumiec,
czemu byli ze soba tak zwigzani. Por6znié sie z jednym - znaczylo zrobi¢ sobie
dwoéch wrogow.

Nilsenowic lubili baby, ale jak dotad sceneria ich mitosnych przygéd byly
zaguany i domy publiczne. Totez bardzo sie dziwiono, gdy Christian wzial do
domu Juliane Burgos. Co prawda zyskiwal tym sposobem stuzgca, ale bylo
faktem, ze obsypal ja tanimi blyskotkami i prowadzal ze soba na zabawy, na
te biedne zabawy w conventillos?, gdzie zabronione byly quebradai corte®
i weiaz jeszcze tariczono przy pelnym $wietle. Juliana miala ciemng skore,
oczy w ksztalcie migdaléw, wystarczylo spojrze¢ na nig, by zaczynala sie
u$miechaé. Na tle ubogiej dzielnicy, pelnej kobiet zniszczonych przez prace
i brak pielegnacji, catkiem dobrze sig przedstawiala.

7 poczatku Eduardo towarzyszyl im, ale potem pojechawszy w jakichs spra-
wach do Arrecifes wrécil z dziewczyna, ktéra gdzies po drodze przygadal; po
kilku dniach wyrzucil jq jednak.

Zrobil sic szorstki, zaczal samotnie pic¢ i nie widywat nikogo. Byl zakochany
w kobiccie Christiana. Okolica, ktéra spostrzegla to wezedniej anizeli on samny,
ze zlodliwa satysfakejg obserwowala utajong rywalizacje braci.

Pewnego wieczoru, wracajac dosé péZno z oberzy, zobaczyl, ze u palisady
uwiazany jest kori brata. Wystrojony Christian czekal na niego na patio, ko-
bieta krazyla tam i na powrot z kubkiem mate w reku.

2 conventillo (hiszp.) - dom z patiem posrodku, na ktére wychodza pokoje,
a w kazdym mieszka inna biedna rodzina (przyp. thum.).
{ quebrada, corte (hiszp.) - figury tanga (przyp. tlum.).

10

- Jade na zabawe do Fariaséw. Zostawiam ci Juliane. Korzystaj z niej, jezeli
bedziesz miat ochote.

W jego glosie bylo cos rozkazujacego, ale byta i czulo$é. Eduardo popatrzyl
na niego diuga chwile: nie wiedzial, jak sie zachowacé. Christian wstal, poze-
gnal si¢ z bratem, nie pozegnal si¢ z Juliana, ktéra byla rzecza, wsiadl na
konia i bez pospiechu, truchtem odjechal.

Od tej nocy dzielili ja migdzy siebie. Nikt nie pozna szczeg6téw tej ponurej
spolki, obrazajacej uczucia catego miasteczka. Jakos to szlo przez pare tygo-
dni, nie moglo jednak trwa¢. Bracia nie wymawiali mi¢dzy soba imienia Ju-
liany, nawet gdy trzeba bylo ja zawolad, ale szukali i znajdowali powody do
sprzeczek. Spierali sie o sprzedaz skér - w gruncie rzeczy chodzito o co inne-
go; Christian nieraz podnosit glos, Eduardo milczal. Sami nie wiedzac, co ro-
bia, pilnowali si¢ wzajemnie. Na gluchej prowincji ludzie nie przyznaja in-
nym, nie przyziiajg nawet sobie, ze stosunek do kobiety moze by¢ czyms wie-
cej niz pozadaniem i zaspokojeniem go, ale obaj kochali Juliane. To ich w ja-
kis sposob upokarzalo.

Pewnego popoludnia, na placu Lomas, Eduardo spotkatl Juana Iberre, ktéry
powinszowal mu pierwszorzednej dziewczyny, jaka sobie sprokurowal. Wte-
dy to wiasnie Eduardo porwal si¢ na niego; nikt w jego obecnosci nie powazy
si¢ kpi¢ z Christiana.

Kobieta obstugiwatla obydwoch z ulegloscia zwierzatka, ale nie byla w stanie
ukry¢, ze woli mlodszego, tego ktéry wprawdzie nie odrzucil spélki, ale nie
byl tym, co zaproponowal.

Pewnego dnia kazali Julianie wystawié na pierwsze patio dwa krzesla i odejsé,
bo majq ze soba do poméwienia. Spodziewajac sie, ze rozmowa potrwa dlugo,
poszla si¢ polozy¢, ale bardzo szybko zbudzili ja méwiqc, ze ma zapakowaé do
torby wszystko, co posiada, wraz ze szklanym rézaricem i krzyzykiem, ktéry
miala po matce. Nic jej nie tlumaczac wsadzili ja na wéz i ruszyli w milczaca,
ucigzliwa podréz. Padalo. Droga byla cigzka, dopiero kolo trzeciej nad ranem
dojechali do Morén. Tam zaoferowali ja wlascicielce domu publicznego, dobili
interesu. Christian wzigt pienigdze 1 podzielil sie nimi z bratem.

W Turdera Nilsenowie, do tej pory zagubieni w bezdrozach (bedacych juz nawy-
kiem) tej przerazajacej milosci, postanowili powrdeic do dawnego zycia mezczyzn




wirdd mezezyzn. Wrocili do kart, do walk kogutow, do przypadkowych rozry-
wek. Moze nieraz wydawalo im sie, ze sg wybawieni, ale kazdemu z nich zdarza-
ly sig chwile niewytlumaczalnych lub trudnych do wyttumaczenia zamyslen.
Na krotko przed koricem roku mtodszy powiedzial, ze ma cos do zalatwienia
w Buenos Aires; Christian pojechal do Morén. Przed wiadomym domem roz-
poznal deresza Eduarda; wewnatrz tamten czekal swojej kolejki. Christian
jakoby zwrdcit sic do niego:
- Tak tylko zajezdzimy konie; juz lepiej micé jq pod reka.
Pomdwil z patronka, wyjal z pasa jakie§ monety 1 zabrali ja ze soba. Juliana je-
chala z Christianem. Eduardo dal ostroge koniowi, aby na nich nie patrzeé.
Wrdcili do ukladu, o ktorym poprzednio byla mowa; nikczemne rozwigzanie za-
wiodlo takze. Obaj ulegli pokusie oszukiwania si¢. Zawist nad nimi cieri Kaina,
ale uczucie wiazace Nilsendw, bylo tak silne - kto wie, co wspélnie przezyli, jak
trudne chwile, jakie niebezpieczeristwa - ze woleli wyladowywac si¢ na innych:
na jakim$ nieznajomym, na psach, na Julianie; ktdra stata sie koscia niezgody.
Marzee koticzyl sie, lecz upaly nie ustawaly. Pewnej niedzieli (w niedziele
ludzie zwykle rozchodza sie wezesniej) wréciwszy z szynku Eduardo ujrzal,
ze Christian zaprzega woly. Christian zwrécil sie do niego:
- ChodZ no. Trzeba zawies¢ skory do Parda; juz je zatadowalem. Skorzystaj-
my z chiodu.
O ile si¢ nie mylg, interes Parda lezal troche bardziej na potudnie. Pojechali
Camino de las Tropas’, potem zjechali w bok. Noca pola wydawaly sie nie
miec kresu
Przejechali obok $cierniska; Christian rzucit papierosa, ktérego palil, 1 po-
wiedzial nie$piesznie:
- Do roboty, bracie. Potem juz wyrgeza nas sepy. Dzis ja zabilem. Niech tu
wostanie, ona i jej graty. Nie bedzie nam wiecej bruzdzila.
Rzucili sig sobie w ramiona niemal ze 1zami. Polaczyl ich jeszcze jeden we-
zet: kobieta smutnie poswigcona i obowiazek wykreslenia jej z pamiget.
J. L. BoRrGEs
Przetozyta Zofia Chadzyriska

" Camino de las Tropas (hiszp.) - dost.: Droga Stad.

Prayjan nie mniej jest tajemnicza nizeli mitos¢ czy tez jakic-
kolwiek inne oblicze tego zamgtu, ktéry nazywamy zyciem. Cza-
sem wydawalo mi sig, ze jedyng rzeczq pozbawiong tajemnicy

Jest szezgicie, bo sig samo usprawiedliwia,

Wartos$¢ sztuki

Oscar Wilde, powszechnie uwazany za znawce sztuki, pisal kiedys o charaktery-
stycznej dla wielu ,,zbieraczy arcydziel” postawie cyniczne). Cynik - kolekcjoner,
wedtug niego, to ten, kto choc zna ceng wszystkiego, nie zna wartosei niczego.
W stwierdzeniu Wilde'a slowa WARTOSC i CENA wyraZnie zostaly sobie prze-
ciwstawione. Podobnie rzecz si¢ ma w S21GCE Yasminy Rezy. Problem oceny
WARTOSCI obrazu kupionego przez Serge’a wystepuje w opozycji do CENY,
jaka (za obrone wlasnego zdania) bedzie musial zaplaci¢ kazdy z trzech za-
przyjaZznionych z sobg mezezyzn: Serge - nabywea, Marc - ogladajacy oraz
ich wspdlny kolega i arbiter - Yvan. Nie dziwimy sig, z¢ to cena wysoka. Na
rynku dziel sztuki duzo bardziej niz przyjazn liczq si¢ pieniadze.
Chimeryczna moda rewiduje wceiaz pozycje poszezegdlnych artystow - dzisicj-
si geniusze juz jutro moga pdjsé w zapomnienie; nagle zmiany , koniunktury”
sa w dzisiejszym Swiecie czyms tak normalnym jak przejazdzka samochoden.
W latach osiemdzicsiatych sztuka stala si¢ przede wszystkim towarem. Wiele in-
stytucji, przedsi¢biorstw z powodzeniem zaczg¢lo konkurowac z galeriami, pry-
watnymi kolekcjonerami o plétna garstki tworcéw, ktdrych obrazy nagle staly si¢
bardziej znakomita lokatg kapitafu (CENA), nizZrédlem wznioslych przezyé (WAR
TOSC). Do dzi$ najwieksze kontrowersje budzi ocena sztuki wspolezesne;.
Poglosy dyskusji nad wartoscig sztuki abstrakeyjnej przeciwstawianej malar-
stwu figuratywnemu dadza sie bez trudu odnaleé w komedii Y.Rezy. Przed-
miotem sporu nie jest w niej jednak tylko to, czy dany obraz jest wart swojej
ceny, ale réwniez - czy to, ze zostal on namalowany przez uznanego (aktual-
nie) artyste uzasadnia jego wartosé.



Pragnienie posiadania drogich dziel sztuki - dla ich wartosci (obcowania z ar-
cydzielem), czy tez dla ich ceny (symbolu wysokiego statusu spolecznego) od
szawsze” zapewnialo artystom (i falszerzom) w zasadzie stata prace, a w efek-
cie tego, lepsze lub gorsze $rodki utrzymania. Potrzeba posiadania (przez cia-
gle powigkszajaca sie liczbe potencjalnych nabywcdéw) dziet najwyzszej ran-
gl musiata w koricu doprowadzi¢ do ich kopiowania. Najpierw w warszta-
tach, pod czujnym okiem mistrza (czesto z minimalnym wktadem samego
tworcey), péZniej juz bez zadnego jego udzialu powstawaly repliki w niczym
nie ustgpujace oryginalom.
Fakt, ze wiele z istniejacych dzis znakomitych piécien to falsyfikaty rozniecil
w konicu powszechng dyskusje na temat wartos$ci oraz przyczyn kolekcjonowa-
nia dziel sztuki. Czy to, ze dany obraz jest kopia, ma, czy nie ma zadnego zna-
czenia? W istocie, reguly gry rynkowej przekonuja nas, ze sprawa decydujaca
w ustalaniu ceny obrazu jest ranga jego twércy - moze sie wrecz wydawac, ze
nabywca placi nie tyle za obraz, ile za umieszczony na nim autograf artysty.
Tymczasem bez wzgledu na ceng kazde dzieto (wytwor) sztuki (obraz, ope-
ra, dramat) budzi w odbiorcy okreslone uczucia - poprzez stosunek ogladaja-
cego, sluchajacego do tresci 1 formy. Obrona wlasnej opinii w tym wzgledzie
czesto rzutuje wreez na stosunki migdzyludzkie.
Powszechnie komentowanym przykiadem takiego (emocjonalnego) podejscia do
sztuki stala sie onegdaj wypowiedZ angiclskiego krytyka teatralnego Kennetha
"T'ynana, kt6ry po obejrzeniu inscenizacji jednego z dramatéw J.Osborne’a napi-
sal, ze nie mégiby kochaé nikogo, kto nie podziela jego opinii o przedstawieniu.
W sz TuCE Serge przyjmuje postawe Tynana. Wrogg reakeje Marca na obraz
traktuje nie jak atak na wlasny gust, lecz na siebie. Ocena warto$ci obrazu
staje si¢ w rezultacie sprawdzianem ich przyjazni.
W tym momencie SZIUKA przekracza juz jednak granice sporu miedzy zwo-
lennikami malarstwa figuratywnego a admiratorami abstrakcjonizmu, wkra-
cza na grunt zwigzkow miedzyludzkich - a tamslowa jedyna racja nie
majq zadnego sensu.
J.Gurarowski
na podst. artykulu P.Wepsa

14

Steinberg, Zdjecie paszportowe
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SCENA

WIDOWNIA TEATRU KAMERALNEGO W SOPOCIE

MIROSEAW BAKA

- absolwent PWST im. Solskiego w Krakowic (Wydzialu Aktorskiego z sie-
dziba we Wroclawiu); tedoroczny laureat Nagrody im. L. Schillera; od 1988r.
aktor Teatru Wybrzeze; m.in, BARABASZ w  Wolnosci dla Barabasza” K.Woj-
cickicgo, ENOBARBUS w ,Antoniuszu i Kleopatrze” W.Szekspira, BIFF
w ..Smierci komiwojazera”™ A.Millera, SZATOW w ,Bicsach” . Dostojewskic-
go, JAN w ,Fantazym” J.Stowackiego, CHLOPIEC w ,Godzinie Kota™ P.O.
Enquista, ON w ,Tutam” B.Schacttera, ANTONY w , Kto méwi o czekaniu”
P. Huelle, HAMLET w ,Hamlecie™ W. Szckspira, DYMITR KARAMAZOW
w .Braciach Karamazow” wg. F. Dostojewskiego.

Odtwérca wielu znaczacych rol filmowyceh, m. in. w Krétkim filmie o zabija-
niu” - w rez. K Kieslowskiego, ,,Chee mi sig wy¢” - w rez. J.Skalskiego, ,,Nad
rzeka, ktérej nie ma” - w rez. A.Baranskicgo, ,Pierdcionka z orlem w koro-
nie” - w rez. A.Wajdy, ..Demonach wojny” - w rez. W. Pasikowskiego oraz
w kilku filmach zagranicznyvch.



GRZEGORZ GZYL
- absolwent PWST w Krakowie (dyplom ~ 1987r.), od czasu ukodczenia stu-
didw do korica sezonu 1993/1994 aktor Teatru Muzycznego w Gdyni, gdzie

wystapit w zespotowych spektaklach: ,Kernalia”, ,,Kaczmarski”, ,Piosenki lwow-
skie”, ,Piaf”, ,Brel and Friends” oraz jako MACKI w ,,Zotnierzu krélowej Ma-
dagaskaru” ANTREPRENER w ,,Operze za trzy grosze”, PADRE w , West Side
Story”, OLIVER w ,Love Story”, CLIFF w ,Cabarecie”; od poczatku sezonu
1994/1995 aktor Teatru Wybrzeze; PIOTRUS PAN w przedstawieniu ,Piotrus
Pan”J. M. Barrie, LOUIS w ,,Aniolach Ameryki” T. Kushnera, TUZENBACH
w ,, Trzech siostrach” A. Czechowa, PAN MARTIN w ,Lysej $piewaczee™ E. lo-
nesco, HORACJO w ,,Hamlecie” W. Szekspira, LOWKA w ,,Zmierzchu” [. Ba-
bla, WHITE w ,,Shapiro” K. Sidona, PACJENT w ,Marat-Sade” P. Weissa.
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JAROSLAW TYRANSKI

- absolwent PWST im. Solskiego w Krakowie {dyplom - 1984r.), od czasu
ukoriczenia studiow aktor Teatru Wybrzeze; m.in. PIOTR TROFIMOW w , Wi-
Snrowym sadzie” A.Czechowa, HALIOGABAL w Irydionie” Z.Krasiriskiego,
EBERHARDO HUPPE w ,,Glosach umarlych” LIredyriskiego, MAX PICCO-
LOMINI w ,Wallensteinie” F.Schillera, ALBIN w ,Slubach panieriskich”
A.Fredry, MAREK w ,Stad do Ameryki” W.Zawistowskiego, CALIGULA
w ,,Caliguli” A.Camusa, WLODEK w , Teorii Einsteina” A.Cwojdzirskiego,
FABRICIUS w ,,Oskarzycielu publicznym” F.Hochwildera, WACEAW w , Me-
zu 1 zonie” A.Fredry, HITLER w ,Mein Kampf” G.Toboriego, OKTAWIUSZ
CEZAR w ,Antoniuszu t Kleopatrze” W.Szekspira, HAPING w ,,Smierci ko-
miwojazera” A.Millera, MIKOLAJ] STAWROGIN w ,Biesach” F.Dostojewskie-
go, HRABIA FANTAZY DATFNICKI w ,Fantazym” J. Stowackiego, _,IOZEF
K. w ,Procesie” F.Kafki, KAPITAN BRICE w , Arkadii” T. Stopparda, TOM
w ,.Ja Maestro” H.H.Gudmundsdottir, MILT MANVILLE w ,,Sie kochamy”
M.Schisgala, JURGEN KUPKA w ,Bylo sobie kiedy$ miasto” wg G.Grassa,
FIODOR KOLYGIN w ,, Trzech siostrach” A. Czechowa, K. w, Tupilaku” P. O.
Enquista, MARY w ,,Lysej $piewaczce” E. Ionesco, HORACJO w ,,Hamlecie”
W. Szekspira, SIENKA TUPACZ w SLmierzchu” 1. Babla, [IWAN KARAMA-
ZOW w ,Braciach Karamazow” wg F. Dostojewskiego, MARAT w ,,Marat-
Sade” P. Weissa.
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JERZY GRUZA
- ur. w 1932r, rezyser telewizyjny, teatralny, filmowy. Absolwent Paristwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi (dyplom 1955r.). Rezyser TvP w latach 1965-
1970 oraz 1973-1983, wielu Miedzynarodowych Festiwali Piosenki w Sopocie, w la-
tach 1983-1993 dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Muzycznego w Gdyni.
Za dzialalno$é artystyczng odznaczony wieloma nagrodami i wyréznieniami,
m.in.: Nagrodg Paristwowg [ stopnia, kilkakrotnie ,,Ztotyn Ekranem”, , Zlota
Jaskotka Morska”, Knokke, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Do wazniejszych (sposréd ponad 500 tacznie) realizacji Jerzego Gruzy naleza;
spektakle telewizyjne - T.Wildera ,Krélowe Francji”, A.Sain-Exupery’ego
»Maly Ksigze”, A.France'a, Crainqueville”, G.Flauberta ,,Pani Bovery”, J.Con-
rada ,Jutro”, ] Iwaszkiewicza ,Nowa milos¢”, K. Brandysa , Wspomnienia z te-
razniejszosci”, ] Joyce’a ,,Wygnancy”, K. Hughesa ,,Sammy”, T.Wildera ,,Idy mar-
cowe”, J].Mortimera ,,Przerwa obiadowa”, G.B.Shawa ,Wiejskie zaloty”, D.Di-
derota , Kubus Fatalista i jego pan”, J.Broszkiewicza ,,Skandal w Hellbergu”,
O.Wilde’a ,,Portret Doriana Gray’a”, ]J.Kilty’ego ,,Kochany klamca”, Moliera
»okapiec”, Sofoklesa Krél Edyp”, H.Rousseau ,Zemsta sieroty”, L.H.Morstina
»Obrona Ksantypy”, Moliera ,Mieszczanin szlachcicem”, T.Wildera ,,Nasze
miasto”, O.Wilde’a ,,Brat marnotrawny”, . Diirrenmatta ,Wizyta starszej pani”,
Moliera ,,Szkola zon”, G.B.Shawa ,Cezar 1 Kleopatra”, B.Brechta ,Kariera Ar-
tura Ur", W.Szekspira ,Romeo i Julia”, J.Osborne’a ,,Nie do obrony”, M.Gogola
JRewizor”, A.Strindberga ,,Eryk XIV”, Sofoklesa ,,Antygona”.
Spektakle teatralne {dla Teatru Muzycznego w Gdyni): ,Madame San - Gene”,
»Fachowey”, Perichola”, ,Drugie wejscie smoka”, ,Skrzypek na dachu”, ,,Czar-
na dziura”, ,My fair Lady”, ,Wesole jest zycie staruszka”, ,,Ksigze Punko”,
Jesus Christ Superstar”, My and My Girl”, ,Les Misérables”, ,Ja kocham Ré-
zie”, Zotnierz krélowej Madagaskaru”, ,,Czlowiek z la Marnczy”.
Seriale Tv: ,,Dobranoc tato”, ,,Wojna domowa”, ,,Czterdziestolatek™ 1,,Czter-
dziestolatek - Dwadziescia lat pdZniej”.
Popularne cykle rozrywkowe: ,,Poznajmy sie”, ,,Malzeristwo doskonale”, . Kariera”.
Filmy fabularne: ,,Dzieciol”, ,Motylem jestem”, ,Przeprowadzka”, ,Alicja”,
»INoc poslubna w bialy dzier”, | Pierécien 1 réza”.
LSZTUKA” jest pierwszg realizacja Jerzego Gruzy dla Teatru Wybrzeze.
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TOMASZ DOBROWOLSKI
- ur. w 19631, absolwent Wydziatu Malarstwa 1 Grafiki Panistwowe) Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdadsku (dyplom w pracowni Jerzego Krecho-
wicza, 1990r.). Od 1988r. zwiazany z Teatrem Wybrzeze jako grafik - projek-
ty programow i plakatéw teatralnych, m.in. do ,,Pluskwy”, Sztukmistrza z Lu-
blina”, ,Biesow”, ,Boga”, ,Indyka”, ,Arkadii”, ,/Trzech wysokich kobiet”,
LZmierzchu”, ,Marat-Sade” oraz prezentowanej wlasnie ,Sztuki”; plakaty dla
Zespotu Muzyki Dawnej ,,Capella Gedanensis™ oraz Teatru Muzycznego
w Gdyni. Jako scenograf Tomasz Dobrowolski zadebiutowal w 1992r. realiza-
cja ,Indyka” S.Mrozka dla Teatru Wybrzeze. Dla sceny tej przygotowal row-
niez scenografie do ,Wesolych kumoszek z Windsoru” W. Szekspira (1994r.).

22

RYSZARD LADA

-ur w1957, inzynier dZwieku, kompozytor, absolwent Wydziatu Elektro-
niki Politechniki Gdariskiej (dyplom 1982r.). Jako kompozytor wspéipraco-
wal dotychczas z kilkoma teatrami, piszac m.in. muzyke do spektakli ,W ma-
lym dworku” Witkacego w rez. G.Chrapkiewicza, ,Malpiatka” Sillitoe w rez.
A.Pieczyniskiego, ,Pokojéwki” Geneta w rez. G.Chrapkiewicza, , Indyk” Mroz-
ka wrez. S.Chazbijewicza. Wspdlpracujac z wytwornig M. T Art.-Prod. M. Ter-
leckiego skomponowal muzyke do filmu ,,Powrét” wg J.Conrada, ,,Przygoda
w Warszawie” wg Kisiela, , Listy do Madelaine” Appolineare’a; ze Studiem
Video-Gdansk - film ,Fordon” S.Chazbijewicza - spektaki Tv ,Jaskinia filo-
zofow” Z. Herberta wrez. S.Chazbijewicza. W latach 1983-1993 wspdlpraco-
wal z Jerzym Gruza, pelnigc w Teatrze Muzycznym funkeje opiekuna mu-
vycznego, kompozytora, aranzera, a czasem dyrygenta i... muzyka. ,Sztuka”
po ,Indyku” jest jego druga realizacjg dla Teatru Wybrzeze.
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Z-ca dyrektora d/s technicznych:
BRUNO SOBCZAK

Kierownik techniczny:
RYSZARD TOMASZEWSKI

Kierownik dzialu scen:
CZESEAW KROK

Kierownik dziatu produkeji i scenografii:

ZYGMUNT LUBOCKI

Kierownik dzialu produkcji kostiuméw:
RUFINA PLASKA

Obsiuga spektaklu:

Brygadier sceny - K. Bak
Diwiek - M. Mankiewicz
Swiatlo - J. Borowiak, C. Wybraniec
Rekwizytor - J. Pokuciriski
Charakteryzacja - K. Winiarska
Garderobiana - J. Jedrzejewska
Zaopatrzenie - M. Rybkowska

Dyrektor marketingu:
ANNA TOMASZEWSKA

BIURO OBSEUGI WIDZOW

w Gdarisku:
kierownik: Iwona Korsak
tel. 301 70 21 wew. 14
DUZA SCENA przy Targu Weglowym
MALA SCENA im. St. Hebanowskiego
kasy biletowe: tel. 301 70 21 w. 31

w Sopocie:
z-ca kierownika: Maria Zawadzka
SCENA KAMERALNA
kasy biletowe: tel. 551 39 36, 551 58 12

przedsprzedaz i sprzedaz hiletéw, rezerwacja:
wtorki, $rody, czwartki i piatki w godz. 119 - 18
soboty, niedziele i poniedziatki w godz. 14" - 18%

ZAPRASZAMY!!!
Opracowanie programu: Jerzy Gutarowski

Opracowanie graficzne: DesAr - Piotr Gérski
Okladka: Tomasz Dobrowolski

Zdjecia realizatoréw i aktordow: Malgorzata Bramorska-Fogiel, ...



KOSTIUMY DO SPEKTAKLU

SZTUKA

SPONSORUJE

SALON MODY MESKIEJ
Sunset Shops SA
Gdynia
ul. Swietojariska 60
tel./fax 620 22 51

PUP AKOB! SA 80-393 GDANSK UL. KRYNICKA 1 TEL/FAX 556 11 27, 554 37 01/2



Silny. Pewny. Godny.
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Putr/.cbujcsz banku, na ktérym mozesz polegac.
Banku, ktéry jest silnym i mocnym partnerem
wzbudzajgcym szacunek 1 zaufanie,

Banku przyjaznego, ktory rozumie Twoje potrzeby
i wyprzedza oczekiwania.

Twdi Bank

e

PBK

POWSZECHNY BANK KREDYTOWY SA W WARSZAWIE
ODDZIAL. W GDANSKU
ul. Ogarna 116, 80-826 Gdansk, tel. 301-30-81, fax 301-39-64

-

BANK PEKAO S.A.
Grupa PEKAO S.A.

-Elcktromontai Gdansk sa

GPRD:s.
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TOWARZYSTWO UBEZPIECZEN | REASEKURACJI

Centrala:

80-394 GDANSK, UL. KOLOBRZESKA 30, POLAND
Tel.: (058) 344 61 00; Tlx 51 22 67 gwrnt pl; Fax (058) 557 02 43

SIEMENS

Siemens Sp. z 0.0.

ul. Zupnicza 11

03-821 Warszawa

tel. (022) 670 92 50, 670 92 51
fax (022) 670 92 59
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POMORSKI
OKREGOWY
ZAKLAD
GAZOWNICTWA

SPECJALNA OFERTA P O /S k a
DLA MALYCH | SREDNICH PRZEDSIEBIORSTW 5 -
e od ognia i innych zdarzen losowych ’ /
(np. gradu, $niegu, powodzi, wycieku z urzadzen e e WIZ./a
wodno-kanalizacyjnych, technologicznych, zraszaczowych,
urzgdzenia pojazdu); K b /
e od kradziezy z wlamaniem i rabunku oraz odpowiedzialnoici cywilinej a 0 Wa S.A -

W ramach fej samej umowy istnieje mozliwos$¢ dodatkowego ubezpieczenia
od ryzyka stluczenia szyb i innych przedmiotdw szklanych oraz od dewastac|i

O oV uf fo uproszczo ‘b zawierania umowy ubezpieczenia.
Dodatko atuf fo upr ny fryt vierania umowy ubezp enia

TOWARZYSTWO UBEZPIECZEN | REASEKURAC]I S.A. ®
\ W N g
- y = N {o
\ ROK ZALOZENIA 1920

OD SWITU DO SWITU W DOBRYM TOWARZYSTWIE

Oddziat w Gdyni Filia w Gdansku ’
U, Koltgtaja | Jl, Chrielna 26 Naturalnie Nata !

sekr. tel, 620-51-06 tel. 305-75-03 | e T e
% -8 a7 75 ul. Budowlanyc , Gdansk-
Ok e Sr ) i 75_0_2 | tel. (058) 341 06 88, fax (058) 341 02 49




Gdansk
UKF 68,63; 96,4

Gdynia
UKF 72,92; 106,7

RADIO
" NORD ™ ™

——
Telefon dla stuchaczy: 664 91 00, 664 90 90

Radio (Gdansk

) 67,85MHz103,7MHz
GDANSK UL. UPHAGENA 23 TEL./FAX 341 10 34

TREFL
777)((0 polshie precbofe

tel.: 851 52 29
550 44 44

Makler morski z 45-letnim doswiadczeniem, frachtuje

statki do przewozu tadunkow suchych, ptynnych
1 kontener6w we wszystkich relacjach.

Prowadzi kupno 1 sprzedaz statkow uzywanych.

Posredniczy w innych zleconych transakcjach zwigza-
nych z transportem morskim i rzecznym.

Udziela poradnictwa transportowego takze w negocja-
cjach handlowych.

Prowadzi obstuge agencyjng statkéw we wszystkich
portach polskich.

BIURO GEOWNE:

81 368 Gdynia, ul. Pulaskiego 8

tel. (58) 627 21 00 komertel 39124110

fax (58) 620 30 49, 620 49 52

telex 54201, 54331

Internet: Polfracht@Telebank.pl



MROSLA PRODUKT sp. z 0.0. jest wylgcznym dystrybutorem i producentem
mebli FEBRU na terenie Polski, dzialajgeym od 8 lat na polskim rynku. Proponujemy bogaty wybor
systemow mebli biurowych, mebli do gabinetéw szefowskich oraz mebli nietypowych,
wykonanych na indywidualne zamowienie bankdw, hoteli, aptek itd. .
Ponacto MROSLA PRODUKT sp. z 0.0. jest producentem wysokicej jakosci foteli biurowych,
siedzisk oraz innych mebli tapicerowanych. Meble cechuje elegancja, ergonomicznos,
tunkcjonalnose, wysoka jakos$¢ wykonania oraz bezpieczenstwo ich uzytkowania.

Centrala Handlowa: Salon wystawowy:
ul. Zelazna 58/62 ul. Grunwaldzka 35/37
00-866 Warszawa 81-745 SOPOT
tel (0-221 624 04 00 tel /fax (058) 551 58 11

tel./ffax (0-22) 624 24 63
komertel (tel ) 3912 07 63
komertel (fax) 39 12 08 84

- -—W

83 010 STRASZYN ul. Boczna 4
tel./fax 682 89 67 do godz. 20.00
tel. 682 36 35 do godz. 17.00

FILIA: GDANSK-ORUNIA
ul. Sandomierska 11
TEL. 309 49 06

Firma nasza zajmuje sig od 1991 r.

hurtem alkoholi

krajowych oraz zagranicznych
W pginymgiortymencie._

Obecnie obstugujemy ponad tysigc statych Klientow.
Tawar dostarczamy wtasnym transportem,
takze na telefoniczne zamowienie.

terminowo solidnie uczciwie

zapraszamy
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MORSKA AGENCJA GDYNIA

80-241 Gdansk

ul. Grunwaldzka 48/50

tel.centr. (058) 341 46 65
(058) 341 81 73

PRZEDSIEBIORSTWO
HANDLU CHEMIKALIAMI
"CHEMIA’ Sp. z o.0.



AGF Ubezpieczenia S.A.

AGF Ubezpieczenia SA wchodzi w sktad migdzynarodowej
Grupy Assurances Generales de France (AGF),

ktéra jest jedng z najbardziej znanych firm ubezpieczeniowych na $wiecie

Jestesmy swiatowym liderem w dziedzinie kompleksowej obstugi
ubezpieczeniowej firm i przedsigbiorstw.
Opracowany przez naszych ekspertéw program
MANAGER
gwarantuje pelna ochrone przedsigbiorstwa

oraz zabezpieczenie jego majatku.

... 2 myslg o jutrze

Centrala: Oddziat:

00-372 Warszawa 81-404 Gdynia

ul. Foksal || ul. Swietojaniska 135/
tel. (022) 826 02 95 do 97 tel /fax (058) 62275 26

fax. (022) 827 75 62

DRUKARNIA OFFSETOWA
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DRUK NAJWYZSZEJ JAKOSCI

80-606 GDANSK-STOGI
ul. ZIMNA 11
tel. 307-37-37, 303-80-60
fax 307-37-36
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POLIGRAFIA
SRODKI TECHNICZNE DO DRUKU
ASORTYMENT BIUROWY

Zapraszamy w godz. 7"'-17"

w soboty w godz. 9"-12"
80-266 Gdansk, ul. Grunwaldzka 209

tel./fax (058) 341 52 25 do 28

Papier na druk programu dostarczyt dystrybutor papieréw i materiatow drukowych CEZEX



