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PUSTELNIK:
Coz to? Zalane przed wiekami miasta
Wotajq z Gopta do Boga o litos¢
Ptaczem wiezowym...
Péjde — nie wytrzymam —
Poide przezegna¢ miasto potepione;
Moze spokojne pod modlitwg starca
Snem cichym zaénie w pogrobowe;j fali.

J. Stowacki Balladyna




IRONIA ROMANTYCZNA
| DUCH CZASOW BAJECZNYCH

Swiat przedstawiony w Balladynie pozbawiony jest zwyktej
logiki. Wszyscy tu kroczq wiasnymi drogami, na ktérych
iednak, jakby dla ztowrogiej igraszki, ustawiono fatszywe dro-
gowskazy prowadzqce ku niechybnej zagtadzie. Sprawiedliwy
krol Popiel Il od lat dwudziestu pedzi nedzny zywot pustelniczy

i jest strézem narodowego talizmanu, owej ,$wietej korony”, lecz
iak najgorzej spefnit swoje zadanie. Fatalny przypadek sprawit, ze
korona ta, zle przezen strzezona, zgubiona lub po prostu
wykradziona przez Chochlika czy Skierke — przyozdobita najpierw
pijanice Grabca, ,kréla dzwonkowego”, podczas btazenskiej za-
bawy w zamku Kirkora, by nastepnie znalezé sie na glowie
zbrodniarki Balladyny. Nadzieje wiec Pustelnika — Popiela i rycerskie
przedsiewziecia szlachetnego Kirkora obrécq sie ostatecznie wni-
wecz i pierwszy z nich skofczy z woli Balladyny (Akt V, w. 549)
haniebng émiercig wisielca, drugi za$ po tryumfalnym zwyciestwie
nad oddziatami ,Popiela krwawego”, kiedy sie wydawato, ze juz
zapanuje w kraju upragniony pokéj i szczescie, ginie z reki
podtego zdrajcy Kostryna, dowodzqcego zatogq Kirkorowego
zamku przeciwko prawowitemu panu.

Jednym stowem wszystko sie tu niefortunnie poplgtato, zaréwno

w odniesieniu do spraw panstwa, jak i poszczegdlnych jed-
nostek. Mfodsza cérka wdowy, Alina, wydawata sie idealng
wrecz kandydatkg na zone Kirkora i taki wiasnie wybor bytby
zapewne szcze$liwy takze dla spraw krajowych — stato sie za$
zupetnie na opak. Winna temu moze Goplana, bo przez zwykte
zapomnienie nie powiedziata Skierce, ktérg z sidstr winien byt
Kirkor wybra¢, Skierka za$, bedgc w niepewnosci i nie rozumiejqc
intencji swojej pani, podszepngt Wdowie fatalny pomyst ze zbie-
raniem malin. Ten przypadek $lepego losu zapoczgtkowat serie tra-
gicznych wydarzen.

Sama za$ nimfa Goplana, ,krélowa Gopta”, nadmiernie egzalto-
wana i marzqca o idealnej mitoéci z pierwszym napotkanym czto-
wiekiem, trafia akurat na gburowatego Grabca, a nie na przyktad
na Filona, ktéry imieniem przypomina posta¢ z popularnej sielanki
Franciszka Karpinskiego i jest tu sparodiowanym typem sentymen-
talnego kochanka.



W ogole postacie Balladyny sq na swéj sposéb ,szalencami”. ,Jak
szalejq ludziel” — stwierdza z goryczq i grozg Pustelnik po
pierwszym spotkaniu z Filonem, a epitet ten nader czesto pojawia
sie w poczgtkowych scenach w odniesieniu do Pustelnika, Kirkora,
Filona, Goplany. Jednym stowem ,ziemia, to szalona matka sza-
lonych” — jak to po raz drugi uogélnit Pustelnik (Akt Ill, w. 378).

Szalenstwo za$ sprzeciwia sie rozsqdnemu dziataniu zaréwno
ludzkiego, jak i fantastycznego éwiata Balladyny. W dramacie
tym rzqdzq jednak catkiem swoiste prawa, nie majgce nic
wspolnego (...) ze zwykta logikg, na co pierwszy zwrécit jak
najtrafniej uwage Zygmunt Krasinski w anonimowym artykule
(Kilka stéw o Juliuszu Stowackim”, ogtoszonym w poznarnskim
JIygodniku Literackim” z r. 1841.

(-..) W arykule (...) Krasinskiego czytamy, ze ,w Balladynie dwa
$wiaty: pierwotny, stowianski, i dzisiejszy, krytyczny (...) placzq sie
i spajajg nieustannie”.

To potqczenie dwu odleglych od siebie epok, wspotczesnej i Po-

pielowej sprzed ,dziesieciu wiekéw”, musi by¢ niezgodne z na-

turalnym porzqdkiem i ,ta sprzecznoé¢ — jak powiada Krasinski —

wyradza sie w ironig”, ktéra jest kluczem do wiadciwej

interpretaciji oraz zrozumienia tego dzieta. Nie chodzi tu jednak

o — by tak rzec — ,zwyklq” ironie, ujawniajgcq sie w posz-

czegoblnych wersach, zdaniach czy fragmentach utworu, opartg

na catkowitej sprzecznoéci miedzy dostownym a faktycznym

i zgodnym z intencig autora znaczeniem danego przekazu

stfownego, jakq postugiwat sie miedzy innymi Krasicki (na
przyktad w satyrze ,Palinodia”). {(...)

Z tego (...) co moéwi Krasinski, wynika jasno, ze chodzi tu
o ironie romantyczng (chociaz jej tak nie okresla), przenikajgcq
cate dzieto, tkwigcq niejako w strukturze.

o

Gdyby istniat jaki$ pradawny poemat o epoce Popiela lub

w ogole o polskich czasach legendarnych, na wzér epopei Ho-
mera czy na przyktad ,Eddy” staroskandynawskiej lub ,Piesni
Nibelungéw” — to Stowacki nie mégtby, zdaniem Krasinskiego,
z tq epokq tak swobodnie, tak ,wszechwtadnie postgpi¢”. Nie
bytoby tej ,nieodbitej koniecznosci, ktéra przymusza poete do
igraszkowania z tym, co przeszto, a przechodzgc nie zostawito
posqgu po sobie”. | tu wskazuje Krasinski na kolejng znamienng
ceche ironii romantycznej, jaka sie uwydatnia w Balladynie
w niespotykanym wrecz gdzie indziej nasileniu, stwierdzajqc, iz
,ciggta mieszanina tragicznoéci i komicznosci wystgpi¢ tu musi
jako sita tworzqca”. Taka ironia sprzeciwiata sie dawniejszej
konwenciji literackiej, bo w dos¢ licznych wczesniejszych trage-
diach temat zaczerpniety z narodowych dziejéw bajecznych mogt
by¢ potraktowany tylko powaznie, przemieszanie za$ tragizmu

z komizmem (jak na przyktad sceny z Grabcem, zwtaszcza jego
Jkrélowanie”) bytoby nie do pomyslenia. (...)

Ironia ogarnia zatem caty $wiat w tym dziele przedstawiony,
a $wiat ten sprawia wrazenie chaosu, nad ktérym jednak su-
werennie panuje jego twoérca. Nie bez powodu wyrézniamy tu
stowo ,chaos”, bo ono wlasnie stanowi szczegélnie istotny sktad-
nik definiujgcy w wazniejszych probach okreslenia zjawiska ironii, ja-
kie sie pojawity w niemieckiej estetyce i filozofii romantyczne;j. (...)

Stowacki byt typowym ,dziecieciem wieku”, w jakim przyszto mu
tworzy¢, i znajdowat sie w gtéwnym nurcie Romantyzmu, ktérego
jednym z najbardziej istotnych znamion byta wiaénie ironia ro-
mantyczna. Z tego punktu widzenia jak najtrafniej interpretowat
Balladyne Krasinski, stosujgc do niej termin ,ironia”, a takze
w dalszym wywodzie pojecie ,chaosu”, piszqc, iz Stowacki postuzyt
sie w tym dramacie takq ,formq”, ktéra szczegolnie okazata sie
odpowiednia do ukazania ,chaoséw”, jakie mialy miejsce w cza-

sach ,bajecznych”. (...)



+Zygmunt Krasinski (...) uwydatniajgc te wiaénie ceche ironicz-
nego stylu w Balladynie, uzyt arcytrafnego stowa ,igraszko-
wanie”, ktére znakomicie oddaje swobode i jakby niefra-
sobliwo$¢ gry ironicznej. Podkreslit réwniez, ze owo ,igraszko-
wanie” jest w tej tragedii w pefni uzasadnione, gtéwnie dzigki
umieszczeniu akcji w czasach bajecznych, co zarazem utatwito
swobodny dobér watkéw, wprowadzenie anachronizméw, sytuacii
tragicznych i komicznych, elementéw realistycznych i basniowych,
$wiata ludzkiego i fantastycznego, ktére nawzajem na siebie wply-
wajg, bo na przyktad Goplana, obdarzona nadprzyrodzong mocq,
w niemalym stopniu przyczynita sie do powiktania ludzkich losow
i stata sie bezwiednie motorem tragicznych wydarzen, ale i sama
tez w owej grze z ludzmi sromotnie przegrywa. Sq wreszcie potez-
niejsze od niej moce tajemne, zespolone z przyrodq i takze majqcée
niematy wplyw na tok wypadkéw. Pustelnik po dramatycznej
rozmowie z Balladyng o plamie krwawej na jej czole i o zbrodni,
kiedy zostaje sam i snuje eschatologiczne refleksje na temat
sqdu ostatecznego, méwi:

(...) Bég to wszystko styszy,

Wszystko zamyka w tej okropnej trgbie,

Co kiedys bedzie na sqd wota¢ ludzi

— wtedy to wiasnie slyszy ,$émiech w lesie” i odgaduie, ze
W lesie $miejq sie szatanil” (Akt I, w. 449 — 451)

Julian Maslanka, Juliusz Stowacki — ,Balladyna”,
(w:) Lektury polonistyczne Oswiecenie — Romantyzm,
red. A. Borowski i J.S. Gruchata, Krakéw 1997
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O dramacie stowianskim...
(fragmenty)

Dramat jest najsilniejszq realizacjq artystyczng poezji. Dramat
zapowiada niemal zawsze kres jednej, a poczgtek innej epoki.
Nalezy w nim rozrézni¢ dwie warstwy odrebne: napisanie
a wystawienie. Dramat wymaga osadzenia na ziemi: potrze-
ba gmachu teatralnego, aktoréw, potrzeba pomocy wszystkich ro-
dzajéw sztuki. W dramacie poezja przechodzi w dziatanie
wobec widzow. (...

Na poczqgtku kazdej epoki stowo natchnione obiera sobie geniu-
sze, by nada¢ jej poped; ogot jednak diugo pozostaje bierny,
a wtedy sztuka uzywa wszelkich mozliwych sposobéw, wzywa do
pomocy architekture, muzyke, a nawet taniec, by ogét ten
ozywi¢; lecz jesli sztuka wyradza sie w komedie, farse, natenczas
zanika. Dramat, w najwyzszym i najrozleglejszym znaczeniu tego
wyrazu, winien tqczyé wszystkie zywioty poezji
prawdziwie narodowej (...).

W chérach tragedyj Eschyla i Sofoklesa znajdziemy wzniostq
poezje liryczng czaséw pierwotnych, w ich dialogach epopeije od-
tworzonq w dziataniu, a w ustach postaci dramatu, Achilleséw,
Ulisseséw, a nawet bogéw, znanych juz ludowi z powiesci Home-
ra, znajdziemy zaréd krasoméwstwa politycznego, ktére miato nie-
bawem zabrzmie¢ na rynku miejskim. Nigdzie nie osiggngt dramat
réwnej doskonatosci, rownie petnej realizacji. U chrzescijan dra-
mat poczyna sie po epoce bohaterskiej, po wyprawach krzyzowych;
wspaniate jego zarysy mamy w misteriach. Przedstawiano tu
réwniez caly wszechéwiat, tak jak go pojmowato chrzescijanstwo.
Teatr ukazywat nam niebo wraz z duchami niebieskimi, ziemie,
to jest wilasciwg scene, krqg dziatah ludzkich, oraz piekto,
wyobrazane jako paszcza szatana, skqd wychodzili przedstawiciele
zta, wszelkiego rodzaju, poczynajgc od zdrady, a konczgc na
btazenstwie. (...) Dramat hiszpanski i Szekspirowski udoskonality
niektére czedci sktadowe tego rozlegtego dziatu twérczosel. |...)

Nalezy tu raz jeszcze rozwazy¢ zagadnienie cudownoéci. (...)
Cudowno$¢ nie jest maching poetyckq wprowadzong dla
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zaostrzenia ciekawosci czytelnika lub dla uczynienia poematu
bardziej zajmujgeym; jest to istotna czeé¢ kazdego wielkiego
utworu majgcego w sobie cokolwiek zycia. (...) W kazdym dziele
poetyckim tkwi w glebi owo zycie organiczne i niewyjasnione, éw
pierwiastek tajemny, zwany w jezyku szkolnym cudownosciq, ktéry
wzmagajqc sie wraz z rozmiarami utworu, w drobnych poezjach
ukazuje sie nam jako tchnienie z wyiszej krainy, jako mgliste
wspomnienie lub przeczucie $wiata nadprzyrodzonego, w epopei
za$ i w dramacie przybiera widomy ksztatt istoty boskiej. (...)

A teraz przypomnijmy sobie poetyckie wyobrazenia réznych ludéw

o $wiecie nadprzyrodzonym i rozmaite $rodki, za pomocq ktérych

ludy zblizajq sie don i z nim obcujg. Méwilismy, ze plemie celtyckie

jest obdarzone drugim wzrokiem; (..) lud germanski (..)
posiada szczegélny dar obcowania z duchami. Znane sq
opowiesci o duchach, spotykane w poboznych legendach, w opi-
sach zjawisk magnetycznych. Lud stowianski wierzyt nade wszystko
w istnienie tak zwanych upioréw (...).

Tak wiec, aby utworzy¢ dramat, ktéry by przez wszystkie warstwy
Stowianszczyzny, przez lud stowianski moégt by¢ uznany za na-
rodowy, trzeba by (...) zagra¢ na wszystkich najrozmaitszych stru-
nach, przebiec wszystkie szczeble poezji, od piosenki po epo-

peje. (...)

Polski dramat wznosi sie wyzej; jest bardziej narodowy, a razem
bardziej sfowianski. Naprzéd pierwiastek cudowny, $wiat nad-
przyrodzony jest tu nie tylko poetycki i w duchu gminnym, ale juz
ujety wedtug poje¢ rozwinietych przez nasz wiek. Podobnie w sferze
ziemskiej dramat porusza wszystkie zagadnienia nurtujgce plemie
stowianskie (...).

Plemie stowianskie niepredko zapewne doczeka sie realizacii
swojego dramatu (...). Tymczasem poeci stowianscy tworzqcy dra-
maty niechaj catkowicie zapomng o teatrze i o scenie. (...) winni
wzig¢ sobie za wzér stowianskich bajarzy, stowianskich wiesnia-

kow. (...)

Przytaczam te przyktady, aby odstoni¢ tajemnice sztuki, jakg
posiadajq wiesniacy, poeci z urodzenia. Zachowali oni najcen-
niejszq zdolno$¢, zdolno$¢ podziwiania. Wedtug jednego filo-
zofa francuskiego cztowiek rézni sig od zwierzqt jedynie tym, ze
umie podziwiac. Jest to przeciwieAstwem poglgdéw niektérych
filozoféw starozytnych, ktérzy jako dowdd wyzszosci wskazywali
zdolnos¢ lekcewazenia wszystkiego, nihil admirari.|...)

Adam Mickiewicz, Dziefa, t. XI, Warszawa 1955



ADAM SROKA ukoniczyt wydziat rezyserii PWST im. L. Solskiego
w Krakowie (1988). Twérca wielu autorskich przedstawien. Wazniejsze
realizacje teatralne: w Starym Teatrze ,Ptasiek” wg Whartona, ,Taniec
$mierci” Strindberga, Wilk stepowy” wg Hessego; w Teatrze Ludowym
,Kolejka”, ,Akt kobiecy w $wietle” — przedstawienia autorskie; w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie ,Sezon w piekle” wg Rimbauda oraz ,Pta-
siek” wg Whartona, w Teatrze Rozmaitosci ,Zestaw podrézny do $mierci”
wg Sonta; w Teatrze im. J. Osterwy w Lublinie ,Wilk stepowy” wg Hessego;
w Teatrze Nowym w Poznaniu ,Przemiana” wg Kafki; w Teatrze im. J. Ko-
chanowskiego w Opolu ,Wariaci na lodzie” wg Czechowa, ,Dziady albo
miodzi czarodzieje” wg Mickiewicza oraz ,Kwiaty zta” wg Baudlaire’a.

W latach 1996-99 dyrektor naczelny i artystyczny Teatru im. J. Kocha-
nowskiego w Opolu. Za swoje przedstawienia zdobyt wiele nagréd: Grand
Prix za rezyserie ,Dziadéw” Mickiewicza na XXIII Opolskich Konfrontacjach
Teatralnych ,Klasyka polska ‘98", | nagrode za inscenizacje ,Dziadéw”
w ogélnopolskim konkursie na inscenizacje dziet polskich romantykow
(nagroda ministra kultury i prezesa ZASP-u), nagrode artystyczng woje-
wody opolskiego, a za swojq dziatalnoé¢ jako dyrektor otrzymat prestizowq
,Ztotq spinke” ,Nowej Trybuny” opolskiej oraz nominacje do Paszportu
Polityki 1997.

IZA TORONIEWICZ ur. 1970 w Warszawie. Absolwentka Wydziatu wzor-
nictwa przemystowego i scenografii ASP w Warszawie (1998). Dyplom pod
kierunkiem prof. Andrzeja Sadowskiego. Wspétpracowata z warszawskimi
teatrami jako asystent scenografa: Teatr Ateneum ,Sen wujaszka” F. Do-
stojewskiego, rez. M. Boratynska (1996), Teatr Dramatyczny ,Jak wam sie
podoba” W. Szekspira, rez. P Cieslak (1996), ,Elekira” Sofoklesa, rez.
K. Warlikowski (1997), Teatr Powszechny ,Ostatnie dni ludzkoéci” K. Krau-
sa, rez. P Cieslak (1997). Samodzielne realizacje: ,Wyspa” A. Fugarda
i W. Ntshona oraz ,Opowiadanie o zoo” E. Albee’ego w Teatrze Studio
,Buffo” (1996), ,20 lat odkrywania Gardzienic”, rez. A. Ottone w Teatrze
Matym (1997), ,Dziady albo miodzi czarodzieje” wg A. Mickiewicza, rez.
A. Sroka (1997) — nagroda za scenografie na XXIII Opolskich Kon-
frontacjach Teatralnych ,Klasyka polska ‘98”; ,Fragmenty z Szekspira”,
rez. M. Wojtyszko — spektakl dyplomowy Wydziatu Aktorskiego AT
w Warszawie (1999), w teatrze Baj Pomorski w Toruniu ,Maty Ksigze”, rez.
R. Pokojski (1999). Jest autorkq kostiuméw do serialu pt. ,Co cie znéw
ugryzlo” w rez. M. Woijtyszki (1998).

KRZYSZTOF SZWAIGIER — w latach 197-82 kierownik muzyczny Teatru
STU, autor muzyki do wielu spektakli tego teatru (m.in. ,Spadanie”,
,Sennik polski”, ,Exodus”, ,Donkichoteria”). Zainteresowany tzw. teatrem
alternatywnym oraz twérczoscig Gombrowicza (muzyka do ,Operetki”,
Meksyk 1979; ,Iwony, ksiezniczki Burgunda”, Paryz 1992). Jest autorem
muzyki do opery ,Na bosaka”, premiera w Ferrarze — Wiochy 1983.
Bardzo sobie ceni wspétprace z Teatrem im. J. Kochanowskiego w Opolu,
gdzie zrealizowat m.in. muzyke do spektakli ,Dziady albo miodzi
czarodzieje” wg A. Mickiewicza oraz ,Kwiaty zta” wg Baudlaire’a. Muzyke
Krzysztofa Szwajgiera wykonujq takze soliéci i zespoly na festiwalach
i koncertach muzyki wspétczesnej. Obecnie jest kierownikiem muzycznym
Teatru Ludowego w Krakowie. W krakowskiej Akademii Muzycznej zajmuje
sie zagadnieniami muzyki najnowszej.
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