c st SLOWACKIEG)




OTYM,COMYSMY BRALIICO BRALONAS

Max Frisch ze swoim Biedermannem i podpalaczami, to
jeszcze jedna préba zrozumienia Zrédet zta na tym najlepszym
z mozliwych swiatéw. Najczesciej przyjmuje sie, ze zlem,
o ktére w niej chodzi, jest faszyzm. Réwnie dobrze mozna
jednak przyjaé, ze chodzi o komunizm. Pomirimy jednak te
rozwazania i zastanéwmy si¢ sami nad sobg. Jak si¢ to dzieje,
ze cztowiek - mowige stowami §w. Pawla - | cxyni 2fo, krdrego
nie chce”? Podpalacze przychodzg do czyjegos domu,
przynoszg latwopalne materialy, prosza o pozyczenie zapalek
i z pomocy wlasciciela wzniecajg pozar. Wihasciciel ma oczy
ku widzeniu a nie widzi i ma uszy ku styszeniu a nie styszy.
Co go zgubi: naiwno$é czy co§ wiecej?

Z}o najpierw rozbraja a dopiero potem atakuje. Biedermann
jest - jak si¢ kiedy$ pisato - ,,przedstawicielem klasy”, ktéra
utrzymuje si¢ z tego, Ze ,,pije robotnicza krew”. Z jego winy
kto$ popetnia samobdjstwo. Oczywiscie, Biedermann nie chce
przyznaé si¢ do wspélodpowiedzialnosci. Podtrzymuje go
w tym jego zona. Formalnie ani on, ani ona nie przekroczyli
zadnego przykazania. ,Formalnie” sg w porzadku. A jednak
znajdujg si¢ juz ,,po drugiej stronie” $wiata jasnosci. To, do
czego nie cheg si¢ przyznad, juz w nich jest. ,,Zto”, w ktérym
juz weze$niej tkwili, uczynito ich krewnymi ,,zloczydcéw”.
Gdy podpalacze wchodzg w dom, to ,,swéj” przychodzi do
wswego”. To znane i dos¢ powszechne doswiadczenie: kto
klamie ten czuje si¢ ,rozbrojony”, gdy styszy, ze inny tez
ktamie; kto kradnie, ten najcz¢sciej siedzi cicho, gdy widzi,
ze inny tez ukradl. Gdyby$Smy go ztapali na gorgeym
uczynku, ustyszeliby§my: ,,preecies wszyscy tak robig”. Krewni
zta s3 sobie nawzajem krewnymi.

Tak wige podstawowe odkrycie Maxa Frischa w sprawie zta
jest takie: istnicje jakies$ zto ,pierworodne”, ktére drzemie
W nas na pograniczu Swiadomosci i nieswiadomosci, wiedzy
i niewiedzy. Ono kryje si¢ przed nami samymi. Nie
przyznajemy si¢ do niego, nawet przed sobg. | dlatego nie
jesteSmy w stanie go wyznrad. Ono czyni nas ,krewnymi”
ztoczyricéw.

Inne odkrycie wigze si¢ $cisle z tamtym. Podpalacze
przychodzy i do$¢ jednoznacznie méwig, ze sq podpalaczami.
Nie kryjg swych intencji. Ale Biedermann im nie wierzy.
Uwaza, ze zartujg. Jak si¢ to dzicje, ze czlowickowi tatwiej
przychodzi uwierzyé w ktamstwo niz w prawde? To dosé
powszechne zjawisko. Hitler napisat ksigzkg, w ktérej
wylozyt wszystko co mysli. I co? Ludzie mysleli, ze to tylko
ot ,takie sobie gadanie”. Co$ podobnego przytrafito si¢
potem tekstom Lenina i Stalina. Pamigtam, jak w przeszlosci
malto kto czytal przeméwienia , przywédceéw”, a przeciez
wszystko byto tam ,,wytozone”™. Moze nie wszystkie, ale sg
jakie$ rodzaje prawdy, na ktére z géry ,patrzy si¢ przez
palce”. Chodzi przede wszystkim o te prawdy, ktére
naruszajg nasz spontaniczny optymizm, 4 moze nawet nasze
dobre mniemanie o sobie. Gdy przed laty dowiedzielisSmy
sig¢, jaki jest stan polskiej gospodarki, natychmiast
odwrdéciliSmy si¢ od znaweéw a zwréeili do znachoréw.
Nietzsche méwil, ze czlowiekowi bardziej niz prawda
potrzebna jest do zycia korzystna iluzja. Czlowiek cieszy
si¢ widokiem kolorowych motyli. A prawda, ktéra najczescicj
nic ma Koloréw, dopada ,,od tytu” i wtrgca w rozpacz.
Polecam widzowi Biedermanna i podpalaczy, by pilnic
obserwowal proces uciekania od prawdy tyvtutowego
bohatera dramatu. Gdy coraz bardziej jasnym si¢ staje, co to
za typy pojawiajg si¢ w mieszkaniu, Biedermann podejmuje



MAX FRISECH (1911-1991) jest obok Friedricha
Diirrenmatta najwybitniejszym wspéiczesnym pisarzem
szwajcarskim. W latach 1931-1933 studiowal germanistyke.
Potem pracowat jako dziennikarz. W 1936 podjat studia na
architekturze i po czterech latach otworzyl wlasng pracownig.
W zawodzie architekta odnosit znaczne sukcesy, m.in.wygrat
konkurs na projekt kgpieliska w Zurychu. Od roku 1955
zajmuje si¢ wylgcznie pisarstwem, cho¢ zaczgl pisaé juz
z poczgtkiem lat 30-tych. W czasie stuzby wojskowej,
w 1939, napisat Dziennik Kanoniera. Préby dramaturgiczne
podjat znacznie wczesniej, gdyz dramat Sta4/ (Stal) napisat
w wieku 16 lat i przedstawit go Maxowi Reinhardtowi.
W pierwszym okresie twérczosci powstajg m.in. sztuki: Zeraz
Spiewajq oni znowu (1946), Chiziski mur (1946), Gdy wojna sig
skornczyta (1949), pozniejsze to: Don Juan, czyli Mitos¢ do
geometrii (1953), Biedermann i podpalacze (1958), Andorra
(1961), Biografia (1968). Obok dramatéw wazng pozycj¢
w jego twoérczosci zajmuje proza, m.in. Dgiennit 1946-1949
(1950), Stiller (1956), Hommo Faber (1957), Powiedzmy
Gantenbein (1964).

Mig¢dzynarodowg staw¢ przyniést mu dramat Biedermann
i podpalacze, ktéry sam Autor okreslit ,,sztukg dydaktyczng
bez dydaktyki” i pisal o nim: ,Cala historia absolutnie
niedramatyczna zapisana jest w moim Dszienniku z lat 1946-
1949 jako pomyst prozatorskiej burleski. Temat
wykorzystalem prowizorycznie w nastgpnych latach
w stuchowisku, napisanym dla radia bawarskiego. Nic jest
to zatem nic nowego!” Poczgtkowo sztuk¢ o panu
Biedermannie mial Frisch napisa¢ razem ze swym
przyjacielem, Friedrichem Diirrenmattem, ktéry chciat
stworzy¢ anty-frischowskg jednoaktéwke, grang w ciggu

jednego wieczoru z Panem Biedermannem i podpalaczami.
Pierwotny plan nie doczekat si¢ jednak realizacji i zuryska
prapremiera  Biedermanna potgczona byla z inng
jednoaktéwkg Frischa pt. Wsciektosc Filipa Hotza. W recenzji
po tej premierze, ktéra odbyta si¢ w 1958 r., szwajcarski
tygodnik “Die Weltwoche” zamiescit takg oceng: ,jest to
niewgtpliwic jeden z najlepszych utworéw scenicznych
Maxa Frischa, zwarty, ggsty, §wictnie skonstruowany: historia
pana Biedermanna, ktéry wpuszcza do swego domu
podpalaczy, liczac w glebi ducha, ze whasnie jego oszczedzi
los. Biedermann staje si¢ prototypem oportunisty
ubezpieczajgcego si¢ na wszystkie strony. Sztuka demaskuje
jego postawe, sprowadzajgcg na ludzi wspdétczesne
nieszczegs$cia.” (cyt. za “Di'alogiem"1958/6). W 1958 roku
Frisch otrzymal prestizowg nagrod¢ Georga Biichnera,
przyznawang za twérczo$¢ dramatyczng w 6wcezesnych
Niemczech Zachodnich. Dramat Andorra, po prapremicrze
w Zurychu w 1962 r., ugruntowatl jego pozycj¢ wybitnego
dramaturga.

Max Frisch wiele podrézowat, byt takze dwukrotnie w Polsce
(1948, 1966), a jego dramaty z sukcesem grane byly na
polskich scenach, m.in. Don Juan, cxyli mitos¢ do geometrii
w warszawskim Teatrze Dramatycznym, Biedermann
i podpalacze w warszawskim Teatrze Wspdélczesnym
i krakowskim Starym Teatrze, takze Biografia w Starym
Teatrze.



coraz wig¢ksze wysitki, by zmaza¢ narzucajgcg si¢
oczywisto§¢. Jednoczes$nic widzimy, jak narasta w nim
dgzenie do ,,skumplowania si¢” z podpalaczami. Jest
nadzicja, z¢ ,,swoich™ nie podpalg. Ale ,skumplowanie”
sprawia, ze réznica migdzy zloscig a poczeciwosciy zamazuje
sig. W koricu to sam czlowick podpala swéj dom. Bo logika
zka jest taka, ze zlo jest ,,samo w sobie” bezsilne, ono nic
ma nawet zapatek. Owszem, moze zgromadzi¢ materiat
tatwopalny, ale z tego nie ma jeszeze pozaru. "lo sama ofiara
musi sta¢ si¢ podpalaczem. Bo nie o to przeciez chodzi, by
mnozy¢ pozary, ale o to, by mnozyé podpalaczy.

A co stychaé¢ w pickle? Wiesci sg nie najlepsze. Pickto
znajduje si¢ w sranic rozktadu. Wydawaloby sig¢, ze jest
w tym jaka$ nadzicja. Moze nastgpi wreszeie kres dziejow
zta. Jest to jednak ztudna nadzicja. Bo zto tylko dlatego
wychodzi 7z pickla na ziemig, ze jest pedzone Swiadomosciq
rozftadu. Ono tym bardziej chee unicestwiad, im bardziej
samo jest unicestwiane. Ono rozklada, bo jest rozktadane.
Za doznane “zto” odpowiada wickszym ztem. Pickto jest
tam, gdzic cztowiek nie jest w stanic zfa dobrem zwyciggyd,
O czym jest wige dzieto Maxa IFrischa? Jest o tym, co
znamy... zanadto dobrze znamy. Mozna powiedziec¢: ,,mysmy
to brali”. Albo raczej: 20 brato nas”. Z.¢ swej strony pragne
dodad: I jeszcze nie raz bedzie brato”.

KS.JOZEF TISCHNER

CZYSTE SUMIENIE PANA BIEDERMANNA

Gotltieb (czvli znaczgeo - Bogumit) Biedermann trafia po Smierci wraz
z zong Babette do piekta, gdzie jest swiadkiem tego, jak miejscowi
funkcjonariusze z wprawng rutyng klasvtikujy grzesznikow wedle
nieprzestrzeganyvch przyvkazan dekalogu. Jest wige jakas moralna
sankcja w tej sztuce? Nie takie to oczywiste, gdvz sceny w pickle nie
stanowig integralnej czesci Biedrmanna i podpalaczy. Frisch dopisat je
specjalnic z mysly o publicznosci niemicckicj, zas jego dramat,
w pierwszej wersji pomyslany jako stuchowisko radiowe, obywat si¢
bez nich doskonale w 1938 roku podczas prapremiery w Zurvchu,
Réwnicz w wydaniu zbiorowvm scenicznyveh dziel Maxa Frischa z 1995
znalazto si¢ dla nicgo miejsce ledwo w aneksic. W recenzji z polskicj
prapremiery Biedermanna w 1959 roku Stanistaw Hebanowski nazwat
epilog aktualnym pamfletem polityeznvm. Sceny w pickle karvgodnie
zawgzaty psvchologiczno-filozoficzng problematvke urworu,
zmieniajge go w nazbyt czvtelng aluzje do sytuacji w Niemcezech

Zachodnich, ,gdzic petnym bezpicczeristwem cieszg si¢ podpalacze
spod znaku sfastyki”. Choé jeszeze dzisiaj picrwsze strony gazet zdobiy
nickiedv zdj¢cia moceno starszveh panéw, ktérzy schronienia przed
odpowiedzialnosciy szukali w dalekiej Argentynie czy Brazylii,
aktualnos¢ sptyneta z epilogu Biedermanna i podpalaczy jak
nicgdvsiejsze snicgi. Czy zatem w ogdle warto wystawiad sztuke Maxa
Frischa po niemal czterdziestu latach od tamtej polskiej prapremiery,
kiedv podpalenie Reistagu zdaje si¢ rownic odlegle jak zwycigstwo
pod Grunwaldem?

Nie tylko warto. Dramat Maxa Frischa wystawia¢ nalezy, gdyz tamta
zwictrzata aktualnosé pozostawita sensy trwalsze i gigbsze, zmieniajge
Biedermanna i podpalaczy z rzeczy o dawnym ,brunatnym
nicbezpicezedstwic” w dramat-przestroge pizeciwko zbyinie)
liberalizacji w sferze wartosci, przeciwko nadmiernym modyvtikacjom
podstawowych réznic migdzy dobrem a ztem. ‘Te sensy umykaty
wezesniejszym lekturom, zbvt skupionym na ,psvchologicznej
skazie” tvtutowego bohatera, na jego sumieniu zbrukanym samobdjezg
$§miercig Knechtlinga. "To dopiero epilog najlepiej pozwala zrozumied,
ze Frisch traktowal tytulowego bohatera nie jako indywiduum, ale -
tvp dzisiejszego Jedermanna; ze mnicj obchodzily go dvlematy



jednostkowego sumienia, bardziej za$ postawienic - nadal aktualnej -
diagnozy wspdtezesnemu spoteczernstwu,

Przeciez piekto, w ktérvm w epilogu ku swojemu najwyzszemu
zaskoczeniu znalazt si¢ Biedermann, to instytucja w stanie glebokiego
kryzysu. Juz za chwilg chdr strazakéw sprawnie zdtawi zar czelusci
najwigkszego pieca, a sam Belzebub gorzko zaplacze za utracong wiarg
dzieciristwa. Nie w tvm jednak rzecz, ze na niebieskich wysokosciach
taski przebaczenia dostgpili wieley zbrodniarze wojenni. Wystarczy
przystucha¢ si¢ uwaznie najnowszym decyzjom Najwyzszego, jakie -
tuz po powrocie z nieba - relacjonuje Wiadca Piekietl: ,,Kto zabijajac
nosi lub nosit mundur, albo kiedy zabija lub wydaje taki rozkaz nosit,
temu zostanic wybaczone”. Ogloszona w epilogu Biedermanna
niebieska amnestia stanowi zatem najbardzie| jaskrawg itustracje tego,
ze oto bezpowrornie przekroczona zostata ostra niegdy$ granica
micdzy dobrem a ztem. Lecz przykazania dekalogu nie tvle nagle
stracity wezedniejszg moe, co powoli podlegaty weryfikacjom
i relatywizacjom - zaleznie od punktu widzenia, ideologicznych
pryncypiow, stuzenia tej czy tamtej stronie...” To protestantyzm - jesli
wierzyé Maxowi Weberowi - ponosi gléwng wing za to, ze w ubicgtym
wieku mieszczariska eryka zmienita si¢ w dobrze prowadzony ,interes
z Bogiem”. A czysto utylitarne podejscie do moralnych zasad wyrodzilo
je w coraz bardziej formalng poprawnos¢. Rozbiezno$¢ migdzy prébg
zabezpicczenia za wszelky ceng posiadanveh débr, a wymogami
spolecznosci, by zachowywad sie zgodnie z tradyeyving hierarchig
wartosci to podstawowe Zrddio kleski Biedermanna, Nie zrobit on
przecie nic innego, tylko dbal o zachowanic pozoréw uczciwego
cztowicka, wowezas kiedy z jego ,, etycznych rachunkéw” jasno wynika,
7¢ pozory bardziej mu si¢ oplacaty niZz czyny. Lecz poniewaz normy
moralne majy w tym momencie za jedyng sankcj¢ czysty pragmatyzm,
bardzo tatwo nimi manipulowaé. Jak Schmitz - na przyklad - dowodzac,
z¢ cztowicczeristwo daje si¢ stopniowad, czy jak potem nicbieska
whadza oglaszajge amnestie dla tych, ktérzy grzeszyli bedge
w mundurze.

Lecz mundur, ktéry chroni zabijajacego przed moralnym odium, to
przecicz nie przyczyna, ale - skutek relarywizacji samych podstaw
ctveznych wspélezesnego spoleczenstwa. Wie o tym dobrze
Biedermann, kiedy spryvinie wymyka si¢ miarom dziesi¢ciu przykazan:
wJestem niewinny! - deklaruje z doglebnym przekonaniem,
uspokajajgc zon¢ - szanowalem ojca mego i matke mojg: glownie

matke, co ci¢ dostatecznie czgsto denerwowalo. Przestrzegalem
dziesigciu przykazan, Babette, przez cale moje zycie. [...] Nigdy nie
pozadalem domu bliZniego mego, a jesli nawet pozadatem, to
wystarczylo go po prostu kupié¢. Kupowanie nie zostato przeciez
zabronione! Nigdy tez nie zauwazytem, zebym klamat. Nie
dopuscitem si¢ réwniez cudzotézstwa, Babette, naprawde nie -
w poréwnaniu z innymi!” Kiedy jedynym kryterium wartosci staje sig
jego po wielekroé powtarzane ,,w poréwnaniu z innymi” niepotrzebni
juz nikomu niebiescy i pickielni urzgdnicy odejsé moga na zastuzong
emeryturg.

Max Frisch nazywa w podtytule Biedermanna i podpalaczy sztuky
dydaktyczng bez moratu. Nie tyle idzie mu przeciez o pouczenie
widzéw wzorem Brechta, ktéry - jak na talerzu serwowal teatralnej
publicznosci stuszne wzorce postgpowania. Frisch stara si¢ raczej
sprowokowac do tego, by widzowie szukali odpowiedzi na wlasng reke.
Dlatego w trakcie uroczystej kolacji Biedermann wychodzi na
proscenium i zwraca si¢ wprost do siedzgcych po drugiej stronie rampy:
~Powiedzcie szczerg prawde: Od kiedy (dokladnie) wiecie moi
panistwo, ze oni sg podpalaczami? [...] Podejrzenie! Mialem je od
samego poczatku, moi parfstwo, podejrzenia ma si¢ zawsze - ale
powiedzcie szczerze: Co wy bycie zrobili, méj Boze, na moim miejscu?
I kiedy?” To drugie pytanie wydaje si¢ wazniejsze. Nie tylko dla
mieszczanskiego Biedermanna. Takze dla wspétczesnych widzow.
Dotyczy ono przeciez wyznaczenia granicy, od ktdrej zasada wyboru
mniejszego zla przestaje obowigzywad. Tego mniejszego zla, ktére
od wickszego nauczylt si¢ odrézniaé dopiero Biedermann, moralitetowy
Kazdy péznego kapitalizmu, zewngtrzsterowny czlowick ery
postindustrialnej. Biedermann, ktéry nie tylko sptodzit Hitlera
i dlatego tatwo o nim po pigédziesigciu latach zapomnieé, lecz takze
Biedermann, ktéry w efekeie swoich ,,etyeznych rachunkéw” podwazyt
sens piekla i wcigz oplaca miejskie straze, by czuwaly nad wygastymi
czelu$ciami.
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Duchy przesztosci

TEATRALNE PASJE WALEREGO RZ.

Mija wiasnie 125 lat od chwili, gdy w Krakowie po raz pierwszy
oficjalnie wspomniano o koniecznosci budowy nowego teatru i 104
lata od dnia, w ktérym ten Teatr - dzi§ noszgcy imi¢ Juliusza
Stowackiego - zostal uroczys$cie otwarty. Pomystodawcg wzniesienia
gmachu byl Walery Rzewuski, ktéry 30 wrze$nia 1872 zglosit na
posiedzeniu Rady Miasta wniosek: ,,Upowaznia si¢ komisj¢
uporzgdkowania miasta Krakowa do traktowania z wysokim Rzgdem,
aby tenze raczyl si¢ przychyli¢ do powstania wspélnym kosztem
z gming Krakowa budynku teatralnego; komisja ta po przeprowadzeniu
rokowan z wysokim Rzgdem oznaczy miejsce na postawienie
budynku”.

Kim byt Walery Rzewuski, ten wielce dla Krakowa zastuzony obywatel,
artysta i rzemie$lnik, wyzywajgcy si¢ w pracy zawodowej i spotecznej
pasjonat, ktéry na swoim domu umiescit solidne, mieszcezariskie hasto:
»0szczednos$cig i pracg ludzie si¢ bogacg”? I dlaczego tak bardzo
obchodzit go los teatru?

Krakowianin od urodzenia (1837) az do $mierci (1888), syn kupiecki,
nauki pobieral w Instytucie Technicznym oraz na politechnice
wiederiskiej, z ktérej zresztg, ze wzgledu na stabe zdrowie, musiat
zrezygnowac juz po dwéch semestrach. Rodzice wymarzyli dla niego
karier¢ budowniczego, ale mtodego Walerego pociggato cos innego -
jak odnotowal po latach biograf Rzewuskiego, w pracowni
uniwersyteckiej ,na lekcjach fizyki widzial po raz pierwszy
doswiadczenia fotograficzne i od razu zapalit si¢ do nich”. Juz wtedy
postanowil zatozy¢ wilasny zaklad. Za pienigdze przysylane przez
rodzicéw kupil niezbedny sprzgt , lecz na kamerg zdobyé si¢ nie mégt”.
Po powrocie do Krakowa kariera Rzewuskiego potoczyla si¢
btyskawicznie. Pierwsze zdj¢cia wykonywal aparatem nalezgcym do
jednego z malarzy, szybko jednak dorobit si¢ wlasnej , kamery”
i skromnej pracowni przy dzisiejszej ulicy Krupniczej. ,Bedac zas
obdarzony z natury artystycznym smakiem a przy tym wytrwaty
i sumienny w pracy, nie tylko sam wydoskonalit si¢ w krétkim czasie
w obranym zawodzie ale nadto przyczynit si¢ do udoskonalenia

samejze sztuki fotografowania”. Mimo istniejgcej juz wredy
konkurencji, coraz cz¢sciej zaczely przed ,domek przedmiejski”
zajezdzac powozy a Rzewuski stal si¢ znany i szanowany jeszeze zanim
osiggngt petnoletnios¢ - przed 24 rokiem zycia. Wkrdtce wynajgl
przestronniejsze atelier przy Wesotej a po kilku latach dorobit si¢
okazatego domu i pracowni przy Kolejowej, dzisiejszej Westerplatte
(obecnie miesci si¢ w tam konsulat Rosji).

Na wykonywanych ,,dla chleba” portretach i forografiach zbiorowych
Rzewuski uwiecznil niemaly czgs¢ spoteczeristwa krakowskiego od
poczatku lat szesédziesigtych do korica osiemdziesigrych XIX w. Idge
podobno za radg Jézefa Ignacego Kraszewskiego, jako jeden
z pierwszych sfotografowal wneurze kaplicy Zygmuntowskiej, oftarz
Wita Stwosza, wicele budowli i widokdéw Krakowa. Robit tez zdjecia
pejzazy tatrzariskich i dziet sztuki. Przez Kilka lat miat wylgezne prawo
do fotografowania dziet Matejki - do czasu, gdy mistrz wycofal si¢
Z UMOWY.

Po wybuchu powstania styczniowego w swoim atelicer fotografowat
ochotnikéw wyruszajgeych za kordon - mlodziericow z buriczucznymi
minami, z dziarsko podkreconym wygsem. ,,\W bolesnych chwilach
narodowego powstania Rzewuski nalezal do tych bardzo zreszeg
licznych podéwezas w Krakowie obywateli, ktérzy bez wielkiego
rozgtosu, jedynie znacznymi ofiarami materialnymi dobrowolnie
naktadajgc na siebie podatek na cele narodowe dopomagali do walki
z ciemigzgcg nas Rosjg”.

Miat wielu przyjaciét. Byli wsrdd nich Artur Groteger, Wojciech Kossak,
ktéry podobnie jak inni studenci Szkoly Sztuk Pigknych dorabiat
retuszowaniem w pracowni Rzewuskicgo, Jézef Szujski, Michat
Batucki. Najblizszym druhem byl mu jednak autor Kosoiusz4i pod
Raclawicami - Whradystaw Ludwik Anczyc.

Pan Walery cieszyl si¢ w miescie duzym autorytetem. Przez 19 lat byt
nadzwyczaj aktywnym cztonkiem Rady Micjskicj, ktérg dostownie
zasypywat pomystami. Byt niezmordowany. Domagal si¢ zakupu wegla
dla biednych, zbudowania nad Wislg tazienek dla kobiet, protestowat
przeciw wycinaniu swierkdw, zgdal przejecia przez miasto Kasy
Oszezgdnoscei, podniesienia Szkoly Sztuk Pigknych do rangi



Akademii... To dzigki jego inicjatywie odbyly si¢ wicelkie obchody
dwusetnej rocznicy bitwy pod Wiedniem, rozpoczeto sktadke na
sarkofag Mickiewicza, umieszczono na bramie Floriafdskiej
wapiennego orfa w micjsce zniszezonego gipsowego, dzigki niemu
wreszeie zasypano stare koryto Wisty. Oczywiscie Rzewuski nie dziatat
sam. Byt ,,prawyg reky” prezvdentéw Dietla i Zyblikiewicza i jednym
z wiclu orgdownikdéw idei przeksztatcenia Krakowa w nowoczesne,
curopejskie miasto.

W takim miescie nie mogto zabrakngé nowego, wspaniatego teatru.
Dlaczego akurat Rzewuski wystgpit z pomystem budowy nowej sceny?
‘Teatr w dziwny sposéb byt mu bardzo bliski. Juz jako pigtnastolatek
opracowat statut uczniowskicgo Towarzystwa “Teatru Amatorskiego,
w ktérym grywat i byé moze rezyserowal. ., Zamilowanie teatru byto
w Rzewuskim tak wiclkie i prawdziwe, iz widowiska sceniczne uwazat
za najmilszy swojg rozrywke i najprzyjemniejszg zabawe. Stale, dopdki
tylko sprzyjato mu zdrowie, bywal w starym budynku teatralnym, na
micjscu nazywanym balkonem, mieszezgeym si¢ na drugim pigtrze
trzypigtrowej widowni™. Jego mitos¢ do sztuki dramatveznej nie byta
gotostowna - ratowal znajdujgeq sig w trudnej sytuacji sceng polsky
w Poznaniu wnoszge o wyplacenie jej przez Rade Miasta Krakowa
jednorazowej subwencji.

Zreszty - czyZz wyposazenie jego pracowni - typowego atelier
dziewigtnastowiceznego fotografa - nic przypominatlo éwezesnveh
teatralnych dekoracji? Byvto tam wneerze salonu do fotografii
rodzinnych, grota z kamieni obrosni¢tych mchem i paprociy, sadzawka
i wodotrysk, malowane drzewa i skaty. Nie brakowato akcentéw
krakowskich. By uczci¢ 25-lecie swojej pracy (szeroko odnotowane
przez pras¢) Rzewuski zamdwit u jednego z uczniéw Matejki nowy
wystraj pracowni z zastawkami przedstawiajgeymi wnetrze Katedry
wawelskiej. Fotograf sam petnit funkej¢ kogos w rodzaju rezysera:
wybierat temat zdjecia, sytuacje, jakg mialo przedstawié, ustawiat
swoich ,,aktoréw™ decydujge o pozie, utozeniu rgk, wyrazie twarzy, ba,
nawet o spojrzeniu. Dawal im do reki rekwizyty. Jedynym w swoim
rodzaju ,teatrem” byty wykonywane przez Rzewuskicgo fotograficzne
cykle zywych obrazéw”. Jeden z nich poswigcony byt Trylogii

a w bohateréw Ogniem i mieczem weicelali si¢ krakowscy arvstokraci.
FFotografowat takze aktoréw - dzigki niemu powstaty cykle zdj¢é
przedstawiajgcych w réznych rolach Heleng Modrzejewsky, Antoning
Hoffmann, Wincentego Rapackiego.

Nie powinicn zatem dziwié updr, z jakim Rzewuski dgzyt do
zbudowania nowego teatru. Nie szcezedzit w tym celu ani sit, ani
srodkéw. Poniewaz dtugo sgdzono, ze uda si¢ tanim kosztem skorzystac
z gotowego, zrealizowanego juz projekru, Pan Walery zwiedzit wiele
curopejskich miast w poszukiwaniu odpowiednich wzoréw. Zdobvt
nawet plany urzgdzen technicznych wykonane przez inspektora teatréw
wiederskich. Mimo tych starai sprawg budowy na wiele lat odtozono
ad acta. W 1879 Rzewuski wydal napisang wspélnie 2z Anczycem
broszurg Cxy potrzebny nowy teatr w Krakowie. W zamieszezonym tam

artykule Ze wxgledu na stan majqthowy miasta co budowac wprzidy, teatr

cxy wodociggid dowodzil, ze pienigdze pozostate z pozyezki
inwestyeyjnej, jakimi dysponowato miasto, nalezy wyda¢ na nowy
sceng, gdyz... ,woda do picia nie ma zadnego albo tvlko podrzedne
znaczenie w powstawaniu lub szerzeniu si¢ epidemii”™!

Rzewuski nalezat do zwolennikéw budowy teatru na placu §w. Ducha,
gdzic wdéwcezas micscit si¢ targ chlebowy oraz budynki
sredniowiecznego szpitala: ,,Miejsce to nadzwyczaj przyjemne,
przylegte pigknej promenadzie, na ktérej publicznos¢é migdzy aktami
w pogodnej porze moze odetchngé swiczym powictrzem a tak
dogodne, ze przy zaprowadzeniu stosownej wentylacji i za letni teatr
postuzyé moze™, Juz w 1871 r. domagat si¢ szybkicgo wypowiedzenia
dzierzawy domu miejskiego zajgtego przez szpital $w. Ducha ,ze
wzgledu na to, iz umieszezonyeh w szpitalu choryeh trzeba przeniesé,
przybywajgey bowiem do miasta obey, na picrwszym prawic kroku
najprzykrzejszych doznajg wrazen”. Uwazal, Z¢ stare budynki nalezy
zburzy¢, by zyskac¢ miejsce dla teatru. Bez reszty zaangazowat si¢
w spor, keory na lata podzielit 6wezesne elity Krakowa. I nie ma co
ukrywac - znalazt si¢ po zlej stronie. Powaznic narazit si¢ obroficom
zabytkowego szpitala i optujgeym za budowy teatru na placu
Szezepannskim Matejee, Estreicherowi, Jordanowi, Straszewskiemu.
Tym bardzicj, z¢ to on przekonat radnych do kontrowersyjnej



lokalizacji. Zrobit to z narazeniem wlasnego zdrowia: ,,bgdgc moeno
stabvm w dniu, w ktérym si¢ rozstrzygajgca rozprawa w Radzie
miejskiej odby¢é miata, zawldkt si¢ z wysitkiem woli, aby osobiscie
poprzeé swym glosem wybdr placu §w. Ducha wiedzge, ze partia
przeciwna byia silna i ze jeden glos mdgt na sali zwycigzy¢”. Odpart
nawet argument delikatnej natury - na stwierdzenie, ze teatr nie
powinicn sta¢ w poblizu kosciota sw. Krzvza odpowiedziat: ,Nie
zapominajmy Panowie, ze w Krakowie, tym tak zwanym polskim
Rzymie, gdziekolwick si¢ bedzie budowalo teatr, zawsze on bedzie
w poblizu jakicgo$ kosciota, ktérego to zreszeg stanu rzeczy nic uwazam
za ujemny, gdyz teatr z przeznaczenia swego nie jest zadng instytucjy
demoralizujgeg, ale swigrvnig sztuki polskiej, majgeej na celu
piclggnowanie jezvka ojezystego i budzenia w stuchaczach uczud
wzniostych, szlachetnych i patriotyeznych”...

Rzewuski nie doczekal rozpoczgcia budowy teatru. Nie doczekat si¢
tez wdzigeznosei potomnych. Wybdr kontrowersyjnej lokalizacji
sprawil, ze 2 czerwea 1891 podezas uroczystego wimurowania kamienia
wegielnego pod nowy teatr ,W spisanym na pergaminie
przeznaczonym do zamurowania akcie erekeyijnym ani jednym
sfowem nie zaznaczono udziatu §p. Rzewuskicgo w pracach
przygotowawczych a rodzinie jego nie uczyniono nawet tej drobnej
grzecznoS$ci, aby jg na éw akt poswiccenia rozpoczetej, tyle
upragnionej budowy zaprosié.”

DIANA POSKUTA -WELODEK

Cytaty pochodzg z:

Walery Rzewuski. Szkic biograficzny, Krakéw 1893

Walery Rzewuski. Obywatel m. Krakowa, radca miejski. Rys jego ycia
i dxiatalnosci publicznej, na podstawie dokumentdow i zebranych materiatiw
skrestit Antoni Kleczkowski, Krakéw 1895
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