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NAJWAZNIEJSZA
JEST PRAWDA SCENICZNA

Rozmowa z Wiestawem Ochmanem.

- Paiiskie profesje to: inzynier-ceramik, malarz, spiewak i rezyser.
Colgczy te cztery plaszezyzny dziatari artystycznych?

- Bardzo duzo. Po prostu jezeli ktos nie ma zmyslu technicznego
-na scenie nie da sobie rady z dekoracjami, jezeli ktos nie jest malarzem -
bedzie mu trudno wyobrazi¢ sobie scenografie, jezeli kto$ nie jest
spiewakiem to tak ustawi artystow, swoich kolegéw, ze nie bedg mieli
kontaktu ani z dyrygentem ani z publicznoscig. Moja sytuacja jest wigc
szczesliwg sytuacjg. A poza tym majgce studia techniczne jest si¢ bardzo
krytycznym w stosunku do tego co si¢ robi. I co najwazniejsze -
analitycznym, bo w $piewie to jest bardzo wazna rzecz by umieé
zanalizowa¢ dlaczego cos jest tak a nie inaczej. W rezyserii jest to jeszcze
wazniejsze: trzeba si¢ zastanowic¢ dlaczego ktos wykonuje na scenie
akurat takie anie inne dzialania.

Czesto styszymy wypowiedzi, e opera jest sztukq trudng,
niezrozumiatg dla wielu; widownie teatréw operowych, poza
premierami, nie zawsze petne sq melomanéw chegeych po raz
kolejny przezywac losy znanych im bohateréw.

Mysle, ze bardzo wiele zlego narobiono operze chege za wszelky ceng
zrobi¢ z niej tzw. "widowiska wspélczesne”. Niewgtpliwie jest to dosy¢
trudny material, wigc bardzo wazng kwestig staje si¢ to w jaki sposéb
opera jest podana publicznosci. Widowisko operowe jest bezwzglednie
najpigkniejszym widowiskiem na $wiecie dlatego, Ze tu przenikajg si¢
wszystkie elementy sztuki: architektura, rzeZzba, malarstwo, aktorstwo,
balet, muzyka i Spiew, ktéry jest zjawiskiem zupelnie niepraw-
dopodobnym. Ale dzielo napisane jest np. pod koniec XIX wieku,
historie w libretcie sg takie jakie sj i préba przetlumaczenia tego na
wspoélczesny jezyk, jest sprawg dos¢ trudng. Mozna popehnic¢ wiele
biedéw, sztucznosci. Np. fakt, ze Cavaradosi wystapi w dzinsach nie
Swiadczy o tym, ze to jest wspdlczesne przedstawienie. To jest po prostu
gtupi pomyst. Poza tym rezyserzy czg¢sto wyszukujg rzeczy, ktérych
w ogole nie ma w materiale muzycznym. Przychodzg i méwig: proszg
pana ja wyrezyserujg t¢ operg, ja mam pomyst, Swietny pomystnatoi....
Pomyst na oper¢ mial juz np. Rossini, mial Moniuszko. Te dziela trzeba
po prostu zrealizowac. Informacje jak to zrobi¢ zawarte sg na kartach
partytur. Np. u Mozarta w "Don Giovannim" jest informacja, ze Elwira
odchodzi; ale gdzie i jak - tego nie ma. I to jest zadanie dla rezysera, zeby
z tych jego informacji, z tej wspaniatej muzyki zlozy¢ logiczng calosé,

WIESEAW OCHMAN - inscenizacja i

rezyseria

ktéra by widzéw przekonala, Ze ten dramat, kiéry tam si¢ rozegral, ta
dramma giocoso, miala sens. Jezeli my robimy "Don Giovanniego"
i robimy go w sposéb wspéiczesny, tzn. przenosimy go do naszych
czasébw a rezyser umieszcza akcje np. na dworcu kolejowym,
czy w podziemiach metra, czy w opuszczonej fabryce, bo i taki moze
mie¢ pomysl, to wowczas upada sprawa faktu, ze uwiedzenie kobiety
bylo czym$ nadzwyczajnym i karygodnym, bo obecna sytuacja jesli
chodzi o sprawy uwodzenia jest dosy¢ luzna, prawda? Wobec tego my, w
naszej inscenizacji szukamy jakiego$ uniwersalnego j¢zyka, zeby ludzie
zorientowali si¢ ., ze akcja nie dzieje si¢ teraz i ze w owych czasach,



dawnych czasach takie zachowanie jak Don Giovanniego bylo naganne.

Mozart napisal wspanialy muzyke, da Ponte - Swietne libretto,
ale wystarczy przeczyta¢ jego pamigtniki by zorientowaé si¢ jak
burzliwym bylo tamto Zycie a jak stonowane libretto ma opera.
Pewnie, s3 w niej wspaniale charaktery np. Donna Elwira.
Nim przystgpitem do pracy nad tq operg przeczytalem listy Mozarta,
pamigtniki Da Ponte, calg literaturg zwigzang z "Don Giovannim"
i doszedlem do wniosku, Ze to jakie charaktery sa pokazane,
wynika z muzyki. My staramy si¢ to konsekwentnie prezentowac.
Inaczej przeciez zachowuje si¢ kobieta, ktéra ma w tytule i herb
i szlachectwo, inaczej mieszczka, a jeszcze inaczej zachowuje sig
dziewczyna, ktdra jest pigkna, ale jest ze wsi.

A wigc Pariskie stanowisko w kwestii reZyserii operowej to wiernie
odczytac dzieto. -

Oczywiscie, ze tak. Udziwnia¢ mozna bardzo szybko. Natychmiast
moge wymysli¢ frapujgcg sytuacjg. Np. wehodzi Leporello a na nim
okrakiem jedzie Don Giovanni. Bawig si¢, prawda? Jest to zabawa.
Tego nikt do tej pory nie zrobil. Ale to jest wariactwo. Bralem udziat
w takich przedstawieniach, ze cztowiek zmagal si¢ ze sobg zeby wyjs¢
na sceng, bo byly to bzdury. Poza tym co innego gdy si¢ inscenizuje
i mowi: niech pan stanie z lewej strony i odspiewa, a co innego jezeli
buduje si¢ charaktery. To jest juz zupelnie inna praca. Rozrézniam
inscenizacj¢ od rezyserii. Pracowalem po kierunkiem znakomitych
rezyseréw takich jak: Dexter, Friedrich, Everding, Ponell Schormm,
Fischer... oni wszyscy w jaki§ spos6b budowali posta¢ - a to jest
podstawa. Trzeba pokaza¢ to co chcial kompozytor przekazac i to jak
najwierniej, bo jezeli ktos chce przedstawi¢ giéwnie swdj pomyst,
to niech napisze nowg operg.

Wielokrotnie spiewat Pan partic Don Ottavia, brat udzial
w réznych inscenizacjach, jak te doswiadczenia wplywajq
naprace w teatrze w Bytomiu ?

Mowiac szczerze bralem udzial w trzech inscenizacjach i wiasnie
te nielogiczne momenty spedzaly mi sen z powiek. Caly czas
zastanawialem si¢ dlaczego tak jest, bo sg w "Don Giovannim"
momenty powiedzmy nielogiczne. Ale w swojej pracy rezyserskiej,
a przygotowywalem si¢ do niej wiele miesigcy studiujgc wyciag,
zastanawiajac si¢ nad kazdg sytuacja, z Dudg Graczem nad dekoracjami.
Staralem si¢ podgzajac za muzykg wydbrazaé sobie konkretne sytuacje;
bo to muzyka jest kluczem do ustawienia scen, widzenia postaci.
Doszedlem do pewnych rozwigzan, z ktérych jestem zadowolony.
Watpliwosci, ktére mialem po tamtych inscenizacjach, nawet
z wielkimi rezyserami, tu udalo mi si¢ wyjasni¢. Udato mi si¢ stworzy¢
jakis logiczny cigg wydarzen. Jest to bardzo wazne, bo skoro napisane
Jest, ze to dramma giocoso, to nikt nie powinien za bardzo ptakac
natakim przedstawieniu - raczej si¢ zastanowié,

JERZY DUDA GRACZ - scenografia

- Od ponad 30 lat wystgpuje Pan na scenach swiata. Na swdj debiut
rezyserski wybrat Pan opere Mozarta "Don Giovanni”,
Co zdecydowato o wyborze?

- Mam kilka ulubionych oper. Pierwszych pig¢ wymienilbym od razu:
"Don Giovanni", "Borys Godunow", "Cavaleria Rusticana", "Pajace”,
"Tosca". Sposréd nich "Don Giovanni” jest czyms nadzwyczajnym,
dlatego, bo pomimo ze Mozart zrobil bardzo duzo zmian (np. dekoracji)
mamy tu fascynujgce, niezwykle, §wietnie napisane libretto: recitativy sg
rewelacyjne, a poza tym ta ogromna réznorodnos¢. Dlatego od poczatku



ta opera mnie fascynowala. W Anglii mialem bardzo grzeczne
przedstawienie; bardzo mgdre, ale nie bylo w nim szczegélnego
dowcipu. W Hamburgu bylo wielkie przedstawienie, ale blizsze
dramatowi. Muie si¢ wydaje. ze tutaj jest to ta dramma giocoso, w ktorej
dziejg si¢ rzeczy, ktére w efekcie doprowadzajy do pochlonigcia
Don Giovanniego przez piekielne czeluscie, ale to nie jest az taka
straszna tragedia. Myslg, Ze nie jest to tez moralitet, cho¢ na koricu
Spiewajg, ze lego, ktory Zle czyni, spotyka zastuzona kara. Jest to raczej
podsumowanie tego co si¢ dziato, Gdybym mial inne mozliwosci
techniczne kilka rzeczy zrobilbym inaczej. Bytomska scena nie ma
zapadni, sceny obrotowej, nie ma "szuflad", jest to scena niewielka,
pigkna bombonierka, w sam raz wlasnie do opery Mozarta,
A tutaj mamy wiele zmian dekoracji, a wigc warunki techniczne
kazg stwarza¢ nowe rozwigzania, inspirujg do pewnych pomystéow
inscenizacyjnych, choé stanowi to utrudnienie dla rezysera.

Kiedy pracowalem jako Spiewak z wielkimi rezyserami,
zawsze zostawalem na scenie do konca, sledzitem ich pracg, sam
proponowalem pewne rozwigzania, pytalem dlaczego mam wykonaé
takie a nie inne dzialania sceniczne, bo kazde ludzkie dzialanie,
kazdy ruch musi mie¢ swojg przyczyng. To nie jest tak, ze czlowiek idzie
tu a nie tam, bo rezyser tak kazal: to musi mie¢ logiczny sens.
Tak pracujemy wlasnie w Bytomiu. Przypominam sobie jak kiedys
poszedtem do rektora Tadeusza Eomnickiego i powiedzialem,
ze chcialbym rozpoczaé studia rezyserskie. On odpowiedzial,
ze studiujge rezyseri¢ bede wiedziat : jak i dlaczego, natomiast nikt mnie
nie nauczy wyobrazni, ktérg mam. Rezyser musi mie¢ wyobraznig.
Ty jeste$ malarzem - powiedzial - tego Ci nikt nie zabierze*Po drugie:
masz nieprawdopodobne doswiadczenie sceniczne na najwigkszych
scenach $wiata. Tu nauczysz si¢ teorii, a teoria moze Ci zamkna¢ oczy.
Zdecydowanie odradzit mi studia. Oczywiscie chodzilem na wolne
wyktady w Hamburgu, opracowywalem wyciagi, dyskutowatem
zrezyserami. Mysle, ze rezyseria to kwestia wyobraZni.

We wspatczesnym teatrze operowym na scenie wystepije spiewak -
aktor. Jak Pana zdaniem moze uktadaé si¢ wspotpraca dwaoch
silnych osobowosci artystycznych rezysera i spiewaka?

Wiem z do§wiadczenia, ze wymagania trzeba dostosowa¢ do mozliwosci
danej osoby. Obserwuje pilnie tych utalentowanych, sympatycznych
ludzi. Od kazdego zgdam czegos innego, bo sg ludzie, ktérzy nie sg
w stanie pewnych rzeczy zrobi¢ i gwalcenie ich osobowosci do niczego
nie prowadzi - przedstawienie staje si¢ wéwczas sztuczne, zamazane,
bo oni nasladujg, a ja chce, zeby oni byli. Jezeli ja mam np. dwie Swietne
Elwiry, ale kazda jest trochg¢ inna, to od obu zgdam pewnego
elementu w grze aktorskiej, ktéry one obydwie znakomicie spelniajg
zachawujgc swojg osobowosé. Jezeli Don Giovanni jeden jest taki,
a drugi inny, to ja mogg¢ poprowadzi¢ jednego jako, nazwijmy
to tak. ukryty symbol seksu, za$ drugi bedzie definitywnie typem
podrywacza - ale za kazdym razem obydwaj sg prawdziwi. Mam dwdch
Leporellow, kazdy jest troszk¢ inny, sytuacje takie same, ale ja od

TADEUSZ SERAFIN - kierownictwo muzyczne

kazdego z nich czego innego wymagam. Robig tak dlatego, ze dobrze
wiem, iz jezeli czlowiekowi stawia si¢ jakie§ wymagania i on nie jest
w stanie ich spelnié, zrealizowad, to wystgpujg wewngtrzne opory.
Spiewak si¢ peszy, nie pamigta, a ja przeciez jestem po ich stronie, bo sam
jestem $piewakiem. Wychodzac na sceng oni muszg czu¢ si¢ absolutnie
pewni i mie¢ swiadomosé, ze ten spektakl bez nich si¢ nie uda i oni
faktycznic go robig. Robig tu w Bytomiu znakomicie. Jestem
zaskoczony, bo ja trochg skomplikowalem przedstawienie. Oni muszg
gra¢. To nie jest tak, ze kto§ wyjdzie i zaspiewa. Spiewajg po wlosku
w zwigzku z tym publicznos¢ po ich zachowaniu musi wiedzie¢ o co



chodzi, jakie zwigzki psychologiczne migdzy tymi ludZmi istniejg,
zachodzg.

-Dlaczego debiut reZyserski, przy takich doswiadczeniach,
nastgpuje dopiero teraz? 4

-Wiele koncertéw w kraju, za granic, przedstawienia w Stanach
Zjednoczonych, recital i aukcja obrazéw w Nowym Jorku na rzecz
Stowarzyszenia Czgstochowa; kalendarz wypelniony przed realizacjg
"Don Giovanniego" i po premierze takze.

Chciatem zadebiutowa¢ jako rezyser wlasnie w Operze Slaskiej
w Bytomiu, bo tej operze duzo zawdzigczam. Ta opera zadecydowala,
ze ja w ogole zostalem w teatrze operowym. Opieka kolegdw,
zyczliwos$¢ ludzi teatru, sympatia publicznosci spowodowaly, ze nie
zostalem na przyklad profesorem AGH. Nie zaluj¢ wyboru. Jest tyle
wybitnych teatréw, a ja moge Smialo powiedzie¢ gdy pytajg mnie
na calym Swiecie, ktéry teatr jest moim ulubionym, zawsze odpowiadam:
Ten w Bytomiu. Czgsto pytajacy nie wiedzg, gdzie to jest, wigc im
wyjasniam, ale to co powiedzialem, moge zawsze potwierdzic z czystym
sumieniem.

=W Polsce ostatnimi laty - "Don Giovanni" jest bardzo chetnie
realizowany. Obecnie jest w statym repertuarze w pigciu teatrach.

=To swietny material poréwnawczy. My chcemy uszanowaé Mozarta,
aktoréw, sceng i teatr operowy. Dziwolggi mozna robié, najtrudniej jest
zrealizowaé, stworzy¢ przedstawienie logiczne i prawdziwe.
Najwazniejsza jest prawda sceniczna. Udziwnia¢ mozna wszystko,
chocby w parku przed patacem - mozna tam zrobié bal nudystéw... Aleto
jest niepotrzebne, to latwizna, prostactwo... Ludzie powinni uwierzy¢
w to co dzieje sig na scenie. To jest nasze zadanie.

- Rozpoczynajqc proby z zespotem podjgl si¢ Pan przekazania im
takze swej bogatej wiedzy o zawodzie. A wigc mozna by nazwac
Pariskq prace nad realizacjg "Don Giovaniego" wspaniatym
kursem mistrzowskim.

- M’mlenl jzcggscxc d‘u' wspanialtych ’pedag.()w: Teraz chce t¢ wud/‘, JAROSEAW SWITALA - choreografia
przekazad, nie cheg jej zatrzymywacé dla siebie. Bardzo cenig wysilek

zespolu, darz¢ go ogromng sympatig, to w wiekszosci mlodzi ludzie.
Szkola muzyczna nauczy bardzo wiele, ale nie zastgpi sceny, praktyki.
Trzeba wiedzie¢ jak si¢ wycigga szpadg, w ktérg strong si¢ obejrzed,
obrécié, jak stangé, chodzi¢ na scenie. I ja to staram si¢ przekazac
na prébach . Zesp6t przyjmuje to znakomicie. Jestem bardzo zadowolony
ze wspolpracy. Trzeba kochac ludzi, wierzy¢ im. Ja wierze, ze oni majg
w sobie co$ wlasnego do przekazania, pozostaje kwestia sposobu
dotarcia do tego. Jedna metoda, ktéra jest moim zdaniem fatalna,
to krzyk. Arezyserzy krzyczg z reguty i traktujg artystéw jak przedmioty.
To jest wyjatkowy typ chamstwa artystycznego. Trzeba mieé

cierpliwos¢é. Widzg teraz jak narasta w zespole wykonawcéw
swiadomos¢ aktorska, swiadomos¢ bycia na scenie, a to jest bardzo
wazne. Nie przyszedlem tu robi¢ porzadku, jestem ich przyjacielem,
ktory trochg wigcej od nich wie o zawodzie. Takze pracownie i zespoly
techniczne sg znakomite. Rady, zaangazowanie tych ludzi, niezwykle
sobie cenig¢. Opera to jest pewne nierealne zjawisko, ktére powinno si¢
tak realnie przedstawiac, zeby ludzie uwierzyli, ze to jest prawda.

= Dzigkuje za rozmowe, ktéra miata miejsce na miesiqge przed premierq.

Rozmowe przygotowala GRAZYNA BREWINSKA.



TRESC LIBRETTA

AKT I
Scena 1 - ezyli co sig zdarzylo w sypialni Donny Anny?

Noc. Przedmiescie Sewilli. Przed bramg patacu Komandora stoi na
strazy Leporello. wierny sluga Don Giovanniego. Oczekujac na swego pana,
skarzy si¢ na zly los, ktéry zwigzal go z cztowiekiem tak wyuzdanym
i bezwzglgdnym. Teraz zakradt si¢ do sypialni Donny Anny przebrany za jej
narzeczonego Don Ottavia. Jej ojciec, sedziwy Komandor, usituje zatrzymaé
intruza. Po krétkiej walce ginie. Nierozpoznany Don Giovanni ucieka wraz
z Leporellem. Don Ottavio, ktéry zjawil sie z odsieczg za péZno, przyrzeka
rozpaczajgee) Donnie Annie znaleZé morderce 1 pomsci¢ Smier¢ jej ojca.

Scena 2 - co i z jakim skutkiem wymawia Leporello swemu panu?

Poranek. Uliczka w Sewilli. Leporello wymawia swemu panu
liczne niegodziwosel, gdy Don Giovanni obmysla nowy podb6j mitosny.
Nadchodzi Donna Elwira, rozpaczajgca po zdradzie kochanka, ktéry nie
dotrzymat obietnicy malzeristwa. Don Giovanni byt juz gotéw zajaé sie
porzucong damg, lecz rozpoznal w niej wilasng ofiarg. Pozostawia jg
z Leporellem, ktory w dobrej wierze, chege jg zrazié¢ do Don Giovanniego,
wylicza w stynnej arii caly katalog uwiedzionych przez niego kochanek.
Wzgardzona Donna Elwira poprzysigga zemstg.

Scena 3 - czy podstgpny Don Giovanni uwiedzie panng mlodg?

Ulicy przecigga weselny orszak wiesniak6w. Don Giovanni jest
pod wrazeniem urody miodziutkiej Zerliny. Z myslg o uwiedzeniu panny
mlodej zaprasza weselnikéw do swego palacu. Pomimo  oporu
narzeczonego Zerliny - Masetta, orszak podgza za Leporellem na ucztg.
Sytuacje komplikuje pojawienie si¢ Donny Elwiry, ktéra ostrzega
dziewczyng przed podstgpnym Don Giovannim. Nadchodzg réwniez Donna
Anna i Don Ouavio, ktérzy nie baczgc na ostrzezenia Donny Elwiry
naklaniajg Don Giovanniego do pomocy w ujeciu zabéjcy Komandora.
Don Giovanni, ktéry tlumaczy oskarzenia Donny Elwiry jej obledem,
zostaje jednak rozpoznany przez Donng¢ Anng jako morderca jej ojca.

Scena 4 - czyli co sig nagle okaze na balu pa zdjeciu masek?

W ogrodzie Massetto czyni Zerlinie wyrzuty, Ze przyjmuje umizgi
Don Giovanniego, ktéry nie baczgc na podejrzliwego Masetta zaleca sig¢
coraz jawniej do Zerliny. W ogrodach Don Giovannego pojawiajg si¢ tez
3 postacie w maskach : Donna Anna, Donna Elwira i Don Ottavio.
Leporello zabawia zazdrosnego Masetta. W tym czasie Don Giovanni
znika z Zerling. Jej rozpaczliwy krzyk przerywa zabawe. Zdemaskowanemu
Don Giovanniemu i tym razem sprzyjalos. Uchodzi bezkarnie.

AKTII

Scena 5 - pobity narzeczony przez niedoszlego uwodziciela!

Ulica w Sewilli. Laporello ma juz dos¢ tak ucigzliwej
i niebezpiecznej sluzby, lecz daje sig¢ skusic wyzsza zaplaty. Zgadza sig tez na
zamiang stroju. Oto Don Giovanni dostrzegl uroczg pokojowke Donny
Elwiry, do ktérej zamierza dosta¢ sig w przebraniu swego slugi.
Trwa komedia pomylek. Donna Elwira pod wrazeniem zapewnien
Don Giovanniego nie podejrzewa, ze niestaly kochanek pozostawil jg
z Laporellem przebranym za swego pana. On sam natomiast, udajgc
wlasnego stuge, probuje uwieZzé pokojéwke, ktérg urzeka milosng balladg.
Gdy niespodzianie pojawia si¢ grupa wiesniakéw, poszukujgca
Don Giovanniego aby go ukaraé, on nasyta ich na Laporella, a sam w jego
przebraniu osobiscie zatatwia porachunki z Masettem.

Scena 6 - kto jest kim, czyli Leporello przebrany za swego pana?

Mur cmentarny. Zniecierpliwiony Don Ottavio pyta Donng Anng,
dlaczego kolejny raz odklada termin ich §lubu. Donna Anna wyjasnia
narzeczonemu powody dla ktérych obecnie ich zwigzek jest niemozliwy.
Udajg si¢ do grobu Komandora. Leporello, ktéry nadal odgrywa wlasnego
pana, nie moze oderwaé si¢ od Donny Elwiry i dotrze¢ do miejsca
na cmentarzu gdzie uméwil si¢ na spotkanie z Don Giovannim.
Niespodziewanie droge zastepuja mu Donna Anna i Don Ottavio, ktérzy
skladali kwiaty na grobie Komandora oraz Zerlina i Masetto,poszukujacy
Don Giovanniego aby zemsci¢ si¢ za upokorzenia Zerliny oraz Laporella za
pobicie Masetta. Nie wiedzg. ze przyczyng ich nieszczgsc jest wylgeznie
Don Giovanni. Osaczony Laporello wyjawia calg tajemnice i przebieglos§¢
swego pana.

Scena 7 - morderca na cmentarzu zaprasza swq ofiarg na uczte!

Don Giovanni i jego stuga spotykajg si¢ na cmentarzu w poblizu
posagu Komandora. Leporello, ktéry mogt ostatnig przygode przyplacic
zyciem, skarzy si¢ na swéj los. Wzbudza to wesolo$¢ Don Giovanniego.,
ktéry glosno $mieje si¢ z przygody swego shlugi. Rozlega si¢ glos
Komandora. Zuchwaty Don Giovanni nawet w tym miejscu nie cofa sig
przed bluZnierstwem i nakazuje studze by zaprosit w jego imieniu posag
Komandora do swego patacu na ucztg. Przerazony Laporello dostrzega
skinienie glowy kamiennej postaci - znak, Ze zaproszenie zostalo przyjete.

Scena 8 - czy Don Giovanni uniknie piekielnych czelusci?

Komnata w patacu Don Giovanniego. Przy zastawionym stole
butny i pewny siebie Don Giovanni ucztuje. Nie wzrusza go prosba Donny
Elwiry, ktéra postanowila wstgpi¢ do klasztoru, lecz chee przedtem nakionié
do skruchy wiarolomnego kochanka. Cyniczny Don Giovanni drwi z jej
ostrzezen, niezdolny do pokuty i zmiany dotychczasowego zycia. Nawet
wizyta Komandora nie przeraza i nie odmienia zatwardzialego w pysze
libertyna. Don Giovanni odrzuca ostatnig szans¢ duchowej przemiany i bez
wahania podaje dlon postaci z zaswiatéw, by rungé w piekielne czeluscie.
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JERZY DUDA GRACZ -szkic do projektu kostiumu DON GIOVANNIEGO.

To wszystko z milosci.

Kto jednej tylko pozostaje wiernym,
wobec innych jest okrutny.

Ja, ktéry w piersi nosz¢

tak bezgraniczne uczucie,

kocham je wszystkie:

kobiety za$, nie pojmujac tego,

mojg dobro¢ wrodzong zwgy oszustwem.

DON GIOVANNI:
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JERZY DUDA GRACZ -szkic do projektu kostiumu DONNY ANNY.

Milczac zbliza si¢ do mnie,
chce mnie objgé, wyrwac sig prébuje,
on mocniej $ciska; krzyczg:
DONNA ANNA: nikt nie nadchodzi.
Jedng reka probuje zatkad mi usta,
adrugg chwyta tak mocno,
ze zda mi si¢, iz jestem pokonang.
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JERZY DUDAGRACZ - szkic do projektu kostiumu DONNY ELWIRY.
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Ach, kto mi powie,

gdzie jest ten okrutnik,

ktérego ku swej haribie pokochatam,
DONNA ELWIRA: ktéry nie dochowat mi wiary?

Ach, jesli odnajde niegodziwca,

aon nie wrdci do mnie,

chee go bezlitosnie zniszezyd,

cheg wyrwaé mu serce.

LEPORELD

] ERZY DUDA GRACZ - szkic do projektu lcosnumu LEPORFLLA

LEPORELLO:

Nie przejmujcie sig;

nie jestescie, nie bylyscie i nie bedziecie
ani pierwszg, ani ostatnig;

spojrzcie na tg niematq ksigzke:

pelna jest imion jego ukochanych.
Kazda wies, kazde miasteczko,

kazdy kraj jest sSwiadkiem
jegokobiecych przygéd.

Cytaty z przekladu libretta
- "DON GIOVANNIEGO" ANNY KSIEZOPOLSKIEJ



MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

DON JUAN
I DONA ANNA

Zosi Unruzynie

Don Juanie, pieckny Don Juanie!
Kobiet znawco wspanialy i panie!
Czys ty oslepl, czy$ moze oszalal?

Przeoczyled w bezmyslnym rozpedzie
gol¢bice, jakiej juz nie bedzie,
szczesdcie samo w koronkowych szalach!

Wiloskich madonn miale$ trzysta dziewigdé,
w Anglii dwiedcie trzydziesci pieé¢ dziewic,
w Turcji hanum czterdziesci bez jedne;j.

Mimizita, Zerlina, Paquita,
kt6z by dlugg t¢ litani¢ odczytal?
Wsréd nich Anny szukale$ bezwiednie.

Z ust czynile$ niezamknigte rany,
purpurowe, rude i r6zane,
mdlejac wsparte na z¢béw diamencie...

Don Juanie! kazdy moze przysiac,
ze ich mialte§ w Hiszpanii nad tysigc,
wigcej kobiet niz gwiazd w firmamencie!...

Los laskawie patrzyl na twe dziela.
Grzechéw twoich lekkosé go ujela.
Wi6dl ci¢ w kwiatach ku prawdzie poranne;j.

Lecz spojrzales, nie widzac, kto ona.
Przeszles obok, biorac jg w ramiona,
przesziles obok pi¢gknej donly Anny.

Doifia Anna, jak anieli rajscy,
w sercu twoim nie przeczula zdrajcy.
Dar infantki rzucila ci: Zycie.

Wigc gladziles jg r¢ka iskrowa,
powtarzajac jej to, stowo w stowo,
co méwile§ Zerlinie, Pasquicie.

Doiia Anna - to turkawka zlota,
przytulona do piersi Zywota...
Primavera - i dotad niczyja.

Doiiy Anny porzucaé nie wolno!
Wolno tylko powtarzaé jej zwolna:
O paloma, o paloma mia!

Wolno w stodkie jej oczy ukoéne
patrzed jedna, druga, trzecig wiosng
i najdluzsza posylac jej falg...

Don Juanie! Wéréd zabaw i wina
zapomniale$ gdzie cel i przyczyna,
ach, niestety, nie wiesz, co to szale¢!

Bég ci Anny przebaczyé nie moze!
Za nig wstanie zemsty cale morze!
Za nig z piersi ordery ci zedrg!

Za nig ujma si¢ z ptaczem kamienie
i do piekla ci¢ pchnie zasluzenie
EL CONVIVADOR DE PIEDRA!

Drzeworyt Marii Hiszpaniskiej-Neumann.



WON KOBIETY, WON KRWI

P ierwowzorem postaci operowego Don Giovanniego byl mlody
i pigkny szlachcic z Andaluzji, Don Juan Tenorio. Dumny i klamliwy,
zdradliwy w przyjaZni, wiarolomny w mitosci, tamigcy wszelkie prawa
ludzkie i boskie, jesli kladly tamg¢ jego zachciankom, stal si¢ bohaterem
hiszpanskich legend i piesni. Do teatru wprowadzit go Gabriel Tellez,
dominikanin, przeor klasztoru PrzenajSwigtszej Marii Panny od
Wykupywania Jeficéw, w Soria piszacy pod imieniem Tirso de Moliny. Jego
"komedia w trzech dniach" EI Burlador de Sevilla y convidado de piedra
/0 sewilskim uwodzicielu i kamiennym go$ciu/ (1618) reprezentowata
popularny w Hiszpanii gatunek "komedii ptaszcza i szpady" /comedia
di cappa e spada/ z elementem religijnego patosu. Po serii przygdd
z niedostgpnym stlugg Catalinonem, jak romans z ksigzng Izabelg,
uwig¢zienie przez kréla Neapolu, i natretna mitos¢ Tysbei, Don Juan chronit
si¢ na cmentarzu. Posag zabitego niegdys Komandora - ojca dawnej
kochanki, Doni Anny - przyjmowal zaproszenie na uczt¢ i wciggal
zuchwalca w odchlan piekta. W ostatnim krzyku Don Juan wolal o spowiedZ
i odpuszczenie win. Potem nastgpowal moral: kto zapamigtale grzeszy i nie
nadazy ze skruchg, nie uniknie wiecznego potgpienia.

ALEZ TEMAT!

Odtad Don Juan, jako sumbol kochanka wszystkich kobiet
t gwaltownika siejacego $mier¢, rozpoczal swg wedréwke po réznych
obszarach czasu, kultur i jezykéw. Fascynowal poetéw, komppzytorow
i1dramaturgéw. Carlo Goldoni psioczac na diabelskie powodzenie tej "znanej
wszystkim lichej sztuki hiszpariskiej", tez napisal wlasng jej wersj¢:
pigcioaktowy tragikomedi¢ Don Giovanni Tenorio (1736) z komediowg
parg Pasterza i Pasterki w epizodzie, i z piorunem, nie Komandorem,
jako karg bosk.

Molier w swej komedii w pigciu aktach Don Juan ou Le Festin de
Pierre /Don Juan czyli Kamienny go$¢/ (1664) uczynil bohatera
rozbestwionym bezkarnoscig libertynem, ktéry wierzy w to jedynie, ze "dwa
plus dwa jest cztery". Za stuge mu dal kapitalng figurg Sganarela. Don Juan
umyka przed porwang z klasztoru, zhanibiong Elwira, jej bra¢mi i giermkiem.
Zlorzeczy wlasnemu ojcu, ludzi miloscig hozg wies’niaczk@ mimo jej
zargczyn, Anng ledwie wspomina a Komandora "przeciez usmiercil jak
nalezy" (w przekladzie Tadeusza Boya- Zt.lensklego) Zebrakowi ddje grosz,
nie po to, by zaspokoil gléd, lecz aby pnckllnaj Udaje mu si¢ okpié
wierzyciela-kupca 1 dostawcéw jadia; do korica pije wino, drwige z widm
1 piekla. Charakter postaci, gléwny watek i tytul przejgt od Moliera
Christoph Willibald Gluck tworzgc "tragiczny balet - pantomime" w trzech
obrazach, jeden z pierwszych w dziejach sztuki tarfica balet fabularny
Don Juan ou le Festin de pierre (1761). Wyobrazni¢ widzéw i autoréw
poruszal niesamowity Komandor, nadzwyczaj efektowne teatralnie
uosobienie sprawiedliwosci. Totez Kamienny go$¢ pojawial si¢ na afiszach
w rozmaitych wariantach, i taki tytul, Il Convitato di Pietra, nosita
jednoaktowa opera Gazzanigi do tekstu Bertatiego (1787), z ktérego

DONNA ELWIRA, ZERLINA I DON GIOVANNI.

OBRAZ A.E. FRAGONARDA - OKOLO ROKU 1827.
bezposrednio czerpat librecista Don Giovanniego Mozarta (1787), Lorenzo
Da Ponte. Wersj¢ Bertatiego jako pasticco, czyli z muzykg kilku wloskich
kompozytoréw grano p6Zniej w Londynie (1794). Niecbawem z poematem
Don Juan (1824) wystgpil tam lord Byron. Bylo to teraz satyryczno
-romantyczne wcielenie bohatera: walczyl z tyranig, z obludg moralng
i obyczajows. Wymienia si¢ tez czarodziejskg opowies¢ E.T.A. Hoffmanna
Don Juan. W Rosji Aleksander Puszkin w tragedii Kamienny gos$¢ (1830)
ukazal dramat Laury i Anny. Obie pragng Don Juana, cho¢ jednej
zamordowal kochanka, a Annie m¢za, Komandora.

We Francji Aleksander Dumas napisal pigcioaktowe misterium Don
Juan de Marana albo Upadek Aniola (1836), za$ w Hiszpanii José Zorilla
dramat fantastyczny w 7 aktach- Don Juan Tenorio (1844). Tu mamy dwdéch
uwodzicieli, Juana i Don Luisa, ktérzy idg o zaklad kto wigcej zbezczesci
kobiet i wigcej mgzczyzn polozy trupem.

W Petersburgu odbyla sie premiera opery Dargomyzskiego
Kamienny gos$¢ wg Puszkina (1872), i w tym czasie Czajkowski stworzyl
brawurowg piesii Serenada Don Juana do fragmentu z poematu Aleksieja



K.Tolstoja Don Juan : w jego stowach ten, kto podwaza pigknosé dam
wyzwany bedzie na §miertelny b6j w ciszy nocy, od Sewilli do Grenady
rozlega si¢ dZwigk gitar i szczgk mieczy, ptynie muzyka i krew. Mlody
Gustaw Mabhler napisal dwie piesni do sztuki Tirso de Moliny, Fantazje
i Serenade Don Juana (1883), a miody Ryszard Strauss wystgpil
z poematem symfonicznym Don Juan (1888) inspirowany obrazem
zwodziciela w poezji niemieckiego romantyka, Nicolausa von Lenau.
S4 tam tematy muzyczne odr¢bne dla Juana i trzech kobiet, a nawet motyw
"plomiennego spojrzenia".

W twérczosci Karola Szymanowskiego znalazta si¢ fortepianowa,
nieco parodystycznie brzmigca Serenada Don Juanna (1915 - cykl Maski).
Zamierzal tez napisa¢ operg Don Juan i zachowal si¢ szkic sceny oraz dwa
francuskie wiersze z libretta. W modernistycznym ujeciu Don Juan nidst
kobietom szczgscie. Tak tez zarysowal go Tadeusz Rittner w trzyaktowym
dramacie Don Juan (1909).

Pierwowzorem bohatera misterium Oskara W. Milosza Don Miguel
Maiiara (1912) byt inny historycznie Hiszpan o inych trochg losach.
Po scenie orgiastycznej uczty autor przedstawia Miguela - starca.
Mtodziutka Girolama mitos¢ do niego przyplacila zyciem, a jej czystosé go
wybawila. Pokutuje w klasztorze, czyni cuda i umiera oczyszczony.
Kompozytor Roman Palester w "akcji muzycznej w 1 akcie, 7 scenach
i 2 parabazach" Smier¢ Don Juanna wg Milosza (1961), jeszcze silniej
podkreslit mistyczny sens przemiany grzesznika. Miguel - z diabolicznym
cieniem - Nieznajomym - jest tu czlowiekiem wiecznie poszukujgcym
milosci. Prapremierg zrealizowata Opera Krakowska w niezwyklej scenerii
kopalni soli w Wieliczce (1991).

"DON GIOVANNI" I AUTORZY OPERY

Na tle calej tej panoramy niezliczonych Don Juanéw, dzieto Mozarta
i Da Pontego wyrd6znia si¢ absolutnym mistrzostwem. Pisali je w po$piechu,
a przeciez dzis z perspektywy czasu wydaje sig¢, ze dokonali najlepszego
z mozliwych wyboréw - wyboru sytuacji, cech bohatera, otaczajacych go
figur i typdw, relacji migdzy nimi. Trzy kobiety - soprany o réznej skali
gatunku, ekspresji i czterech mgzczyzn : partie na jeden tenor i pozostale
glosy niskie z wielkg rolg tutulowg barytona. I Komandor - bas, na otwarcie
i zamknigcie akcji. Kazdy z nich inny, 1 wybornie (no - moze poza bladym
nieco Ottaviem) muzykg i slowem scharakteryzowany, Mozartowskie
dZzwigki smiejg si¢ perliscie razem z Zerling, parskajg gniewnie razem
z Masettem, i cierpig razem z osmieszong Elwirg, gdy bezlitosny Leporello
kresli w stynnej "katalogowej" arii wizerunek swego pana wyliczajgc
niezliczone przygody milosne niespozytego uwodziciela, ktéry "zadnej
nocy (...) sam nie usnie".

Dla przedstawienia historii Rozpustnika ukaranego (Il dissoluto
punito osia: Il Don Giovanni brzmi pelny tytut tej opery) wystarczajg dwa
akty. Oba sg zwarte i precyzyjnie skonstruowane. Sola, recytatywy, arie,
ansamble i krotkie chéry przeplatajg si¢ i mienig, to komediowym,
to dramatycznym wyrazem, wolniejszym badZ zywszym tokiem plyngc
do finatléw. Obydwa stawia si¢ za wzér kompozytorskiego kunsztu.
Akt pierwszy wieniczy bal, na ktérym trzy orkiestry grajj jednoczesnie trzy
tafice: menueta dla wyzszych sfer, alemande dla wiesniakéw i kontredansa
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DON GIOVANNI, POSAG KOMANDORA I LEPORELLO
NA OBRAZIE A.E. FRAGONARDA.

dla Don Giovanniego w parze z Zerling. Akt drugi koriczy uczta,
a przygrywajgcy u stolu muzykanci intonujg melodi¢ z trzech znanych
wéwczas oper, kompozytorow Vicente Martina y Solera (Una cosa rara
z librettem Da Ponte), Giuseppe Sartiego (Fra i due litiganti il terzo gode)
1 samego Mozarta (Wesele Figara). Don Giovanni je i pije stuchajac
modnych oper i drwigc z Leporella. "Bawi si¢ - poki trwa zycie"
(w przelozeniu Stanistawa Baraficzaka). P6ki nie wkroczy posag
Komandora i nie pochtonie go pieklo.

"Nigdy w dziejach teatru muzycznego nie udalo si¢ osiggnaé tak
wysokiego poziomu integralnosci sceny, akcji scenicznej, fabuly i muzyki"
(cytujgc Bohdana Pocieja), jak w Don Giovannim. A przeciez wcigz nie
ustajg spory o formg¢ dziela. Na wiederiskim afiszu nazwano je singspielem,
Mozart - co wiadomo z listu - pisal operg buffa, Da Ponte okreslil dramma
giocoso .Historia powstania Don Giovanniego z pozoru jest zwykla, lecz dla
caloksztattu utworu majg niewgtpliwe znaczenie zaréwno okolicznosci jego
narodzin, jak i osobowosci autorow.

Wolfgang Amadeusz po ukorczeniu Idomenea (1781)



i Uprowadzenia z Seraju (1782) rozpaczliwie szukat librett. Skarzyl si¢
ojcu, ze przejrzal ich blisko 100 i zadne mu nie odpowiada. Lorenzo Da
Ponte (1749-1838), Wiloch semickiego pochodzenia o przybranym
nazwisku, duchowny /abatel, profesor gramatyki, literat i awanturnik
- operowe doswiadczenia wywi6zl z Drezna. Poznali si¢ w Wiedniu, gdy
geniusz Mozarta osiggngl szczytowy fazg, a Da Ponte zostal poety
teatralnym otwartej tam w 1783 r. Opery Wioskiej. Spotkanie nastgpilo
w salonach barona Wetzlara; Da Ponte zapisal w Pamietnikach, iz Mozart
byl wéwczas jednym z dwéch jedynie kompozytoréw Wiednia godnych jego
szacunku, ale "na skutek knowan wrogéw pozostawal nieznany i w cieniu,
na podobieristwo klejnotu, co pogrzebany we wngtrzu ziemi, kryje swietne
zalety swego blasku".

Wedle zamieszczonej tam relacji, Da Ponte pierwszy mial poprosic
Mozarta o zaszczyt otrzymania muzyki do jego libretta, ale to Mozart
podsungl mu sztukg Wesele Figara. Do wystawienia tej opery w Wiedniu
(1786) Da Ponte wydatnie si¢ przyczynil. Stworzyli razem dwa jeszcze
arcydziela: Don Giovanniego i Cosi fan tutte. (Monografista Mozarta
JAlfred Eistein, przypisuje takze Da Pontemu libretto nieukoriczonej opery
Zawiedziony oblubieniec / Lo sposo de luso/ ). Moze wigc stusznie Bohdan
Pociej, w Poslowiu do polskiego wydania Pamietnikéw Lorenza Da Ponte
(Krakéw 1977) podnosi jego inspirujgcy udzial w powstaniu tych arcydziel
mianujgc go "jednym z najwybitnniejszych wspoltwércéw w dziejach
muzyki Zachodu".

Da Ponte rzadko w swych librettach bywat oryginalnym (Cosi fan
tutte); zgodnie z oczywistg wowczas praktyka nagminnie przerabiat gotowe
teksty - przerabial, ale jakze zrgcznie! Komedia Beaumarchais Wesele
Figara zyskala w libretcie tak wlasciwg muzycznie strukturg, Zze po
niezwyczajnym sukcesie opery w Pradze, Mozart podpisal tam w lutym
1787 roku z impresariem Pasquale Bondinim kontrakt na nowe dzieto
za 100 dukatéw; mialo by¢ gotowe jesienia.

Akurat w zimowym stagione w Wenecji wystawiono operg 0 Don
Juanie. Muzyke napisal Giuseppe Gazzaniga, stowa - Giovanni Bertati; byl
to ledwie jeden akt z prologiem. Mozart natychmiast podchwycil pomysl
a Da Ponte skwapliwie zabrat si¢ do obrébki tekstu Bertatiego. Temat Don
Juanna obaj uznali za trafny. Za Da Pontem ciggngl si¢ wyrok wygnania
z Weneciji za uprowadzenie mezatki, cudzoléstwo i publiczny konkubinat.
Znal z tego okresu stynnego uwodziciela, podéwczas krzepkiego starca,
Giacomo Casanove. Teraz w Wiedniu pisal swego Don Giovanniego
w wynajetym pokoju; ustugiwata mu szesnastoletnia cérka gospodyni. ktérg
wzywal gdy tylko natchnienie zaczynalo stabna¢: "w czulosciach milosnych
byla doskonalg mistrzynig" wspominat. _

Mozart wrazliwy byl na zmys!ow) czar kobiecosci. Zona Konstancja
miata w nim zarliwego kochanka. Muzyczne portrety kobiet w jego operach
tworza istng galeri¢ "stabej plci” zbrojnej w slodycz, niewinnos¢
i przewrotnosé, kokieterig, zazdro$¢ i dumeg, namigtnosc i uleglosc,
zmienno$¢ i stalosé. Wymierimy Rosing z Rzekomej naiwnej /La finta
semplice/, Aspazj¢ z Mitrydatesa, kréla Pontu, Sandring
z Mniemanej ogrodniczki /La finta giardiniera/, Diung z Lucia Silli, czy
lli¢ i Elektr¢ z Idomenea, a przeciez pozostang jeszcze tak doskonale
opisane dZwigkami charaktery, jak Konstancja i Blonda, Zuzanna z Hrabing
i Marceling, a potem Fiordiligi z Dorabellg, i Pamina z Krélowg Nocy.

PRASKA PRAPREMIERA

Od 3 pazdziernika 1787 roku Mozart z zong przebywal w Pradze
i domykal operowe losy trzech ofiar Don Giovanniego: Anny, Zerliny
i Elwiry. Przyjechat tez Da Ponte, by kierowa¢ prébami wloskiej trupy.
Premiera ustalona na dzien 14 paZdziernika ulegla jednak zwloce.
Spowodowata jg nie tyle opieszalos¢ autoréw, co czujnos¢ cenzury
wzmozona w dniach przejazdu przez Prage arcyksi¢zniczki Marii Teresy.
Bezpieczniej bylo to przeczekaé. Dopiero 29 pazdziemnika w Tylovym
Divadlo Mozart zadyrygowal prawykonaniem Don Giovanniego.
Na widowni zasiadl Casanova. Kompozytor otrzymat swoje 100 dukatéw.
Czwarte przedstawienic 4 listopada, odbylo si¢g na benefis Mozarta.
Da Pontego przy tym nie bylo. Jeszcze przed premierg wezwal go do
Wiednia nadworny kapelmistrz cesarza Antonio Salierii, dla ktérego
réwniez pisal libretta. Tam dotarty dofi wiesci o nadzwyczajnym
powodzeniu dziela, a impresario napisal mu w ligcie: "Niech zyje Da Ponte,
niech zyje Mozart. Wszyscy impresariowie, wszyscy Spiewacy bedg ich
blogostawié. Péki oni zy¢ bedg, nigdy sig nie bedzie wiedzied, co to jest
ngdza teatralna."

Dla premiery w Burgtheater w Wiedniu, 7 V 1788 roku, Mozart
przemienit trzy arie i skreslit ostatni sekstet, w ktérym po zniknigciu
Giovanniego w piekle $piewano publicznosci moral: "Kto zyt Zle, ten koriczy
Zle". Sam dyrygowal od klewesynu. Ann¢ spiewala szwagierka,
niegdysiejsza ukochana Mozarta, Aloiza Lange. Opera wracata na afisze do
grudnia.

Jesli nawet odtad obie jej wersje, praska i wiederiskg. dowolnie przy
kolejnych premierach traktowano, Don Giovanni przeciez nieustannie nas
zachwyca. Jeszcze za zycia Mozarta grano go w kilku miastach Niemiec
po niemiecku, i po wlosku w Warszawie, a jeszcze za zycia i w obecnosci
Da Pontego - w Ameryce w 1827 roku, ze stawnym tenorem Manuelem
Garcig w roli Don Giovaniego! Placido Domingo marzyl, aby powtérzy¢ ten
wyczyn. Nadal bowiem, po wiekach, 6w mozartowski teatr pozostaje
misternym cudem.

Jednak sama posta¢ Don Juanna, tego ktdry rzuca stynng kwestig
"Czuje¢ zapach kobiety" / mi pare sentir odor di feminna/ - coraz mniej bawi,
a coraz bardziej niepokoi. Przestaje dreczy¢ pytanie, czy Don Giovanni
udajagc narzeczonego posiadl Donng Anng, czy tez zostal sploszony
(kiedy$ stawiano podobny problem szekspirowski: czy Hamlet spal
z Ofelig). Wazniejszy dzisiaj wydaje si¢ fakt, ze Don Giovanni zabil
Komandora. Ze dw lotr i oszust to morderca. Nie dziwi nawet nie tak dawna
inscenizacja tej opery w Lodzi , w ktorej rezyser Marek Weiss-Grzesinski
akt pierwszy rozegral w sali fechtunku - miejscu ¢wiczen w rzemiosle
zabijania - i akt drugi w kostnicy. Nie znika tez z pamigci nieruchomo
lodowate spojrzenie Ruggero Raimondiego, ktéry fenomenalnie odtwarza
Don Giovanniego w filmie Josepha Losey'a (1978). Takie oczy mie¢ musi
$mieré. W konicu naszego wieku won krwi przytiumia won kobiety.

MALGORZATA KOMOROWSKA



W.AMOZART
- relief Potza
zroku 1778

MOZART - IDOL W PERUCE

J est najezgsciej grywanym i stuchanym kompozytorem klasycznym.
Nagrania jego muzyki rozchodzg si¢ w milionach egzemplarzy (hitem
ostatnich lat byla na Zachodzie plyta z utworami wykorzystanymi
w kultowym filmie "Amadeus” Milosa Formana, zrealizowana pod batutg
kultowego dyrygenta naszych czas6w Neville'a Marrinera), a i biografia
kompozytora - jego losy, zagadka osobowosci, intrygujg zaréwno amatorow,
jak i uczonych. Ci ostatni nie bojg si¢ méwi¢ o "fenomenie Mozarta",
poréwnujgc olbrzymie i specyficznie ukierunkowane zainteresowanie
publicznosci artysty- syndromem idola rockowego (Gernot Gruber). Jakiez
to specjalne warunki spelnia spuscizna Mozarta, jakie idee symbolizuje,
bgdz jakim potrzebom wspélezesnego odbiorcy wychodzi na przeciw, skoro
spotyka si¢ z tak entuzjastycznym przyjgciem ze strony uczestnikéw kultury
elitarnej i masowej, znawcow i laikow, konserwatystéw i postgpowcow,
starych i mtodych. Y

LEGENDA MOZARTA

Trzeba od razu zaznaczy¢, ze syndrom Mozarta - idola ma za sobg

co najmniej stuletnig tradycj¢. Jej podstawe tworzy legenda Mozarta -

powstala jeszcze za jego zycia: legenda genialnego dziecka a potem legenda
przedwezesnej Smierci w tajemniczych okolicznosciach (zmart we Wiedniu
5 grudnia 1791 roku w wieku niespetna 36 lat) i spoczynku w bezimiennym,
wsp6lnym grobie na wiederiskim cmentarzu Sank Marx.

W uformowaniu legendy cudownego dziecka odegral szczegdlng rolg
ojciec, ktdry od pierwszych lat urodzonego w Salzburgu (27 stycznia 1756
roku) wyjatkowo muzycznie uzdolnionego syna spelnial niezwykle
skutecznie rolg impresaria i menegera. Ojciec, sam muzyk, znany pedagog,
autor szkoly gry skrzypcowej, wicedyrektor kapeli arcybiskupa Salzburga
Siegmunda Schrattenbacha odkryl fenomenalne zdolnosci syna w zakresie
gry na klawikordzie i kompozycji. Od razu tez w owe zdolnosci
zainwestowal, wozgc Wolfganga Amadeusza wraz z jego utalentowang
siostrg Anng Marig (zwang w rodzinie Nannerl) po calej Europie. Pierwsza
faza owych podrézy (poswigcil im Mozart w sumie trzecig cze§¢ swego
zycia - jak wyliczyl niemiecki muzykolog Rudolph Angermiiler - 3720 dni,
co daje 10 lat, 2 miesigce i 8 dni) przypadla na lata 1763 - 1771. W owym
czasie zdobyl Mozart stawg jako "Wunderkind" - genialny pianista -
i improwizator. Podziwiali go monarchowie i arystokraci, koledzy muzycy
i filozofowie. Zgodnie widzieli w kilkunastoletnim artyscie zdolnosei zgota
nadprzyrodzone - dar Bozy, znak nieograniczonej hojnosci natury.

Stawe¢ cudownego dziecka utwierdzily pierwsze sukcesy
kompozytorskie. Najwigkszy z nich to wystawienie w 1770 roku w Mailand
opery seria "Mitridate, Re di Ponto" do libretta wedlug Racine’a; po nim zas
- zaszezyt otwarcia sezonu operowego w Wenecji oraz uczczenia $lubu
arcyksigcia Ferdynanda Austriackiego z ksigzniczkg Marig Beatrice
zModeny sceniczng serenadg "Ascanio in Alba" (1771).

Jesienig 1771 roku powréeit Mozart do rodzinnego Salzburga
i podjat prace w kapeli arcybiskupa Schrattenbacha jako nadworny
kompozytor i kapelmistrz w jednej osobie. Rychlo zostal wyslany przez
moznego i $wiattego pracodawcg do Wloch - dwezesnej Mekki muzyki
w celu uzupelnienia studiéw kompozytorskich. Tam réwniez pojechal
z ojcem, ktéremu zawdzigczamy kolejng porcje legend i mistyfikacji, m.in.
opis wyczynu, jakim bylo zapisanie z pamigci skomplikowanej kompozycji
Allegriego bedgcej pilnie strzezong wlasnoscig repertuarowg chéru Kaplicy
Sykstynskiej, lub tym razem ewidentnie przesadzong - relacjy z egzaminu,
jaki przechodzit Mozrt by sta¢ si¢ czlonkiem stynnej Accademia
Filharmonica w Bolonii. Warunkiem przyjecia do tego profesjonalnego
stowarzyszenia bylo napisanie - w $cistej klauzurze - kompozycji w stylu
polifonicznym. Ci, ktérzy odkryli juz w naszym stuleciu oryginal zadania
napisanego przez Mozarta, mocno sie zawiedli. Wbrew krazgcej legendzie,
okazato si¢ ono bardzo niedoskonale. Widocznie jednak ta i inne
mistyfikacje byly potrzebne, by podtrzymac rozglos, ktéry w czasach
Mozarta byl juz koniecznym fundamentem artystycznego sukcesu.
Fundamentem niezwykle kruchym i zawodnym ., co pokazala niedaleka
przyszlosé.

WOLNY ARTYSTA

Po $mierci Siegmunda Schrattenbacha arcybiskupem Salzburga zostat
Hieronim Colloredo. Dziesigcioletni okres pracy Mozarta w jego stuzbie
zostal przedstawiony przez biograféw kompozytora jako czas nieustajgcych
konfliktow miedzy pracodawcy zgdajacym pierwszenstwa dla swoich
potrzeb, a podwtadnym, owladnigtym wena twéreza 1 weigz liczacym na
zdobycie pozycji w najwiekszych centrach muzycznych Europy.




W.AMOZART
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W okresie salzburskim pisal Mozart duzo muzyki symfonicznej
i religijnej (na zaméwienie dworu arcybiskupiego jak i mieszczan), ale
przede wszystkim tworzyl opery dla scen wioskich i niemieckich (sezon
karnawalowy w Monachium otwarta w 1775 roku opera buffa "La finta
gardiniera"). Wreszcie mial ambitny i zgdny slawy kompozytor dos¢
wystgpowania w podwojnej roli. W 1777 roku opuscil Salzburg kierujgc sig
do Mannheim - miasta, w ktérym dzialala stynna na calg Europg orkiestra
utrzymywana przez miejscowego ksigcia. W Mannheim zabawil Mozart
parg miesigcy; wywiézt stamtad nie tylko tek¢ nowych utworéw
symfonicznych, ale i zong Konstancj¢ z domu Weber, z ktérg wzigl slub
w wiedenskiej katedrze Sw. Stefana w sierpniu 1782 r.

Zanim doszto do $lubu i przyjazdu do Wiednia (1781) przezyl
Mozart bardzo pechowy epizod zwigzany z probg zakotwiczenia sig¢
w Paryzu. Pamigtajgc swoje wczesniejsze sukcesy w nadsekwarnskiej
metropolii liczyl, ze tym razem osigdzie tam na stale, zyska odpowiednie
stanowisko, otrzyma do dyspozycji stawng orkiestr¢ Concert spirituel.
Tymczasem poniést klgske. W roku 1778 Paryz zajety byt stynng polemika
w sprawie opery - walkg piccinistéw z gluckistami, w ktérej stronictwo
wloskie (Picciniego) wojowalo o prymat tradycyjnego modelu opery
wirtuozowskiej, bazujgcej na bel canto, zas stronnictwo Glucka forsowato
ideat odrodzonego dramatu muzycznego w stylu antycznym. Mozart nie
nalezal do zadnej z tych partii. Jego propozycje operowe, utrzymane zbyt
jawnie w tradycyjnym stylu wloskim, lecz réwnoczesnie stronigce od
demagogii stylu wirtuozowskiego nie stanowily atrakcyjnej oferty dla
rozgrzanej polemikg publicznosci paryskigj. To odwieczny los dziel, ktére
aktualnie nie sg "na fali", nie udawadniajg ficzyjej racji, nie sa odpowiedzig
naestetyczne czy ideologiczne postulaty.

BLIZEJ OPERY

W ostatniej dekadzie tworczego zycia, w calosci spedzonej
w Wiedniu, Mozart coraz czesciej odstawal ze swojg muzykg od normy
oczekiwan publicznosci, wymuszonej okolicznosciami politycznymi,

RODZINA KOMPOZYTORA - SIOSTRA ANNA-MARIA (NANNERL),
OJCIEC LEOPOLD. NA SCIANIE PORTRET MATKI ANNY,
OBRAZ JOHANNA NEPOMUKA DELLA CROCE Z LAT [778-1781.

atmosferg kulturowy, czy po prostu skalg estetyczng tworczosci
konkurentéw. Lata osiemdziesigte XVIII wieku to okres szczytowej fazy
klasycyzmu muzycznego, znajdujgcego ideowe rozwinigcie i potwierdzenie
w mysli Goethego i Lessinga, owocujgcego formg oratorium i symfonii.
Od tych form trzymat si¢ Mozart z daleka. Nadal pochtanialy go dwie idee
tworcze : koncert fortepianowy jako muzyczny wyraz wlasnej osobowosci
i opera - jako proba ksztaltowania universum wlasnych pogladéw na
cztowieka i jego swiat. Symfonie (z bardziej znanych: "Praska” i "Linzka")
powstajg tylko okolicznosciowo, w pospiechu, niejako na marginesie.
Juz w latach osiemdziesigtych zacz¢to jednoznacznie kwalifikowaé Mozarta
jako kompozytora pozostajacego poza kregiem wplywéw formacji
klasycznej: krytykom kojarzyla si¢ jego muzyka z niepokojami okresu
Sturm und Drang; wtedy wiasnie utrwalit si¢ trudny péZniej do poprawienia
wizerunek kompozytora ulozony wylacznie z watkéw jego szampariskiej
mlodosci - okresu, kiedy byl rzeczywiscie wielki (dla wspétczesnych)
istawny.

Od 1786 roku poswigca si¢ Mozart niemal wylacznie tworczosci
operowej, w niej widzgc szansg tworczego i zyciowego spetnienia (w wieku
dojrzalym artysta nie budzi juz entuzjazmu jako wirtuoz. Jest po prostu
jednym 2z wielu wybitnych pianistéw, z czym si¢ trudno pogodzié
bylemu"Wunderkindowi"). GroZny rywal - Antonio Salieri jest ustawiczng
przeszkodg na drodze do sukcesu w tej dziedzinie. To on jest
najglosniejszym i najlepiej oplacanym kompozytorem operowym
w Wiedniu, to on zgarnia najbardziej intratne zaméwienia na opery,
ktére uswietniajg uroczystosci dworskie. Za divertimento "Prima la musica
e poi le parole”, zam6wione przez cesarza Jozefa Il na $wigto dworskie
w Schonbrunie w 1786 roku otrzymat Salieri 100 dukatéw. Mozart, ktéry na
t¢ samg uroczystoS¢ skomponowal komedi¢ muzyczng "Dyrektor teatru”



- Kommerkompositeur) otrzymywal 800 guldenéw rocznie (za 500
guldenéw rocznie zyla woéwczas w Wiedniu przecigtna mieszczanska
rodzina), ponadto korzystal wielokrotnie z finansowej pomocy rodziny.
Artysta uwielbial jednak I[uksus; nie umial si¢ ponadto obchodzi¢
z pienigdzmi, nie nauczyl sig¢ takze fachu, ktéry zabezpieczal byt innych
wspolczesnych kompozytoréw - dyrygowania.

Do wyjazdu do Londynu jednak nie doszto. W 1789 roku odbyt
kompozytor ostatnig podréz. Wyjechat z ksigciem Lichnowskim do Berlina,
odwiedzil znowu Pragg, koncertowal w DreZnie i Lipsku. Po powrocie do
Wiednia ukoniczyt nastgpng operg "Cosi fan tutte”. Za zycia kompozytora
doczekala sig zaledwie dziesigciu przedstawier. W ostatnim roku zycia
powstajg jeszcze dwie wazne opery : "Easkawos¢ Tytusa", wystawiona po
raz pierwszy w Pradze i "Czarodziejski flet", przyjeta bardzo cieplo przez
Wiedenczykow. Jesienig zabiera si¢ Mozart do realizacji zaméwienia
hrabiego Franza Walsegg -Stuppacha. Pisze "Requiem"”. Ostra reumatyczna
gorgczka zwala go z n6g w ostatnim tygodniu listopada, rekopis "Requiem"
urywa si¢ na fragmencie "Lacrimosa, dies illa", 5 grudnia Mozart umiera
i zostaje w pospiechu pochowany w anonimowym grobie, jakby po to - jak
td napisat Franz Grillparzer - bysmy lepiej mogli uzmystowi¢ sobie jego
S {' niesmiertelnosg...

P s, QLA» Spuscizng artysty uznalo za niesmiertelny pomnik geniuszu
pﬂ ludzkiego juz nastgpne pokolenie muzykéw i stuchaczy. Trudno
przyjmujgce si¢ za zycia opery staly si¢ jeszcze przed 1800 rokiem
fundamentem repertuaru najwigkszych scen srodkowej i péinocnej Europy

(opera warszawska wystawila po raz pierwszy "Don Giovanniego" juz
e T 551 = w trzy lata po premierze praskiej. Na niej uczyl sie kunsztu
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musial si¢ zadowoli¢ sumg 50 dukatéw.

Mozart ma oczywiscie grono oddanych wielbicieli. Niewatpliwie
jest najwigkszg gwiazdg zycia koncertowego Wiednia. Na przeslanej ojcu
w1784 roku liscie subskrybentéw urzadzonej przez kompozytora serii
autorskich koncertéw kameralnych widniejy nazwiska przedstawicieli
wszystkich klas spolecznych: arystokracji, mieszczan, urz¢dnikéw
dworskich, wojskowych. Jednak wystawiona w 1786 roku w Burgtheater
opera "Wesele Figara" (pierwsza z serii oper napisanych do libretta Lorenza
Da Ponte, ktéry zostal statym librecista Mozarta) schodzi z afisza po szesciu
zaledwie przedstawieniach. W tej sytuacji zaczyna kompozytor szukac
mozliwosci prezentacji poza Wiedniem. Wybér pada na Prage - miasto
o bogatej kulturze muzycznej, posiadajgce wspanialg publicznos¢. To dla tej
publicznosci powstaje "Don Giovanni"- uznany przez prazan po premierze
w dniu 29 pazdziernika 1787 za dzielo niezwykle. Chlodniejszego przyjgcia
doznata opera w Wiedniu. Tam zarzucono "Don Giovanniemu” zbytnig
uczonosé, niezgodng z duchem dramma giocoso.

N\

OSTATNIE SYMFONIE

W lecie 1788 roku pisze Mozart, w niezwyklym tempie, trzy ostatnie
symfonie: liryczng g-moll, majestatyczng C-dur (zwang Jowiszowyq) oraz
pogodng Es-dur, ktérej romantyczna historiografia nadata podtytut "Eabedzi
spiew". Impulsem tego w istocie nadzwyczajnego wysilku twérczego nie
bylo bynajmniej przeczucie $mierci. Latem 1788 roku Mozart
przygotowywal seri¢ koncertéw w Londynie, przynaglany swoja
pogarszajgcg si¢ sytuacjg finansowg. Mozart nie byt biedny; jako etatowy
urzednik dworu (zatrudniony od 1787 roku jako c.k. kompozytor pokojowy

kompozytorskiego miody Chopin, ktérego opus 2. to wariacje na temat arii
"La ci darem la mano"; za czaséw rosyjskich "Don Giovanni" doczekat sig¢
jeszcze w Warszawie kilku wznowien).

WIEK KULTU

Dopiero u progu naszego stulecia zaczela by¢ szerzej propagowana
réwniez muzyka instrumentalna mistrza z Salzburga. Wtedy tez odkryto
aktualno$¢é Mozarta, jako klasyka "z ludzkim obliczem" i przeciwstawiono
te nowy interpretacj¢ jego muzyki dominujgcemu w 6wczesnej kulturze
patosowi Wagnera, a takze w mniejszym stopniu, Beethovena. W 1887 roku
cata Europa obchodzila stulecie premiery "Don Giovanniego". W 1891
rownie uroczyscie obchodzono setng rocznicg S$mierci kompozytora.
Napisano dziesigtki okazjonalnych tekstéw, ktére uzmystowiajg iz zrédlem
nasilajgcego sie od poczgtku naszego stulecia kultu Mozarta jest poczucie
specyficznego statusu kulturowego jego sztuki - wymykajacej si¢ wszelkim
doktrynom,sztuki ujmujgcej bezposrednioscig i naturalno$cig inwencji,
tadunkiem humanizmu nie pochodzgcego z umystu, lecz z serca. Muzyki
réwnoczesnie apollinskiej 1 dionizyjskiej, uspakajajacej i draznigcej,
oddajgcej komplikacje psychiki ludzkiej i doskonalos¢ boskiego porzadku
natury. Bo w Mozarcie jest wszystko, w wywazonych wszakze proporcjach,
ktére sprawiajg, ze stuchac¢ go, ufa¢ mu i podziwia¢ go moze kazdy.

MAGDALENA DZIADEK



LORENZO
DA PONTE

Amor librett trzech oper Mozarta : "Wesele Figara”, "Don Giovanni" i "Cosi
fan tutte” urodzil si¢ 10 marca 1749 roku w miasteczku Ceneda niedaleko Wenecji
(nazwa obecna miejscowosci - Vittorio Veneto). Pachodzil zrodziny zydowskiej i byt
synem grabarza Gerenia Colegiano, ktéry po smierci zony wraz z 3 synami przeszedl
na wiare katolicka; chrztu udzielil krewny, biskup Cenedy Lorenzo Da Ponte, ktdry
ztej okazji nadal im swoje nazwisko. Przyszly pisarz i librecista Emanuel Conegliano
nazywal si¢ odtgd Lorenzo Da Ponte. W wieku Tat 16 rozpoczy! studia teologiczne
w seminarium w Treviso, gdzie otrzymal Swigcenia kaplaniskie a nastgpnie w roku
1774 zostal tam nawet wykladowcy retoryki i muzyki.

Jego przekonania okazaly si¢ jednak zbyt postgpowe; takze styl zycia byl
zbyt swobodny, totez po 2 latach musial opusci¢ seminarium w Treviso i wyjechal do
Wenecji. Tu poznal Casanovg a ze wzgledu na rozwigzly tryb zycia w 1779 roku
zostal wydalony z Wenecji. Tak rozpoczglo sig zycie pelne wedrdéwek i przygod.
Po osiedleniu si¢ w Wiedniu dzigki A.Salieriemu, kiéry zainteresowal sig
utalentowanym librecistg, Lorenzo Da Ponte zostal nadwornym poetg teatru
wloskiego cesarza Jozefa I1. Byl to najbardziej twérezy okres jego zycia uwiericzony
serig $wietnych librett, w tym przede wszystkim do oper Mozarta, w ktérych ujawnia
wybitny zmysl dramatyczny, psychologiczng dociekliwos¢, finezyjny komizm
i nadzwyczajne zrozumienie istoty teatru operowego.

Lecz i Wieder przyjdzie mu opuscié. Tym razem poniesie go temperament
satyryczny. Po napisaniu pamfletu na cesarza Leopolda II Lorenzo Da Ponte zostat
wygnany z Wiednia. Opuszcza to miasto wraz z pigkng corkg kupea Jana Grahla,
ktéra zostaje jego zong. Przebywa nastgpnie w Paryzu i w Holandii, na dluzszy czas
osiada z rodzing w Londynie; pisze i ttumaczy libretta, zaklada drukamig. prowadzi
ksiegarnie, pracuje w teatrach. W 1804 roku ucieka z rodzing przed wierzycielami do
Ameryki. Tu takze ima sie roznych zajgc z mie}n_\rm powodzeniem; uczy jezykow
obeych, wyklada literature wloskg w Columbia Colege, jest posrednikiem
handlowym, ze stynnym spiewakiem Manuelem Garcig zaklada wloski teatr
Operowy.

Po zyciu pelnym przygéd umiera jako ngdzarz w Nowym Yorku 17 sierpnia
1839 roku w wieku 89 lat. Gdzie spoczal - nie wiadomo. Jego dorobek jako librecisty
liczy 58 pozycji (w tym thumaczenia i przerébki). Libretta do oper Mozarta utrwalily
pozycje Lorenza Da Ponte - jednego z najswietniejszych librecistéw w dziejach
opery.
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AFISZ ZAPOWIADAJACY PRAPREMIERE "DON GIOVANNIEGO" W PRADZE NA
SCENIE TAMTEISZEGO TEATRU NARODOWEGO 29 PAZDZIERNIKA 1787.

DZIEX A SCENICZNE WA.MOZARTA

APOLLOETHYACINTHUS (Apolla i Hiacynt)
- komedia lacifiska; prapremiera - Salzburg, 13.V.1767
BASTIEN IBASTIENNE
-spiewogra w | akcie; prapremiera - Wieden, pazdziernik 1768
LAFINTASEMPLICE (Udana niewinnosc)
-opera buffa w 3 aktach; prapremiera - Salzburg, 1.V.1769
MITRYDATES, KROL PONTU

- operaseriaw 3 aktach; prapremiera - Mediolan, 26.XI1.1770
SERENATA TEATRALE (Serenada teatraina)
- w 2 aktach; prapremiera - Mediolan, wrzesien 1771
ASCONIO INALBA
- opera seria; prapremiera - Mediolan, 17.X.1771
ILSOGNO DI SCIPIONE (Sen Scypiona)
- opera seria; prapremiera - Salzburg, maj 1772
LUCIOSILLA
- dramma muzyczna w 3 aktach; prapremiera - Mediolan, 26, X11.1772
LAFINTA GIARDINIERA (Rzekoma ogrodniczka)
- opera buffa w 3 aktach; prapremiera - Monachium, 13.1.1775
ILRE PASTORE (Krdl Pasterz)
- dramma muzyczna w 2 aktach; prapremiera - Salzburg, 23.1V.1775
ZAIDA
- §piewogra w2 aktach (1779); prapremiera - Frankfurt, 27.1.1866
IDOMENO, KROLKRETY

- opera seria w 3 aktach; prapremiera - Monachium, 29.1. 1781

UPROWADZENIE Z SERA JU

- operakomiczna w 3 aktach; prapremiera - Wiederi, 16.VIL1782
DYREKTOR TEATRU

- komedia muzyczna w | akcie; prapremiera - Wieden, | 1.11.1786
WESELE FIGARA

- opera buffa w 4 aktach; prapremiera - Wieden, 1.V.1786
DON GIOVANNI (Don Juan) 1

- dramma giocoso w 2 aktach; prapremiera - Praga, 29.X. 1787
COSIFANTUTTE

- opera buffa w 2 aktach; prapremiera - Wieder, 26.1.1790
CZARODZIEJSKIFLET

- opera buffa w 2 aktach; prapremiera - Wieden, 30.X1.1791
LASKAWOSC TYTUSA

- opera seria w 2 aktach; prapremiera - Praga, 6.1X.1791



MOZART W OPERZE SLASKIE)

Dorobek sceniczny W.A.Mozarta zawiera blisko 20. tytuléw, liczac
od dziecigcego utworu "Apollo i Hiacynt", stworzonego przez zaledwie
11. letniego chiopca. Wigkszo$é jego wezesnych utworéw napisanych
dla sceny rzadko znajduje miejsce w repertuarze teatréw operowych.
Wlasciwie liczy sig blok tytuléw, kiéry otwiera opera seria w trzech aktach :
"Idomeno, kr6l Krety", powstala w latach 1780 -1781. Zamyka ostatnie
dzielo muzyczno-dramatyczne pt. "Laskawos¢ Tytusa" powstale w tym
samym czasie co "Czarodziejski flet"., "Tytus" doczekal sie zreszty
wystawienia nieco wczesniej, zaprezentowany w Pradze 6 wrzesnia 1791
roku z okazji koronacji cesarza Leopolda II na kréla Czech (cho¢ bez
wigkszego sukcesu). Za to wystawiony 30 wrzesnia w Wiedniu
"Czarodziejski flet" olsni publiczno$é. Lecz juz niedlugo potem zaledwie
35. letni kompozytor nagle umiera.

Za szczytowe osiagnigcie Mozarta na gruncie opery uznawane sg
utwory powstale w krétkich odstgpach czasu po sobie a zaliczane do
"wielkiej pigtki" mozartowskich arcydziel scenicznych, ktére tez
utrzymujg si¢ nieprzerwanie w repertuarze. Mozart tworzy w latach
1782 - 1791 kolejno: "Uprowadzenie z Seraju”, "Wesele Figara", "Don
Giovanniego", "Cosi fan tutte", i "Czarodziejski flet”. Wszystkie te pozycje
znajdg si¢ w repertuarze "Opery Slgskiej", wznawiane i prezentowane
w nowych realizacjach az do lat ostatnich. Szczegdlng uwage do obecnosci
nurtu Mozartowskiego w programie Slgskiej sceny operowej przykladac
bedzie Wlodzimierz Ormicki w czasie swej artystycznej dyrekcji w latach
1953-1963, kory przedstawi seri¢ premier w wigkszosci pod wlasnym
kierownictwem muzycznym - kolejno : "Czarodziejski flet" (1954),
“Uprowadzenie z Seraju" (1956 wznowienie), "Cosi fan tutte” (1957),
i "Wesele Figara" (1956). Nurt ten podtrzyma jego nastgpca Napoleon Siess,
ktéry wystawi w roku 1965 "Don Juana". Nastgpnie, juz w czasie swej
drugiej kadencji, wprowadzi do repertuaru ponownie "Cosi fan tutte" (1977)
i "Czarodziejski flet" (1981). Takze pod jego batuty zostanie zrealizowana
w wersji choreograficznej przez Henryka Konwiriskiego Symfonia b-moll
Mozarta we wspanialej oprawie scenograficznej Mariana Kolodzieja.
Juz w okresie dyrekcji Tadeusza Serafina dwukrotnie wznowiony zostanie
"Czarodziejski flet", doczeka sie kolejnej premiery pod kierownictwem
muzycznym Roberta Satanowskiego "Cosi fan tutte" a teraz w inscenizacji
i rezyserii Wieslawa Ochmana na sceng¢ wchodzi w oryginalnej wersji
jezykowej "Don Giovanni". \

L

Pierwsza Mozartowska premiera w Operze Slgskiej zostala
przygotowana w okresie dyrekcji Stefana Beliny-Skupiewskiego w roku
1950. Spektakl ten w inscenizacji i rezyserii Boleslawa Fotygo-Folariskiego
urzekal poetyckg atmosferg i starannoscig w zarysowaniu kazdej sceny
i postaci. Rezyser znalazt wrazliwego partnera w scenografie Juliuszu
Glattym, ktéry stworzyl stylowg oprawe daleka od doslownosci.
Wysoko oceniono tez przygotowanie muzyczne utalentowanego Zygmunta

|

NA ZDIECIU U GORY - SCENA ZBIOROWA Z "CZARODZIEJSKIEGO FLETU",
SPEKTAKL Z ROKU 1954, KT_ORY PRZESZEDE DO LEGENDY. NA PLANIE
PIERWSZYM - POLA BUKIETYNSKA (PAMINA) | ANTONI MAJAK (SARASTRO)

Szczepaniskiego oraz Swietny zestaw solistow. Kreacje stworzone przez
Natalig¢ Stokowackg (Konstancja), Olge Szamborowskg (Blonda), Bogdana
Paprockiego (Belmonte) i Antoniego Majaka (Osmin) wzbudzaly
niezmienne uznanie. Przedstawienie to doczekalo sig¢ 50 prezentacji jeszcze
przed wznowieniem "Uprowadzenia z Seraju” w 1956 roku, gdy na
kolejnym afiszu znajda si¢ tak wybitni solisci, jak m.in. Stefan Dobiasz
(Selim Basza), Eugenia GwieZdziniska (Konstancja) i Zbigniew Platt
(Belmonte). Po wznowieniu tego zrekonstruowanego w kilka lat po
$mierci Fotygo-Folaniskiego przedstawienia "Uprowadzenie z Seraju"
zaprezentowano jeszcze 23 razy (lgcznie 73. krotnie).

W tym czasie wielkie sukcesy odnosi juz od 2 lat "Czarodziejski flet"
(premiera 12 czerwca 1954 roku), ktory stal si¢ wydarzeniem artystycznym
wielkiej miary. Wiodzimierz Ormicki okazal si¢ dyrygentem nadzwyczaj
wrazliwym na styl mozartowskiej muzyki, na co mialy wplyw takze jego
zwigzki artystyczne z Wiedniem. Bylo to juz ostatnie dzielo wprowadzone
na sceng w rezyserii Bolestawa Fotygo-Folanskiego. zapewne jego
najwigksze osiggnigcie we wspolpracy z tak wybitnym scenografem, jakim
byl Stanistaw Jarocki, z ktérym kilka miesigcy wezesniej zrealizowal
z wielkim sukcesem "Fra Diavolo" Aubera. Fotygo-Folanski nalezal do
tych rezyseréw, ktérzy czerpali inspiracjg przede wszystkim z ducha muzyki
i unikali dostownosci wyrazu. Materia "Czarodziejskiego fletu” stanowila
idealny pretekst do wyzwolenia wyobrazni. Przy znakomitej
wspolpracy ze scenografem i wysokiej klasy dyrygentem powstalo
przedstawienie wybitne. Krytycy byli zgodni: "Porwano si¢ na
(...) dzielo, ktérego trudnosci techniczne odstrgczajg wiele
nowoczesnych, doskonale wyposazonych scen (..) 1 - wystawiano
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PI".(‘)B\:' RUSZYLY. WIESLAW OCHMAN [ DYREKTOR TADEUSZ SERAFIN
WYJASNILI ARTYSTOM WSZYSTKIE KWESTIE REALIZACII. Na zdjgciu: (od lewej)
Jarostaw Switata, Pawel Kajzderski, Tadeusz Serafin, Aleksandra Stoklosa, Wiestaw Ochman,
Bogdan Deson, Jacek Greszta, Hubert Miska, Barbara Balda, Sabina Olbrich, Marek Lipok.

z nadzwyczajng sprawnoscig i z duzym efektem artystycznym” (M. Jozef
Michatowski w "Dzienniku Zachodnim"). “"Zaréwno nieprzemijajgca
warto$¢ arcydzieta, jak tez znakomite jego wykonanie wywolaly wielki
entuzjazm publicznosci” (Adolf Dygacz w "Panoramie”).

Poziom wykonawczy byl uderzajgcy. Szczeglnie wyr6znili sig
jednak Natalia Stokowacka, wspaniata Krélowa Nocy, Antoni Majak -
majestatyczny Sarastro, Bogdan Paprocki jako liryczny Tamino i Pola
Bukietyriska - pelna uroku Pamina. Swietng komediowg parg stworzyli
Olga Szamborowska (Papagena) i Tadeusz Swiechowicz (Papageno).
Obsada w wickszosci partii byla potréjna, co takze gwarantowalo stabilnos¢
repertuarowg. Spektakl ten utrzymywal si¢ na scenie przez 20 kolejnych
sezonéw i osiggnal bardzo wysoka liczbg prezentacji - 175 przedstawien,
cho¢ ze wzgledu na scenografic mdgt by¢ prezentowany wylacznie
na bytomskiej scenie.

* & ¥

Ten spektakl odegrat szczegdlng rolg w przyblizeniu muzyki
Mozarta §lgskiej publicznosei i rozsmakowdniu w jej wyjgtkowych urokach.
Mial takze wplyw na rozwdéj w wigkszosci mtodych artystéw - ich techniki
wokalnej preferujgcej lekkosé, precyzjg i ptynnos¢ frazy. Kolejna pozycja
zostala przygotowana juz z okazji Roku Mozartowskiego (premiera 19
stycznia 1957 roku). Wtodzimierz Ormicki zaprosit do wspélpracy
$wietnego rezysera niemieckiego Petera Neitscha, ktéry znalazt dobrego
partnera w scenografie Tadeuszu Gryglewskim. Przedstawienie mialo
wdzigk i tempo, pelne przeblyskéw zaskakujgcego komizmu. Spektakl
z polotem prowadzit Wlodzimierz Ormicki a w obsadzie rywalizowaly
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WIADOMO DO CZEGO ZMIERZA DON GIOVANNI (Pawel Kajzderski)
ALE ZERLINA (Sabina Olbrich) OKAZE SIE TRUDNA PRZESZKODA,

o pierwszenstwo dwie znakomite Spiewaczki w roli Fiordilidi: Pola
Bukietynska i Natalia Stokowacka, dwie Swietne Dorabelle: Roma Woliriska
i Zofia Wojciechowska, dwie pyszne Despiny : Wiera Grabowska i Irena
Ligocka; takze partnerzy byli godni swych rél: Jan Eukowski (Don Alfonso),
Tadeusz Swiechowicz (Guglielmo) i Franciszek Warecki (Ferrando).
Przedstawienie to doczekato si¢ tgcznie 37 przedstawien.

Wiodzimierz Ormicki w jednym z nastgpnych sezonéw wprowadzil
do repertuaru "Wesele Figara", znow po wilasng batutg, zapraszajgc do
wspolpracy tak znakomitego rezysera jakim byt 6wczesny dyrektor Teatru
Slgskiego Jézef Wyszomirski (premiera 19 wrzesnia 1959). Przyjecie
spektaklu znakomite, wiele swietnych rél i wokalnych kreacji - w tym
Natalii Stokowackiej (Hrabina), Ireny Ligockiej (Zuzanna), Wlodzimierza
Dynesenki (rola tytulowa). Liczba 65 przedstawienn dowodzi, ze sukces
artystyczny znalazl potwierdzenie w zainteresowaniu publicznosci
(Ygcznie 28.718 widzow).

Piatg operg Mozarta wprowadzong do repertuaru byl "Don Juan"
(premiera 6 marca 1965), arcydzielo uchodzgce za szczylowe osiggnigcie
kompozytora na gruncie sztuki scenicznej. Do realizacji tej Napoleon Siess
przywigzywal szczegblng wage, decydujac si¢ na rozwigzania Smiate, ktore
gwarantowal jako inscenizator J6zef Wyszomirski, przy wspéludziale w roli
rezysera Stawomira Zerdzickiego (surowg scenografi¢ zaprezentowal
Tomasz Rumiriski). Godzi si¢ przypomnie¢ peilny sklad premierowej obsady
tej ambitnej realizacji, ktérg tworzyli : Stanislaw Kliczkowski - partia
tytulowa, Komandor - Stefan Dobiasz, Donna Anna - Natalia Stokowacka
Don Octtavio - Henryk Grychnik, Donna Elwira - Pola Bukietyriska,
Leporello - Eugeniusz Kuszyk, Masetto - Stanistaw Bursztyriski, Zerlina -
Wiera Grabowska. Ten sam sklad solistéw wystapit pod batutg Napoleona
Siessa w premierze katowickiej.
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KAZDA RZECZ MOZNA WYJASNIC Z USMIECHEM.
Na zdjeciu: Aleksandra Stoklosa, Jacek Greszta, Wieslaw Ochman (rezyser).

SCENA Z MASKAMI ZAWSZE INTRYGUIJE
Na zdjeciu: Barbara Balda, Bogdan Deson, Aleksandra Stoklosa.

Do osiggnig¢, ktore zyskaly takze ogélnopolski rezonans zaliczy¢ nalezy
prezentacj¢ Symfonii g-moll Mozarta w Wykonaniu zespotu baletowego
Opery Slaskiej. Autorem tej twérczej kompozycji choreograficznej byl
Henryk Konwinski, przy wspélpracy scenograficznej Mariana Kolodzieja,
artysty 0 wyjatkowej inwencji w przetwarzaniu muzyki na znaki plastyczne.
Napoleon Siess ujawnil przy tej okazji iz byt utalentowanym symfonikiem,
interpretujgc  dzielo Mozarta z wielkg zarliwoscig i artystycznym
zdyscyplinowaniem. Na wysoki poziom wykonawczy wzniést si¢ caly
6wezesny zesp6l baletowy oraz jego czolowi solisci : Joanna Szabelska,
Olaga Kozimala, Joanna Pyka, Tadeusz Je¢drosz, Stefan Jorica, Jarostaw
Switata. Prapremierowy spektak] odbyl si¢ 18 pazdziernika 1975 roku.

Juz w sezonie 1977-1978 doszto do kolejnej premiery
Mozartowskiej w Operze Slgskiej. Wybér padl ponownie na "Cosi fan tutte"
a zadan inscenizatora i rezysera podjela sig znéw Olga Lipinska,
ktéra z taka inwencja zaprezentowala rok wczesniej na tej scenie
"Don Pasquale”. Przy wspélipracy scenograficznej Malgorzaty Spychalskiej
i choreograficznej Henryka Konwirskiego (ruch sceniczny) powstal
spektakl wielkiej urody, poréwnywany do stylowej bizuterii. Eugenia
Wybraniec napisala w "Poglagdach”, iz Olga Lipinska "poprowadzita
spektakl lekko, chcialoby si¢ rzec »zwiewnie«, bez przestojow
dramaturgicznych, konsekwentnie i stylowo". Z kolei Napoleon Siess
wydobyl z muzyki Mozarta "urzekajgcg barwnos¢" oraz "filigranowy czar
i wdzigk". Z solistéw najwyzsze oceny przypadly Izabelli Jasiriskiej
(Fiordilidi), Eligii Klosowskiej (Dorabella) i Jerzemu Sypkowi (Alfonso).
Az 74 razy byl prezentowany ten blyskotliwy spektakl.

Z wielkg starannoscig po tym sukcesie podjgto przygotowania
do drugiej premiery "Czarodziejskiego fletu". Trawala bowiem jeszcze
legenda przdstawienia, ktore zrealizowat w 1954 roku Boleslaw Fotygo-
Folariski (lgcznie 175 spektakli). Inscenizacji i rezyserii podjela sig
Olga Lipiniska, scenografi¢ zaprojektowal Marian Kolodziej, choreografig
i ruchem scenicznym zajgt si¢ z wielkg starannoscig i inwencjg Henryk
Konwinski. Powstal spektakl o wyjgtkowej urodzie, z dominujgcy
roly wspanialej oprawy plastycznej wywiedzionej z ducha muzyki
i filozoficznych podtekstow dzieta. Choroba nie pozwolita jednak stangc¢
za dyrygenckim pulpitem Napoleonowi Siessowi i spektakl premierowy
poprowadzil w zastgpstwie dyrygent-asystent Antoni Duda. To przedstawie-
nie, w ktérym w premierowy wieczor wystgpili m.in. Henryk Grychnik
(Tamino), Romuald Tesarowicz (Arcykaptan), Gabriela Czerner (Pamina),
Izabella Jasiiska-Buszewicz (Krélowa Nocy), utrzymuje si¢ wcigz
w repertuarze, dwukrotnie wznawiane w nowych obsadach artystow
kolejnej generacji.

W sezonie 1994 -1995 dyrektor Tadeusz Serafin wprowadzil do
repertuaru znowu "Cosi fan tutte”, powierzajgc Kierownictwo muzyczne
Robertowi Satanowskiemu, ktéry kilkakrotnie podejmowal si¢ realizacji
tego dziela, w tym na scenach zagranicznych. Przy wspoélpracy Henryka
Konwinskiego - inscenizacja i rezyseria oraz Barbary Jankowskiej -
scenografia, powstato przedstawienie wycyzelowane w kazdym szczegdle
z pietyzmem dla partytury o wielkiej sugestywnosci scenicznej,
przygotowane "przy uzyciu delikatnych narzedzi" (stowa Henryka
Konwirskiego, ktéry podkreslil snycerska, wrecz filigranowg "pracg nad
detalem"). To przedstawienie, ktérego premiera odbyta si¢ 22 stycznia 1995
zostalo wprowadzone na bytomskg sceng¢ w obsadzie : Barbara Balda
(Fiordiligi), Barbara Markiewicz (Dorabella), Bogdan Deson (Ferrando),
Wiodzimierz Skalski (Giggielmo), Tadeusz Lesniczak (Don Alfonso),
Agnieszka Mazur-Swider (Despina).

Z datg 29 maja 1999 roku na liscie premier arcydziel Mozarta
pojawi si¢ w Operze Slaskiej "Don Giovanni" - w inscenizacji i rezyserii
Wiestawa Ochmana.

TADEUSZ KIJONKA
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