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EUGENE IONESCO:

Beckett ma prawdziwe poczucie tragicznego
przeznaczenia cztowieka. Nie ma u niego zadnych
falszywych postan. Przy tym dzieto jego nie jest dzietem
rozpaczy: jest ono poza rozpaczg. Jesli mamy odwage
spojrze¢ w oczy prawdzie o naszym poftozZeniu - mozemy
przezwycigzy¢ rozpacz.

Manchester Guardian Weekly
21 X1l 1961

Przedruk z: Dialog z 2/1962 r.

Mariusz Orski
Z LISTU DO B.
(fragmenty)

Moja Droga,

Pisz¢ do Ciebie, by Cig¢ zaprosi¢ do Lublina na mojq najnowszg premierg, na
Koricowke Becketta. To juz za dwa tygodauie. (...)

Na razie (odpukad!) wszystko idzie dobrze. Posuwa sig fo jakos... Calej naszej
..ckipie beckettowskiej’’ udalo si¢ wypracowa¢ wlasny styl pracy, ktéry pozwala
spokojnie (?) penetrowac artystyczng wizj¢ i filozofi¢ Becketta i cieszy¢ sig jego
poczuciem humoru. Of, mielismy z tym uciechy, of, mielismy! (...)

Konicdwke uwazam za jeden z najwazniejszych tekstow, jaki kiedykolwiek powstat
zmyslg o teatrze i dlatego cheialbym aby nasza premiera byta dla teatru prawdziwym
Swigtem, radosnym S§wigtem, chociaz nie jest to bynajmniej sztuka ,,zabawna’’.
Smiech pelni tutaj funkcje srodka usmierzajgcego rozpacz: $miejge si¢ zapominamy
na moment o cierpieniu, jakim jest zycie - od narodzin po $mieré, ktéra takze
(prawdopodobnie) zwigzana jest z cierpicniem i bélem. (...)

Koficéwka podobnic jak Edyp czy Krél Lear - méwi o kodcu pewnej epoki
w dziejach cywilizacji europejskiej. Nasza koicéwka zaczela sig chyba w czasie

[ Wojny Swiatowej (moze w Ardenach?) i zapewne potrwa jeszcze kilka lat... Ludzie
czujg sig zagubieni, szukaja nowego klucza do $wiata. Zyjemy w poczuciu, 7¢ na
naszych oczach (i uszach!) cos si¢ kofczy - jeszcze nie bardzo wiemy co, ale
z pewnoscig cos posuwa sig wlasnym torem. To zbliia sig na lapkach kota - napisat
Milosz, a Beckett czuje podobnie: kropla za kropla, chwila za chwilg, cyk, cyk, jak
ziama prosa ... lego starego Greka. (...)

Beckelt jest bezlitosny w pokazywaniu calej naszej Smiesznosci: zalosnych i roz-
paczliwych wysitkéw jakie cztowiek podejmuje, by zapomnied o tym, ze ktoéregos
pigknego dnia bedzie musial umrzeé. Dlaczego nie umiemy zaakceptowaé tego,
czego zmieni€ nie jeste$my w mocy? Jesli wiesz - odpowiedz. (...)

Koniec jest jui w poczgtku - powiada Hamm,

Bez korca nie byloby poczatku!

Zapraszam Cig¢ wigc na premierg, ktora oby byla poczgtkiem, ziamem nowego zycia
i mozliwosci. Tego dnia bgdziemy si¢ Smia¢ wraz z Beckettem, ktéry wzywa nas
do opamigtania: Alez pomysicie prrez chwilg, alez przez chwile pomysicie! Jestescie
na Ziemi, na to rady nie ma! Rozumiesz to? Naprawde? (...)

Jeszcze dwa tygodnie... Tylko dwa tygodnie! A potem? Wszelkie mozliwe urojenia!
Ze jestem sledzony! Szczur! Kroki! Oczy! Wstrzymanie oddechu, a potem... A potem
mowic, szybko, stowa, jak nocq samotne dziecko, co dwoi sig i troi byc jakby z kims
i szeptac z nim w mroku. Chwila za chwilq, cyk, cyk, jak tiarna prosa tego starego
Greka, a na to by zycie si¢ 7 tego tloiylo, Zycie cale sig czeka. Och, mied, miec to
Juz za sobq, miec to za sobq!. | zabrac si¢ za Kréla Leara. (...)

Hamm: Jesli odejdziesz, jak dowiem sig¢ o tym?
Clov: Po prostu zagwizdiesz na mnie, a skoro nie przybiegng, mnaczy, ie odszedlem.

b.aczg pozdrowienia
Lublin, pazdziernik 1994

PS

Becketta - jak widzisz - cytuj¢ z pamigci (zawsze w przekladzie Libery!) i mysle
Jjego tekstami. Jednak od wiclu dni, w czasie prob, krgzy mi po glowie mysl zapisana
przez kogos innego, przez Ciorana, ktérego kiedy$ czytaliSmy ze $miechem
(pamiglasz...?): Uczuciem najbardziej perwersyjnym jest uczucie smierci.
I pomyslec, ie sqludzie, kidrzy nie mogq spac na skutek perwersyjnej obsesji smierci!
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Antoni Libera
INFORMACJE | UWAGI O ,, KONCOWCE""

. Konficowka jest drugim po Czekajac na Godota utworem dramatycznym
Becketta (jesli nie liczy¢ napisane] jeszcze przed Godotem, lecz
opublikowanej jedynie we fragmentach dopiero w 1986 roku sztuki Eleutheria).
Dzicto to powstato w latach 1954-1956 w jezyku francuskim, po czym autor
zaraz przetozyl je na angiclski. Sztuk¢ wykonano po raz pierwszy 3 kwietnia
1957 w Royal Court Theatre w Londynie przez francuski zespél w jezyku
oryginatu. Rol¢ Hamma kreowal rezyser przedstawienia - Roger Blin. W roku
1967 Koncéwka zostata zrealizowana przez samego autora w jezyku
niemieckim w Schiller-Theater w Berlinie Zachodnim.

2. Tytut wersji francuskiej brzmi Fin de partie, co znaczy doslownie:
.koniec partii’’; tytul wersji angiclskiej - Endgame, co z kolei odpowiada
polskiemu: , koniec gry' lub . gra koicowa’ . Oba wyrazenia nalezg przede
wszystkim do jgzyka szachowego i oznaczajg ostatnig czgs¢ rozgrywki. W jg-
zyku polskim wyrazeniom tym odpowiada stowo , kodcéwka’'. 7 jednej strony
jest ono nawel nieco bogatsze od wyrazed oryginalaych, z drugiej nieco
ubozsze przez to, iz nic zawiera w sobie tego elementu, jakim jest pojgcie
ary'’. ,partii’’, ktore dla sztuki jest niezwykle wazne.

3. Wszystkic imiona postaci sg znaczgce. ,,Nagg'’ to przetworzony skrét
niemieckiego ,,Nagel’’ (gwoZdZ). . ,Nell”” fonetycznie zblizone jest do
angiclskiego ,.nail’’ (gwoéZdZ, éwiek). ..Clov'’ fonetycznie réwna sig
angiclskiemu ,.clove’ (przylegly, wierny, nic odst¢pujgey), a jednoczesnie
zblizone jest do francuskiego ,,clou’” (gwo6ZdZ). ,,Hamm’’ fonetycznic rowna
si¢ angielskiemu ,,ham’’ (szynka, czyli migso trefne), jednoczesnie stanowi
skrét angielskiego ,,hammer”’ (mlotek) oraz tacifiskiego ,,hamus’’ (hak), brzmi
wreszcie jak imig biblijnego Chama. Ten aspekt imion, ktéry sprawia, ze taczy
si¢ je z pojgciami gwoZdzia i miotka (trzy ¢wieki i miot), stanowi podstawg
do kolejnego. ogdlniejszego skojarzenia - z misterium Ukrzyzowania.

4. Pierwsze stowa sztuki: ., Skoriczone, skoiczylo si¢’" w wersji francuskiej
brzmia: ,,Fini, c’est fini'’, a w angielskiej ,.Finished, it’s fintshed'’. Polskie
slowa stanowig Scisly i jedyniec mozliwy w tej sztuce odpowiednik stow obu
oryginatow. Jednakze zaréwno po francusku, jak i po angiclsku tak wilasnie
brzmig ostatnie stowa Chrystusa na krzyzu, ktére w polskich przekladach
Ewangelii oddawane sg giéwnie jako ,,wykonalto si¢’’, badZ rzadziej -
»wypelnito sig”” (J. 19:30).

5. ..Ziaroko do ziarnka, po jednym, az nagle, kiéregos dnia jest stos,
niemozliwy stos’’. Te stowa Clova stanowig nawigzanie do znanego paradoksu

Eubulidesa z Miletu (IV w. p.n.e.) o stosie (zwanym rowniez ,.kupg''): .,Jedno
ziarnko pszenicy nie jest stosem; dodasz jeszcze jedno | weigz nie ma stosu.
Kiedy zaczyna sig stos? (Stos jest niemozliwy)’’. Do paradoksu tego nawigzuje
réwniez Hamm w swym przedostatnim monologu: ,,Chwila za chwilg, cyk,
cyk, jak ziarna prosa... (szuka w pamigci) tego starego Greka, a na to, by
zycie sig z tego zlozylo, zycie cale si¢ czeka''. Hamm zapomnial imienia
starozytnego filozofa.

6. ,.Spotkalo kogo nieszczgscie straszniejsze niz mnie?’’ To pytanie
Hamma nawigzuje do pamigtnej kwestii Edypa: ,,Och, biada mi! biada!
nieszczgscia ja dziecig’', nastgpnic do kwestii: ... czy jest boles¢ jak boles¢
moja, ktérg mi zadano...”" z Trenéw Jeremiasza (1:12), a wreszcie do stow:
.,Byl kiedy smutek taki jak méj?"" wypowiadanych w wierszu George’a
Herberta Sacrifice (Ofiara) przez Chrystusa.

7. .,Gdyby staros¢ wiedziala!"’ Clov przekr¢ca paradoksalnie w tej kwestii
znane powiedzenie: ,,Gdyby mlodos¢ wiedziata, gdyby staros¢ mogta!™’.

8. Takie nazwy geograficzne jak ,,Ardeny’’ i ,,Sedan’’ nie sg uzylte
w sztuce przypadkowo. W Ardenach podczas pierwszej wojny swiatowej
wojska francuskie zostaly zmuszone do odwrotu za Marng; pod Sedanem za$
podczas wojny francusko-pruskiej w 1870, nastapila kapitulacja 83-tysigcznej
armii francuskiej i zostal wzigty do niewoli Napoleon III. Nazwy te zwlaszcza
»Sedan’’, bgdge symbolami klgski, stanowig trop ,,historyczny'’, sugerujacy
kiedy nastgpilo zasadnicze zalamanic si¢ kultury i cywilizacji europejskiej,
ktéra obecnie znajduje sig w stadium ,,kodcowki'’.

9. ,.Krélestwo za smieciarza!’’ Ten okrzyk Hamma to oczywista parafraza
slynne go zdania kréla Ryszarda III: ,,Krélestwo za konia!"’

10. ,,Flora! Pomona! Ceres!'’ Flora-rzymska bogini ro§linnosci w stanie
kwitnienia; Pomona-rzymska bogini roslinnosci w stanie owocowania; Ceres-
rzymska bogini roslinnogei w stanie nasiennym, opiekunka ziarna, utoZzsamiana
z greckg Demeter.

11. Imig¢ matki ,,Pegg’’, podobnie jak imiona oséb wystgpujacych, jest
imieniem znaczgcym, a co wigcej, ma znaczenie podobune: ,,Pegg’’ fonetycznie
réwna si¢ angielskiemu ,,peg’’ (kolek, sworzen). Fakt ze Matka Pegg umarta
..z ciemnosci’’, wskutek braku oliwy, ktérej poskapit jej niegdys Hamm,
stanowi nawigzanie do znanej przypowiesci o pannach plochych i roztropnych
z Ewangelii Mateusza (25:1-13).

12. ,,Blagales o noc; zapada: oto jest’'. Ten poetycki wersel, ktéry w swym
ostatnim monologu uklada Hamm, pochodzi z wiersza Baudelaire'a
Recueillement (Kontemplacja). W oryginale brzmi on: ,, Tu réclamais le Soir;
il descend; le voici’’.



Jateraz, ( Wyjm.uje chustke, rozktada jq, w wyciggnigtych rekach trzyma
Jja rozpostartq przed sobg). Posuwa sig o jakos. (Pauza). Placze sig,
placze, bez powodu, zeby si¢ nie $miac, i z wolna popada sig... w praw-
dziwy smutek. (Sklada chustke, wkiada jq do kieszeni, podnosi nieco

glowg). Wszyscy, ktérym moglem kiedy$ pomée. (Pawza). Poméce!

(Pauza). Ktérych moglem ocalié. (Pauza). Ocali¢! (Pauza).

Przychodzili ze wszystkich katéw. (Pauza. Gwaltownie) Alez pomysicie
preez chwilg, alez przez chwilg pomyslcie! Jestescie na Ziemi, na to
rady nic ma! (Pauza). Zabierajcie si¢ stad i milujcie si¢ wzajem! Niech

jeden lize drugiego!
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NOC Z WIELKIEGO PIATKU NA SOBOTE

Fragmenty rozmowy Jerzego Pilcha
z Antonim Liberg — tlumaczem, rezyserem sztuk Becketta

JERZY PILCH - Przypuszczam, ie teraz po smierci Becketta (w grudniu
1989) jego autorski kanon inscenizacyjny bedzie naruszany lub modyfikowany.
Nalezysz do wqskiego grona wyznawcdw tego pisarza réwniei jako
inscenizatora wlasnych sztuk, uchodzisz za jednego z najwierniejszych jego
uezniéw. Beckelt nazwal cig podobno swoim ambasadorem w Europie
Wschadniej. Co sprawia, ie tak mu ufusz, podkreslam: jako inscenizatorowi?
W koricu czesto slyszy sig opinie, Ze autor dramatyczny weale nie jest prorokiem
w leafrze, co wigcej, te czgsto kladzie wlasne sztuki, gdy zabiera sig do ich
wystawiania.

ANTONI LIBERA - Zacznijmy od tego, co to znaczy ,,autorski kanon
inscenizacyjny”, kiedy, po co i w jakich okolicznosciach powstal? Ot6z to co
mozna w ten sposéb okreslié, to jest pewien wzdér rezyserowania sztuk
Becketta, kiéry wypracowal on sam w toku okolo dwudziestu realizacji
scenicznych i telewizyjnych, dokonanych w latach 1967-1986, gldwnie
w Niemczech Zachodnich oraz w Anglii i1 Francji. Beckett wzigl sig za
rezyserowanie whasnych sztuk, gdy po blisko pigtnastu latach ich stalej
obecnogci na scenach §wiatowych naroslo wokét nich wiele nieporozumien,
zafalszowai i naduzyc¢. Beckett byl pod wieloma wzglgdami autorem bardzo
nietypowym, nie udziclal wywiaddéw, nie pokazywatl si¢ publicznie, wlasciwie
catkowicie odrzucal rolg ,,pisarza w spoleczeinstwie”. Z drugiej strony byl
artystg szalenie zdyscyplinowanym i odpowiedzialnym, i nie bylo mu obojetne,
co si¢ wyrabia z jego utworami. Totez przez wiele lat jego obrong przed
naduzyciami byty po prostu odmowy - odmowy realizacji, ktore nie budzity
jego zaufania. Wreszcie zdecydowal si¢ udzieli¢ ludziom teatru - tylez
zyjacym, co i, jak sadz¢, przysziych pokolen - lekeji wprost. [ zaczal kolejno,
mniej wigcej w rocznych odstgpach, wystawiac swoje sztuki. Pozostal po nich
co najmuiej trojaki §lad. Po pierwsze zapisy video gotowych spektakli. Po
drugie szczegélowe plany inscenizacyjne, w ktérych oméwiony zostat
dostownie kazdy ruch, gest, grymas twarzy, a nawet czas wykonywania danej
czynnosci. I po trzecie, pamigé grupy wspolpracownikéw, to znaczy gliéwnie
aktoréw i asystentdw, ktérzy z czasem stali sig kim§ w rodzaju jego
wleatralnych apostoléw”,

Na czym polegata osobliwosé metody Becketta-inscenizatora wlasnych
sztuk? Po pierwsze nigdy nie omawial on ani nie ttumaczyl tzw. ,, wymowy

dzieta”. Nie méwil, ani o co mu chodzilo, gdy pisal, ani co chce powiedzieé
poprzez inscenizacjg, ani co w ogole, wedlug niego, dany utwoér znaczy. Pytany
o lego rodzaju rzeczy, rozkladal bezradnie rgce albo odpowiadat w kategoriach
konkretu i dostownosci, np. - o0 Koficowee - nie mogq wytrzymac ze sobq, ale
nie mogq sig tei rozstad, jakby zdanie to wyrazalo sens lub przynajmnicj
naczelny temat dramatu. Po drugie, przykladal ogromng wage do tego, jak
mowiony jest tekst. Mnostwo czasu po§wigcal éwiczeniom glosowym:
pokazywat, jak dana kwestia ma by¢ wypowiadana, a nastepnie w toku nie
koficzgcych sig¢ repetycji egzekwowatl wladciwg intonacjg. To samo bylo
z tempem i rytmem méwicnia. Kiedy aktorzy opanowali juz tekst na pamigd
z utrwalonymi wlasciwie akcentami, stawial przed nimi zadania z zakresu
dynamiki mowienia: presto - lento, crescendo - decrescendo, rubato, ritardando,
piano, fortissimo; postugiwat si¢ wiasnie takimi terminami muzycznymi.
Podobnie podchodzil do ruchu scenicznego. Ustawial go z kolei jego
choreograf: prawa noga, ruch, obrét, stop - stowo. Wilasnie, charakterystyczna
cechy dziatai scenicznych ustawionych przez Becketta jest to, ze ruch i slowo
prawie nigdy nie idg w parze. Kiedy postac¢ porusza si¢, nie méwi. Czynnosé
moéwienia zarezerwowana jest dla bezruchu. No i wreszeie, do calosci dziela
podchodzil bardzo formalnic: budowal inscenizacj¢ jak mozaikg - tematéw
(znéw w muzycznym sensie), motywéw, refrenéw. W jego notatkach
rezyserskich znaleZ¢ mozna spisy sytuacji, pozycji, a nawet calkiem
nieznacznych gestow, ktore w sztuce wielokrotnie si¢ powtarzajy. Przyktadal
ogromng wagg, Zzeby wiagnie (¢ ,,motywy-znaki” wykonywane byly zawsze
identycznie. Zakladal, Ze ten sposob oddzialywania na percepej¢ widza utrwala
w jego swiadomosci, a nastgpnic pamigcei, obrazy, ktore uwazal za kluczowe.
Wierzyl jakby w magie¢ ,,ikony” - w paraboliczny skrdt, w obrazowe zaklgcie,
w znak-potencjalny-archetyp.

- No dobrze, ale czy uwaiasz, Ze jest to jedyna metoda wystawiania jego
dramatdw, nawet jesli istotnie si¢ sprawdzita i data dobre rezultaty?

- Czy metoda jest jedyna, tego nie umiem powiedzie¢. Do zadowalajgcych
cfektow dojs¢ mozna zapewne réznymi drogami. Wiem jednak jedno: przed
autorskimi inscenizacjami Becketta nikt, nawet najlepsi, nie zdofali osiggngé
takich wynikéw, jakie, po pierwsze, osiggngl sam autor, a po drugie, jakie oni
sami zaczg¢li osiggaé postugujge si¢ jego metody, czy choéby do niej
nawigzujgc. Krotko méwige, autorski kanon inscenizacyjny stat si¢ pewnego
rodzaju przelomem w historii wystawiania sztuk Becketta na §wiecie i stanowi
teraz gtdwny punkt odniesicnia.

- Stowem, nie nalezy byé mqdrzejszym od mistrza. Priejdimy do innej
kwestii. Zajmujesz sig Beckettem od wielu lat. Wlasciwie odkqd cie pamigtam
Jako piszqcego, tawsze lqczylem cig z nazwiskiem tego pisarza, a wiem, Ze



wielu ludzi wrecz cig z nim uloisamia. Pewnie zadawano ci juz takie pytanie
tysiqee razy, odpowiedz jednak, prosze, feszcze raz, co fest {rddlem twojef
fascynacji?

- Najpierw male sprostowanie. Co prawda nie przeszkadza mi to, iz tak
wiasnie jestem postrzegany w Polsce, a wige jako narkotyczny wyznawca
Becketta i jego solenny komentator, jednak, gwoli Scistodci, pragng zaznaczyc,
Ze zajmowanie si¢ twérczoscia tego autora, jakkolwick na pewno wazne,
a moze i nawet zasadnicze dla mnie, nie stanowi wszelako mego zajgcia
jedynego. Trudnig si¢ wicloma innymi sprawami literackimi i wydawniczymi,
i to do tego stopnia, Ze - przynajmniej wedlug niektérych - powaznie zaniedbujg
swojego idola,

Co sig za$ tyczy przyczyn, dla ktérych tak go swego czasu wyrdznilem
i wyroZzniam nadal, dzisiaj powiem tyle: jest mi on bliski w swym punkcie
wyjscia zardwno wobec samego zycia, jak i literatury, Beckett byl cziowiekiem,
ktoéry w pewnym sensie nie byl w stanic zy¢. Zycie - znalezienie si¢ na tym
$wiecie w ludzkiej postaci - bylo dla niego czyms koszmarnym, niezno$nym
do granic wytrzymalosci, przy czym jednym z giéwnych atrybutéw tej makabry
byto poczucie absolutnej niemozno$ci ucieczki. Samobgjstwo nic jawilo mu
si¢ jako rozwigzanie. - Jesli nie ja. to kto inny - zdawal si¢ mysle¢ - dopéki
istnieje choéby jedna swiadomos¢, picklo trwa dalej. Ale nawet jedli zgastaby
owa jedyna, czy ostatnia swiadomosé, nie byloby to ostateczne wybawienie,
skoro dalej istnialoby co§, co nazywamy kosmosem, a c¢o z niewiadomych
powodow wylonito z siebie whasnie §wiadomos¢. Jesli raz wytonilo , to znaczy.
ze moze wyloni¢ znowu, w kazdym razie potencjalnos¢ taka zawarta jest
w samej naturze kosmosu, a wige w sposob nicusuwalny. Usungé mozna by ja
byleo jedynie unicestwiajgc sam byt, czymkolwiek on jest, a tego pomyslec sig
nie da.

Ten rodzaj metafizycznej trwogi sprawil, ze Beckett nie mégl jakby znalezc¢
sobie miejsca. Jego sytuacj¢ duchowg poréwnalbym do stanu permanentnej
bezsennosci: chee sig spaé. a nie mozna, a gdy si¢ nie $pi, opadaja
najokropniejsze mysli i czlowiek zaczyna jak to sig méwi, ,.chodzi¢ po
§cianach”. Wstaje, chodzi po mieszkaniu, zapala §wiatla, szuka proszkow
nasennych, pije, pali. stowem robi wszystko, aby sig¢ jako$ zagluszy¢ lub aby
przynajmniej powréeié do jakiejs normalnosci, czy odegnac upiorne mysli.
| zdarza si¢ czasem, ze znajduje sig cos takiego - jakas czynnos¢, jakies oparcie,
jakies zajgcie, ktére odrywa od koszmaru i przynosi przynajmniej czasowe
usmierzenie. W przypadku Becketta takim zbawczym zajgciem-oparciem
okazata sig literatura: uktadanie siéw, igranie ich brzmieniem i znaczeniem,
,.samousypianie si¢” za pomocg tworzenia konstrukcji z wyrazéw majgcych
charakter egzystencjalnej kolysanki.

Przypuszczam, Ze jego teksty posiadajg taka sile wiasnie dlatego, iz
powstaly z tak autentycznej i gi¢gbokiej potrzeby. To wszystko, co tu
powiedzialem, tlumaczy przy okazji owo jego legendarne nieliczenie si¢
z publicznoscig, z konwencjami, z gustem epoki, z rynkiem wydawniczym
itp. Bo on pisal w istocie - w tym najwyzszym sensie - dla sicbie. Zeby siebie
uspokoié, zeby méc zyé, zeby odeprzed nieustajgcq nawalnicg wszech-

"ogarniajgcego chaosu.

- O ile wiem, Beckett pochodzil z rodziny protestanckiej. Czy uwazasz, ie
miafo to jakis wplyw na opisane przez ciebie niepokoje duchowe, w ogéle na
ten typ wrailiwosci metafizycznej?

- Przypuszczam, ze tak. Protestantyzm, jak wiadomo, jest wyznaniem
o wiele bardziej surowym i wymagajacym niz katolicyzm i moze powodowa¢
w czlowieku tego rodzaju reakcje psychiczne. Jednak nie przecenialbym tu
roli religijnego wychowania. Zwrécitbym raczej uwage na, ze sig tak wyrazg,
rozktad sit religijnych w rodzinie Becketta w polaczeniu z jego emocjonalnym
stosunkiem do obojga rodzicow. Otdéz matka pisarza byla osoba szalenie
pobozng, jej religijnosé ocierata si¢ wrgcz o bigoterig, a jednoczesdnie byla
kobietg zamknietg w sobie, pochmuma, mroczng; ojciec zas byl raczej religijnie
indyferentny, byl typem racjonalisty, a jednoczesnie czlowiekiem bardzo
zaradnym, pogodoym i pelnym humoru. Becketta w dziecidstwie i mlodosci
laczyly bardzo silne zwigzki wlasnic z ojcem, na matk¢ natomiast reagowat
bardzo niedobrze, mozna by nawet méwié o rodzaju repulsji. No i ojciec umart
wczesnie, w 1933 roku, gdy Beckett mial 27 lat, a matka - péZno, w wieku 81
lat, gdy Beckett dobiegal pigédziesigiki. Co z tego wynika? Naturalnie, jest
rzeczg wielce ryzykowng snucie wszelkich spekulacji na temat, jak to wszystko
wplyngto na uksztaltowanie osobowosci duchowej i twérczej Becketla,
niemniej istniejg tu wyraZne tropy. Jest rzeczg znamienng, na przyktad, ze
postaé ojca wystgpuje bardzo czgsto w jego utworach, co wigcej, mityzowana
jest w kierunku deifikacji, natomiast posta¢ matki raczej jest przemilczana,
a jesli juz wystgpuje to raczej w kontekstach negatywnych, szyderczych,
gorzkich.

Gdy si¢ zrekonstruuje ideg religijng Becketta, to znaczy jego interpretacje
religii, moze si¢ wydaé, iz stanowi ona proste przetworzenie stosunkow
rodzinnych: Czlowiek jest taki, jaki jest, a wigc ,,niedowarzony’’, peten
sprzecznosci, niepogodzony z samym sobg, rozwichrzony i rozchwiany
wewngtrznie przez matkg (ktora byla przesadnie, nadgorliwie religijna). To
po niej odziedziczyl swéj chwiejny i trudny charakter. Jedyng podpors i ostoja
tak uksztaltowanego czlowieka byl racjonalny i zréwnowazony, cho¢ milczgcy
ojciec, ale wlagnie - byl, i to zawsze - byl, bo odkad czlowiek sigga pamigcia,
to go juz nie ma. Krétko méwigc, Bég-Opiekun, Bog-Przewodnik to zawsze



ktog, kto dawno umarl, kto zyl jedynie w dziecifistwie. Raj jest zawsze i tylko
Rajem Utraconym. Innego Raju nie ma. Towarzystwo czy partnerstwo Istoty
Boskie] immanentnic zwigzane jest z przeszloscig.

Takie wytlumaczenie genezy idei religijnych Becketta jest jednak
potowiczne. Owszem, niewgtpliwie spozytkowal on dla swej twérczosci -
w danym zakresie - tak a nie inaczej uktadajace sig¢ stosunki psychologiczne
1 emocjonalne z rodzicami, swoiscie je mityzujge. Nalezy w tym jednak widzieé
raczej spreyjajgcq okolicznosé towarzyszacy, niz zasadnicze Zrodlo inspiracji.
Za takic uznalbym natomiast historiozoficzng intuicj¢ generalnego kryzysu
wyobraZni ludzkosci, wyezerpania si¢ jej pewnych mozliwosci, zamkniecia
si¢ jakiegos cyklu. Bo Beckett bynajmniej nie jest, jak to si¢ na ogél postrzega,
piewcy zwatpienia wylqcznie religijnego czy tez sarkastycznym obrazoburcy
religijnym. Beckett w calym swym dzicle kwestionuje obie gtéwne mitologie
ludzkosei, czy SciSlej. czlowicka europejskiego, to znaczy mitologie
Judeochrzescijariskg i mitologi¢ racjonalistyczng. Pierwsza wystgpuje u niego
w czystej postaci ewangelicznej, druga w postaci jednej z prekursorskich
optymistyczanych teorii filozoficznych, jakie przynioslo O§wiecenie,
mianowicie w postaci antropologiczne] teorii wloskiego filozofa Giambattisty
Vico z przelomu XVII i XVIII wicku. Nie bgdg si¢ tu wdawal w szczegoly,
powiem tylko kritko, ze¢ z obu tych wizji Beckett bierze punkty wyjscia,
natomiast odrzuca ,.szczgsliwe zakonczenia’ . Z Chrzescijaistwa bierze grzech
pierworodny, ngdzg, ubdstwo (stowem, doswiadczenie Hioba), a nade wszystko
UkrzyZowanie, nic¢ jest natomiast w stanic wzigé Zmartwychwstania i Zba-
wicnia (czyli Dobrej Nowiny). Z kolei z racjonalistycznej teorii Vico - bedgce;j
w danym wypadku, podkreslam. reprezentacja pogladéw nie tylko jednego
konkretnego filozofa, leez calej zrodzonej po Odrodzeniu $wiadomosci
racjonalistyczaej - wige z teorii tej bierze pomystowg teori¢ jezyka jako
gtéwnego narz¢dzia samoprzemiany czlowicka i teorig rozwoju ludzkosci po
linii spiralnej, kwestionuje natomiast generalng pointe tej teorii, mianowicie
wiarg czy poglad. iz po przebyciu nastgpujacych trzech epok-faz rozwoju:
Epoki Bogéw (symbole: Narodziny, Dziecidstwo), Epoki Bohateréw (symbole:
Malzenstwo, Mtodosc), i Epoki Ludzi (symbole: Pogrzeb, Dojrzatosé) ludzkosé
ni¢c wkroezy weale w Epoke¢ Umartych, ktorych symbolami bylaby Starosc¢
i Smieré, lecz ze wejdzie ona w Epoke - jak nazwal to Vico - Zywej
Opatrznosci, ktérej symbolami sg Wiosna, Odrodzenie i Tworzenie, a w ktére;j
to ludzie staliby si¢ nowymi bogami rozpoczynajgcymi caty cykl od poczgtku.

-Stowem, ani mgdrea ,,szkietko i oko’’, ani jednak - mimo wszystko - ,,czucie
i wiara'' Karusi...

- No. mozna to i tak ujgé, z takim wszelako zastrzezeniem, iz - wedhug
Becketta - nie zawsze tak bylo. To znaczy, byl czas, ze ,,czucie i wiara’’ si¢

sprawdzaly, ze mialy swe uzasadnienie i potwierdzenie. I byl tez czas, ze
w jakiej$§ mierze mialy racj¢ ,,szkielko i oko’’. Diagnoza Becketta - podobnie
jak prawo - nie dziala wstecz. On nie ocenia, jak byto, on ocenia, jak jest.
I jego ocena jest negatywna. Skonczyla sig - i to z hukiem - euforia wywolana
blyskotliwymi osiggnigciami ,,szkietka i oka’’, skodczyla si¢ jednakowoz
rowniez ufnosé wobec dotychczasowej formy sacrum. Beckett nie wskazuje
na przyczyny tego stanu rzeczy; nie daje odpowiedzi, dlaczego tak sig¢ stato.
Daje on jedynie wyraz swej intuicji czy przekonaniu, ze tak wlagnie jest.
A czyni to za pomoca znakdw i symboli zaczerpnigtych z obu wspomnianych
przeze muie mitologii. Jesli chodzi o chrzeseijaistwo, stwarza on wizjg,
w ktérej epoka nasza przedstawiona jest na podobiciistwo nocy z Wielkiego
Pigtkn na Sobotg, a wige jako ponowny czas bez Boga, jako czas po
Ukrzyzowaniu, lecz przed Zmartwychwstaniem, jako czas opuszczenia i smu-
tku, a nade wszystko nieswiadomosci, ze Zmartwychwstaniec w ogéle nastgpi,
ze w ogdle jest mozliwe. Jesli chodzi o mitologi¢ racjonalistyczng,
reprezentowanyg przez optymistyczng teorig Vico, Beckett stwarza z kolei obraz,
w ktérym nasz czas wspolczesny zinterpretowany jest jako ,,nie koiczgca sig
zima’’, jako trzecia epoka rozwoju - powtarzam: epoka ludzi (dojrzalosci
i pogrzebu) - ktdra nie przeistacza si¢ w zapowiadang epokg czwarty (Zywej
Opatrznosci), w Dziejowg Wiosng, w kiérej ludzkosé ma si¢ sta¢ podobna
bogom i rozpoczgé cykl od poczatku, lecz ciggnie si¢ bez koiica, stajjc sig
coraz bardziej nuzgca i mroczoa.

Przedruk z: Tygodnik Powszechny nr 8/1992 r.

JERZY ZAWIEY SKI:

Wieczorem na przedstawieniu sztuki Becketta

Fin de partie. Wrazenie ogromne, kto wie, czy nie wigksze
niz po Godocie. Cztery osoby méwia, méwia czekajac juz nie
na Godota, lecz na $mieré. Dziwny, oryginalny teatr

o znamionach genialnosci. Dialog jedyny na $wiecie,

ztozony z pytan i odpowiedzi oraz z monologdéw. Jest to
teatr poetycki i metafizyczny, zawsze ogarniajgcy sprawy
eschatologiczne. Nie umiem powiedzie¢, o co chodzi w tej
sztuce. Czy mozna opowiedzie¢ muzyke (...)

Dziennik
Paryz, 7 V 1957






Mowig sobie... czasami: Clov, musisz umie¢ cierpicé jeszcze lepic)
niz teraz, jezeli cheesz, by przestano cig karaé... ktéregos dnia. MOowig
sobie... czasami: Clov, musisz tu byé jeszcze bardziej niz teraz, jezeli
cheesz, by pozwolono ci odejsé... ktéregos dnia. Lecz czuje sig juz
stary i nazbyt daleki, by wyrobi¢ w sobie nowe przyzwyczajenia.
i—)t sbra, wigc nigdy si¢ to nie skoriczy, nigdy wige nie odejde. (Pauza).
Az kiérego$ dnia, nagle, to si¢ konczy, 1o si¢ zmienia, a ja nic
rozumiem, ¢zy 1o to umiera, ¢zy 1o ja, nawel tego nic rozumienm.
Pytam o to slowami, ktére pozostaly: scn, przebudzenie, ranck,
wieczér. Nie méwig mi nic. (Pauza)_. Otwieram drzwi celi i idg.
Jestem tak zgarbiony, ze gdy otwieram oczy, widzg tylko swe stopy
i skrawek czarniawego pylu migdzy nimi. Méwig sobie, ze ziemia
zgasla, choé nigdy nie widziatem, by plongla. (Pauza). To sig dzieje

poza mng. (Pauza). A kiedy padng, zaplaczg... ze szczgscia.
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Jerzy Jasinski
OCZY BECKETTA

1. Samuel Beckett (1906-1989). Kostyczny mgzezyzna o spojrzeniu eremity
obcujgcego z Absolutem. Na jednych fotografiach sowie, szkliste Zrenice pisarza
hipnotyzuja jakis punkt Wszechswiata. Na innych mrok wypelnia niecki oczodoléw
skrytych wsréd bruzd ascetycznej, ptasiej twarzy. Oczodoly te czgsto dodatkowo
odgrodzone s3 od otoczenia szklami okularéw. To oczy czlowicka pograzonego
w Tajemnicy Istnienia. A moze nie cziowicka, lecz Poslaiica, przez kidrego jakis
Godot objawia na Ziemi §miertelnej ludzkosci sens absurdalnego czekania na
Zbawienie?

2. Wszyscy protagonidci sztuk Beckelta kurczowo trzymajg si¢ zycia. Nawet
gdy bluZnig skrajng negacja i pesymizmem, nawet gdy ich cialo uragga boskiemu
podobiefistwu, nawet gdy ich swiadomosé wygasa juz gdzies w obumierajgcym
moézgu. Widczedzy z Czekajae na Godola choé sterani beznadziejng tutaczky
i wycieiczeni fizycznymi dolegliwosciami, zamiast si¢ powiesié, szukajg byle
pretekstu na przetrwanie. Zawsze cos wynajdziemy zeby stworzycé sobie wrazenie
istnienia, co, Didi - m6wi Estragon do swojego towarzysza niedoli. Winnie ze
Szezgsliwych dni, zapadajac si¢ w ziemig, z przejgciem grzebie w torebee i nuci
operetkowg arig. Para beznogich staruszkéw w Konficowee gramoli si¢ ku sobie
z kubtéw na §miecie wiedziona resztka starczej chuci. W Nie ja s3 juz tylko paplajace
Usta jakiej$ nicmej siedemdziesigciolatki, ktdra nagle odzyskata mowe. Ale i one
bojq si¢ zamilkna¢. Draznione smugg swiatta z punktéwki tryskaja nieprzerwanym
potokiem stéw... Czepiajac si¢ kurczowo n¢dznych ochlapow zycia te s¢dziwe,
kalekie, chore postacie, czgsto wreez strzepy ciala, podazaja na oslep ku smierci,
ku wypelnieniu swego tragicznego przeznaczenia pocz¢tego w chwili narodzin.
Koniec jest juz w poczqtku, a jednak trwa sig dalej - méwi Hamm w imieniu calej
beckettowskiej spolecznosci.

3. Instynkt Zycia rymuje si¢ u bohateréw Becketta z rozpaczliwg obrona przed
samotnoscig. Oni nie chcg gasnac pojedynczo, chociaz trudno im wytrzymad
z innymi. Pieklo fo inni - filozofowal Sartre. Dla Becketta inni to raczej pokuta za
irracjonalny grzech istnienia. (Wszystko fest wing - poucza enigmatycznie pisarz -
nie wiadomo dlaczego, nie wiadomo czego, nie wiadomo wobec kogo).
Sadomasochistyczng ambiwalencj¢ stosunkéw migdzyludzkich ilustruja
beckettowskie pary w Czekajac na Godota: Vladimir - Estragon, Lucky-Pozzo,
w Szczgsliwych dniach: Winnie-Willie, w Koficéwee: Hamm-Clov, Nagg-Nell...

Trudno z tobq £y¢, Gogo - narzeka Vladimir. Wige najlepiej sig rozstac - replikuje
Lstragon. WeigZ to powtarzasz. I ciggle przytazisz - odcina si¢ mu jego towarzysz.

Podobnie jest z Hammem i Clovem. Opryskliwy §lepiec nie pozwala odejs¢
gburowatemu opiekunowi, moze synowi?, ktéry chyba tak naprawdg wcale nie
zamierza tego - mimo pogrézek - zrobid.

HAMM Z dala ode mnie bys umarl.

CLOV [ odwrotnie.

Uchylajac si¢ przed autorsky interpretacjg Koncdwki Beckett wyznal, ze jest to
rzecz o ludziach, ktorzy nie mogq wytrzymac ze sobg, ale nie mogq sie tez rozstaé.
I wlasnie w tym nie mogq sig rozstac tli sig iskierka nadziei dla ludzkosci.
Czlowiekowi nieodzowny jest drugi czlowiek, chocby po to Zeby kogos drgezyé
albo samemu by¢ przez kogos maltretowanym psychicznie czy fizycznie. A to
oznacza, Ze ludzie zrobig wszystko aby na Ziemi pie zostal sam tylko Ostatni
Czlowiek. Nawet gdy wypelni si¢ apokaliptyczna przepowiednia $w. Jana.

4. Jest jeszcze jeden powdd, dla ktérego bohaterowie Koricowki trwajg przy
sobie:

CLOV Odchodze.

HAMM Nie!

CLOV Do czego ci jestem potrzebny?
HAMM Do rozmowy.

Winnie ze Szezesliwych dni ma znacznie mniejsze wymagania w stosunku do
mrukliwego, pelzajgcego po kopeu meza: Jui samo to, e jestes w poblizu i nie
moge wykluczyd, ie mnie akurat stuchasz, jui samo to jest dla mnie... mm...
najprawdziwszym rajem. Nawet slowa padajace z Ust w Nie ja majg swego
Sluchacza. Bohater Becketta chee by¢ nie tylko stuchany, ale takze postrzegany.
Esse est percipi - istnie¢ to znaczy by¢é postrzeganym - powiedzial w XVIII w.
irlandzki biskup filozof George Berkeley. Beckett rozwija t¢ tezg. Cytuje ja nawet
i interpretuje w swych uwagach do scenariusza Filmu: Gdy wyeliminuje sig wszelkie
posirzeganie zewnglrzne, wierzgce, ludzkie, boskie, wcigi jeszcze pozostaje
samopostrzeganie. Préba pogrqienia sie w niebycie przez eliminacje wszelkiego
postrzegania zewnglrinego nie udaje sig wskutek nieuchronnosci samopostrzegania.
Przywigzujac wielkg wage do wizualnego aspektu swego istnienia bohater Becketta
utozsamia swoj byt z aktorstwem. Czy jestem o tyle tylko, o ile jestem... widziany -
zastanawia si¢ M w Komedii, przezywajac rozterkg kazdego akiora, dotyczgcy
ulotnosci jego profesji.

Hamm jest nawet rasowym komediantem. Ma kabotyiiskie narowy i doskonale
poczucie teatralnego efektu. Od samego poczatku Koncéwki robi wszystko,
precyzyjnie, z zimng kalkulacja. aby zawladna¢ sceng i uwagg widza:

Hamm porusza si¢. Ziewa pod chustkq. Zdejmuje chustkg

z twarzy. Czame okulary.

HAMM Aa... (ziewa) ...ja teraz. (Pauza) Gram.

(W wyciagnigtych rekach trzyma przed soba rozpostartg chustke)



Stara chusto! (Zdejmuje okulary, wyciera sobie oczy i twarz, prze-
ciera okulary, wklada je z powrotem, sklada starannie chustkg
i wkiada ja delikatnie do gémej kieszeni szlafroka. Chrzaka, styka
koiice palcow).

5. Swiat Becketta istnieje poza dniem i nocq tak jakby pewnego bezstonecznego
dnia, w samym Srodku zimy ziemia utkngta w szarosci wieczoni.

HAMM Noc juz?

CLOV (dalej patrzgqc) Nie.

HAMM A fale, jakie sq fale?

CLOV Fale? (patrzy przez lunetg na fale) Jak z ofowiu.
HAMM A slorice?

CLOV (dalej patrzae) Storca... brak.

HAMM Powinno wilasnie zachodzié. Popatrz no dobrze.

CLOV (popatrzywszy) Kaz sig wypchac'.

HAMM No wige co jest?

CLOV (dalej patrzac) Jest szaro. (opuszczajgc lunetg i zwracajac
si¢c do Hamma, glosniej) Szaro! (Pauza. Jeszeze glosniej) S za ro !

Przenikajgce sceng swiatfo szarawe dokonuje symbolicznej kremacji osob 1ich
otoczenia. Spopiela kolory aZz do ich ostatecznego wytlumienia w otchlani
gestniejgeej ciemnosei. Swiatlo przechodzi w mrok, d#Zwigk w cisz¢ a ruch w od-
relwienie. Przypatrzmy sig¢ finalom sztuk Becketta. Czekajge na Godota: Gogo
i Didi nie ruszajq si¢. Koficowka: Hamm opuszeza ramiona na porecze fotela
i nieruchomieje. Impromptu ,,Ohio™: Stuchacz i Czytajacy (jak najpodobniefsi do
siebie) podnoszq glowy i patrig na siebie. Nie mrugajgc. Bez wyrazu. Ostatnia
tasma: Krapp nieriichomo patrzy przed siebie. W Krokach dochodzi nawet do
tego, ze po May ani Sladu.Ten §wiat na naszych oczach ulega atrofii. Wszystko fu
$mierdzi trupem - zauwaza zgryZliwie Hamm, zebySmy juZ nie mieli zadnych
watpliwosei, Ze jestesmy w epicentrum Wielkiego Umierania.

6. Rzeczywistodé sceniczna dramatéw Becketta jest wlasciwie martwa od samego
poczatku akeji. Resztkami tego co czgsto nawet trudno uznac za fabulg rzadzi czas
przeszly. Znajdujemy si¢ wsréd wydarzeii, kidre si¢ juz staly kiedys. Teraz jest
tylko ... mézg grzebiqey w przeszlosci... wygrzebujqcy zniej.. jakies sceny... momenty.

Odnaleié w sercu strzepy mitosci i umrzed pojednawszy sig z wlasnym gatunkiem
- chee jeden z bohater6w Becketta. Tego samego zdajg si¢ pragngé wszyscy
z beckettowskiego korowodu kalekich i chorowitych starcéw zanim Beckett
ostatecznic pozwoli im przej$¢ w stan spoczynku. Zresztg ten stan spoczynku jest
problematyczny. Final sztuki wyglada zawsze u Becketta jak punkt wyjscia do jej
ponownego odtworzenia. Gogo i Didi prawdopodobnie znéw spotkajg si¢ pod
drzewem na polnej drodze. Clov pewnie wréci aby od nowa zaczqd przy gotowywac
Hamma do siu. Jestesmy przeciez §wiadkami GRY. Cos posuwa sig¢ swoim torem.

Uczestniczymy w teatrze, teatrze Stowa i Ciszy, Swiatla i Ciemnosci. Ten teatr nie
oszukuje nas iluzjg. Stowo jest tu wyraZnie artykulowane przez aktora
zobowigzanego do niewolniczego przestrzegania pedantycznych wsazéwek autora.
Swiatlo jawnie pochodzi z teatralnego reflektora obshugiwanego przez
oswietleniowca $cisle wedlug matematycznie dokladnej partytury autora.
Przyzwyczajeni do obiegowej opinii 0 pesymizmie Becketta zbyt rzadko zauwazamy,
7e uwielbia on chwyty wrecz... farsowe czy burleskowe. Estragonowi opadajg
spodnie, a wezesniej z przyjacielem zongluje on melonikami. Krapp slizga si¢ na
skéree od banana. A ile humoru, i to nickoniecznie czamego, tkwi w przewrotnych
utarczkach stownych migdzy sparalizowanym, slepym Hammem, kadtubami jego
rodzicéw i dogladajacym cala tréjke Clovem. W utarczkach b¢dacych rutynowym
odgrywaniem komedii zycia i $micrci. Ta komedia, ktorej odtwérey stojg nad grobem
lub si¢ wei wrecz zapadajq, przypomina nam dobrze znany kawal. Beckett weale
nie ukrywa, ze powtarza dowcip z brodg, niezbyt udany dowcip Stwércy. Tym
swoistym wicem jest... nasza egzystencja. Jak moina lepiej wielbi¢ Wszechmogqcego
niz chichoczge z jego iarcikdw, zwlaszeza tych stabszych - zastanawia si¢ Winnie,
a by¢ moze to sam Beckett sugeruje nam sposob reakcji na przedstawieniach swych
sztuk, bedacych metafora losu ludzkiego? Metaforg tak bezwstydnie cks-
hibicjonistycza, 7e az jej bohaterowie wrgcz si¢ przechwalajq: W tym miejscu i w da-
nym momencie cata ludzkosc to my.

7. Rodzing Becketta zaludnialo liczne grono kalek. Jego dwaj wujowie i kuzyn
mieli amputowane nogi, trzeci wuj z powodu cukrzycy nie tylko postradal obie
koficzyny dolne ale oslept i ledwie mégl si¢ poruszaé. Jednoaktowa Komedia -
mezczyzna i dwie kobiety tkwigey rozpaczliwie w urnach - to echo...
pozamalzeiskiego zwigzku samego autora, Ktéry... nie stronil bynajmniej od uciech
zycia. Lubil whisky, prowadzil ozywione zycie towarzyskie, uprawial szereg
dyscyplin sportowych (jeszcze po czterdziestce rzucal oszczepem), szalal za
kierownica samochodu i gnal na oslep motocyklem. [ zostawil po sobie dorobek
literacki o imponujacej intensywnosci intelektualnej. Cialo Becketta stalo sig
Stowem.

8. Jeszcze male uzupetnienie. Oczy Becketta mialy z natury kolor zielono-
niebieski.
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MARIUSZ ORSKI

Réwiesnik Koricdwki. Urodzil si¢ 7 IV 1957
roku, zaledwie kilka dni po s§wiatowej
prapremiecrze tcgo wybitnego dramatu,
z ktérym zmierzyl si¢ obecnie w Lublinie
pod koniec pierwszej dekady swej rezyser-
skiej aktywnosci.

Jest podwdjnym absolwentem Paristwo-
wej Wyizszej Szkoly Teatralnej w Warsza-
wie - dyplomy wydziatéw Wiedzy o Te-
atrze (1980) i Rezyserii (1985) - ale jego
edukacja artystyczna wykracza poza
standardowe akademickie ramy. W okre-
sie studiow - wyznaje - fascynowata mnie
dziatalnosé i postaé Jerzego Grotow-
skiego - jeidzitem do Wroclawia jak do
Mekki § w latach 1976-81 uczestniczytem
w wielu warsztatach i staiach, kidre
proponowal Grotowski, ai po ostaini jego
polski pomyst: Teatr Zrddel. Zostato mi
peo tym sporo umiejgtnosci zawodowych
i nie stabngeca do diis fascynacja tech-
nikami ,,Zrddtowymi’'’ w operowaniu
ciatem i glosem. Jui jako student reiyserii
zostalemn stypendvsty Riqdu Francuskiego
i odbytem czleromiesigezny stai w Paryiu
(1983/84), nczestniczqe w prébach
LBurzy'' Szekspira (Odeon-Teatr Enropy)
i ,Uprowadzenia z seraju’’ Mozarta
(Opera) - oba tytuty w reiyserii Giorgio
Strehilera, wielkiego czarodzieja i poety
teatrn. Tuz po powrocie do Polski
zadebiutowat jako reZzyser w stolecznym
T. Studio, gdzie wczesniej byl asystentemnt
Jerzego Grzegorzewskiego. Miodego
twéreg spektaklu pt. Trvpryk (praprem.
25.V.1984 r.) wsparli: Zyzmunt Koniecz-
ny - muzyky, Franciszek Starowieyski -
inscenizacjg plastyczng. Anna Chodakow-
ska - wokalng interpretacjg FPiesni Bilitis
Pierre’a Louysa i Czarownicy Julesa
Micheleta oraz Danuta Kisiel, gwiazda
Pantomimy Henrvka Tomaszewskiego -

taficem. Widowisko to, kontrowersyjnie
ocenione w kraju, spotkalo si¢ z bardzo
dobrym przyjeciem w Grecji na festiwalu
Ateny stolicq kulturaing Eurepy (19835).
Kolejne swe spektakle Mariusz zrealizowal
w Poznaniu, Krakowie oraz Warszawie.
Za rezyseri¢ Audiencji [{I Boguslawa
Schaeffera w poznarniskim T. Nowym
otrzymal nagrode Szczeciriskiego Towa-
rzystwa Kultury na XX Ogdlnopolskim
Przegladzie Teatrow Malych Form w Szcze-
cinie w 1985 r. Mariusz okieiznal intele-
ktualno-formalne rozpasanie scenariusza
Schaeffera i na jego kanwie zaaranzowat
biyskotliwg i madrg zabawg teatralna.
Nastgpnie mlody rezyser wyjechal pono-
wnie na stypendium. Tym razem do USA,
aby studiowaé aktorstwo w American
Conservatery Theatre w San Francisco
i w Michael Chekhov Studio w Nowym
Jorku (1988). Od tegoe czasu datuje sig
jego zainteresowanie lechnika aktorskg
Michaila Czechowa. Czechow - emocjo-
nuje si¢ - byf po prostu geniuszem aktor-
skiego rzemiosta i opracowal unikalng
technikg aktora, ktéra poiwala mi osiggac
coraz lepsze efektv w pracy nad spek-
takfem, szczegdinie w domenie wspdi-
pracy z aktorem. Poza tym Czcchow jest
mojg nadziejq, wiarg i mifoscig, gdvi na
kaidym kroku prrypomina, ie tealr jest
doswiadczeniem duchowym priede wsiy-
stkim [ e najwainiejsza jest w nim
wyvebrainia. Ciekawe kiedy polski teatr
@interesuje sig wresicie Crechowem.
Jako nauczycicl Mariusz uczestniczyt
w dwdch pierwszych migdzynarodowych
konferencjach-warsztatach poswigconych
swemu tdolowi - w Berlinie (1992) i w Mos-
kwie {1993). W biezgcym roku dzialat
w komilecie organizacyjoym Trzecich
Migdzynarodowych Warszlatéw Michaila
Czechowa, ktore w sierpniu odbyly sig
w Anglii. Jest wspdizalozycielem i czion-
kiem Migdzynarodowej Asocjacji Micha-
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ila Czechowa. To jedyna organizacja do
jakiejkolwiek naleiatem - Zatwuje.

Od 1988 r. Mariusz jest wykiadowcg
w 16dzkiej PWSFTVIiT na wydziale
Rezyserii. Prowadzil takze wicle tre-
ningéw i warsztatéw aktorskich - m.in.
w Centrum Sztuki Wspolczesnej w War-
szawie i w Instytucie Jerzego Gro-
towskicgo we Wroclawiu.

Listg realizacji scenicznych Mariusza
uzupeiniaja: Edyp krdlem Sofoklesa (T. Stu-
dyjny w Lodzi, 1990), Préby Schaeffcra
(T. Kameralny w Warszawie, 1993) i Ba-
chantki wg Eurypidesa wystawiane
w warszawskiej piwnicy staromiejskiej,
ktére ostatnio bardzo spodobaly si¢
w Londynie i Brighton. Zaswiadczam
wroczyscie, ie premiera Edypa’ w Lodzi
byta artystyczym wydarzeniem!- pisal jeden
7z recenzentoéw. - Dramat Edypa to esencja
ludzkiego tragizmu, dzieto absolutnie

genialne. Zadna z antyeznych tragedii nie
zarysowata tak prosto i dojmujqco granic
Iudzkiej wytriymatosci. Spektakl Orskiego
nie prébuje tej prostoty fryzowac, upigkszac
czy ustrasiniac. Opowiada historig Edypa
i jego dochodzenia prawdy - naturalnie, po
prostu, bez sugerowania riekomych pod-
tekstow. Krotki spektakl tylko pozornie
rozgrywa si¢ w wolnym fempie: czas jest
w nim niemal fizyeznic wyczuwalny, pynie
stafym, nieublaganym konsekwentnynt
rytmem... Natomiast Prébami, polemicznymi
w stosunku do schaefferowskiej maniery
braci Grabowskich i Jana Peszka Mariusz
zdobyl przychylno$¢é mlodej widowni
i Zycia Warszawy, kt6re przed rokim
donosilo - przedstawienic jest spdjne
stylistycznie, w dobrym guscie i nicodparcie
S$miesine. Z ., Bachantkami'® zas - zwierza
si¢ twdrca - fgezy sig moment pod-
sumowania moich zainteresowasn archa-
icznymi technikami ekstazy, rytuatu i ob-
rzedu - magii, czyli Zrddef teatru, kidry
w swoich poczgtkach iwiqzany byt prie-
ciei z kultem i religiq.

Uzupeinieniem zawodowej biografii
Mariusza sg jego artykuly i eseje ogla-
szane m.in. w Dialogu, Teatrze, Zeszyiach
Literackich i Znaku. Znalazly w nich
odbicie jego fascynacje Grotowskim,
Michaitem Czechowem, Josifem Brod-
skim i Giorgio Strehlerem, ktdrego 10O lat
temu Mariusz poprosil o radg, co jest
najwaznicjsze w zawodzie rezysera.
Uslyszal wéwczas: Byd powainym. Byc
powainym. I szczerym. A lakie: zawsze
pamigtac o tym, ie nasza praca jest pracq
interpretatora, ie zawsie méwimy dzigki
autorowi... No, chyba, ie sami piszemy
sztuki. [ jeszeze jedno: byc z ludimi i dla
ludzi. Zawsze.

DOROTA KOLODYNSKA

Dyplom Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie - 1991 r. Swe rysunki wystawiala
m.in. w USA, Francji i Niemczech. W kra-
ju z powodzeniem ,,zarabia'' na opini¢
jednej z bardziej obiecujgcych indy-
widualnogci wsréd scenograféw mlodego
pokolenia. Jest autorkg kostiuméw do
przedstawieni Idieta i inni Dostojewskiego
w rez. Jacka Zembrzuskiego (T. Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gdrze, 1991) i An-
tygona x 2 Sofoklesa - Anouilha w rez.
Macieja Korwina (T. Powszechny w Eo-
dzi, 1993). Szczegdlnie spojng i konsek-
wentng calo$¢é tworzy wyobraZnia plasty-
czna Doroty Kolodynskiej z insce-
nizatorskg inwencjg Zbigniewa Brzozy.
Dwukrotnie realizowali Przemiang Kafki
(T. Stwudyny w Eodzi - 1993 i T. Drama-
tyczny m. st. Warszawy - 1994}, aw radom-
skim T. Powszechnym im. Kochanow-
skiego wspdlnie firmowali Zbradnig z pre-
medytacjq Witolda Gombrowicza (1993)
i Antygong Sofoklesa (1994). Do Zbrodni
z premedytaciq Kolodyiiska zaprojekto-
wala tak zacisine, tak niewinne wnglrze
dworku, Ze story w nim rezgrywajgee sie,
staje sig jesieze barvdziej makabrycinag -
dziwito si¢ Stowe Ludu. Inng gazelg
zachwycala atmosfera obrazu: Privdy-
mione swiatla, (...) Zmatowiate kalory
kostiumdw, ich priedwojenna elegancja.
(...) To teatr, kidry demonstracyjnic
chwali si¢ swojg sttucznosciq. Teatr
bardzo w_vsmalmwan_v, starannie zakom-
ponowany. Te same cechy znalazly
uznanie w przypadku FPrzemiany, kidrej
akcj¢ scenografka odrealnita poprzez
zaslosowanie przezroczystych ekranéw
oddziclajgcych od widowni wnglrze
sceny, gdziie nierieciywiste figury (...)
poruszajq sig w Zaiste Zjawiskowej
priestrzeni o roumytveh konturach i ciep-

Fot. R. Pajchel

tveh barwach sepii, jak na starej foto-
grafii, co chwalila Wanda Zwinogrodzka
na lamach Gazery Wyborczej, zniewolona
urody obrazu. Subtelng. wyrafinowang,
tirveeng urodg, kidry widownia chlonie
w catkowitym wrzeczenin. Rownie przy-
chylna Dorocie Kolodysiskicj byfa kryty-
ka po premierze Aniygony, rozegrancj
w Radomiu we wspdlczesnych kostiu-
mach na tle abstrakcyjnej dekoracji.
Miedziane, ascetyczne kotumny, wyina-
crajgee priestrien (...} kryjgq w sobie
tajemnicg symbolu jednosci miejsca.
Blacha i szmaty, z kiérych zostaty
wvkenane, to rdzawobrunatny kolor ziemi
i Zatobny cafun - opisywala recenzentka
Tearru, zwracajgc uwage na charakte-
rystyczne u Kolodyrskiej dgzenic od
teatralnego konkretu w wymiar poetyckicj
metafory.
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Spoldzielnia Niewidomych
im. Modesta Sekowskiego

ul. Glowackiego 35
20-060 LUBLIN

SZANOWNI PANSTWO NASZA OFERTA
1 Spoldzielnia nasza istnieje na * SZCZOTKI:
rmku od 1946 r. do: zamiatania, mycia rqk, mycia
1 naczyn, szorowania
Posiadamy bogate tradycje i % PEDZLE:
doswiadczenia w produkciji: tawkowce, chlapaki, plaskie,

- wyrobow szczotkarsko-pedzlarskich SRR syt erows
- wyrobow elektrotechnicznych % KOMPLETY SZCZOTEK

- “r}‘]'“])(')‘s\: nle[alo‘v}r(h 2 ALUMINIOWYM K 1] EM:
zamiatacz, szrober, ulicowka

Posiadamy wolne moce % SZNURY GRZEJNE
produkcyme na: A B i | i g e s
= # PRZEDLUZACZE ELEKTRYCZNE
- prasach mechanicznych mimo$io- L1 4 wiykowe
dowych % ODGALEZNIK] INSTALACY|NE
- automartach tokarskich % SPIRALA DO PRODIZA
- wiryskarkach do tworzyw termo- :
plastycznych * WYLACZNIK]  DZWIGNIOWE
- prasach do tworzyw termoutwar- SIECIOWE WR-2 WD-3
dZ'Ah]y(?h # STACYJKA CIAGNIKOWA
- stanowiskach montazowych (mon- 4 pEz7PIECZNIKI SAMOCHODOWE
taz podzespolow elektrycznych) A 16A 954
" : % ¥ LAMPRI SAMOCHODOWE
Swiadczymy ustugi narzedziowe PRZENOSNE
1 :
i UZYSKUJESZ ULGI OD OPEAT DZIAL SPRZEDAZY
NA PANSTWOWY FUNDUSZ Lublin ul. Glowackiego 35

: pokoj 340, tel. 309-67
REHABILITAC)I OSOB gt Ry

NIEPEENOSPRAWNYCH fax 307-31 tlx 643171




tel. 247-82, 267-02,
fax 73-60-73 l']'nw

Lublin, ul. Narutowicza 61,

Istniejemy juz blisko 10 lat. Poczatkowo jako Oddzial Studenckiego
Biura Uslug "Student-Service’, a od majal991 r. jako "QLORIA’ sp. z 0.0.
MNasza specjalnosc to:

HURTOWY HANDEL ALKOHOLEM
USLUGI REKLAMOWE

Prowadzimy réwniez jedyne w Lublinie czynne calg dobe specjalistyczne
DELIKATESY ALKOHOLOWE.

Jestesmy najwiekszym dystrybutorem alkoholl w regionie

Nasze hurtownie: O CHELM, ul. Okszowsha 41 ...... / 082/ 56471
© LUBLIN, ul teczyniska 3a .../ 081/ 76-12-15 ©Q ZAMOSC, ul. Peowiakow 7 ....... / 084/ 20-13

© RADOM, ul. Dzierzkowska 26 .. / 048/ 231-08 © FULAWY, ul. Lubelska 55

ZAPRASZAMY
CODZIENNIE od 13.00 do 3.00

DO WYKWINTNEJ RESTAURACII,
BAROW, SALI BILARDOWEJ
I KAWIARNI ARTYSTYCZNEJ

HADES
TO NIEZAPOMNIANE CHWILE
W NIEPOWTARZALNEJ ATMOSFERZE
ZABYTKOWYCH WNETRZ

ORGANIZUJEMY
BANKIETY, PRZYJECIA
OKOLICZNOSCIOWE,
WYSTAWY, RECITALE, KONCERTY,
SPEKTAKLE, SPOTKANIA TOWARZYSKIE

LUBLIN
PEOWIAKOW 12

TEL. 287-61




I Zastepca dyrektora
dfs administracyjno-technicznych

JERZY KUS

, Kierownik techniczny - Piotr Krawczak
I Brygadzisci pracowni:
‘ krawieckiej damskiej - Elibieta Paradowska
1 krawieckief megskiej - Stanislaw Iwanek
[fryzgjersko-perukarskief - Ewa Rzepa
stolarskiej - Piotr Wodniak
plastycenej - Ewa Litwiniuk
elektrycznej - Edward Ciechodski
‘ akustyeznej - Krzysztof Duiiski
Pracownia slusarska - Eligiusz Skrzypek
Rekwizytor - Henryk Tokarski
Brygadier sceny - Andrzej Gawronski
Swiatlo - Andrzej Biliski
D#wigk - Janusz Cieslik, Krzysztof Duiiski

W programic wykorzystano cytaty z Dzief dramatyeznych Samuela Becketia
w przekiadzie Antoniego Libery, PIW 1988 r.
! Program ilustrujg m.in.: projekty kostiuméw Doroty Kolodyiskiej
oraz reprodukcje obrazow:
Chrysius Swigtego Jana od Kriyia Salvadora Dalego
i Slepcy Piotra Bruegla Starszego.

Opracowanie graficzne [ strony programu - Barbara Wolosiuk

Redakcja programu
Jerzy Jasinski

{ Skiad komputerowy:
Kinga & Bartek Gagola

Opracowanie techniczne 1 druk
Lubelska Drukarnia Alf-Graf




Ponadto w repertuarze Teatru:

Benedykt Hertz
CZUPUREK
rezyseria i choreografia - Tomasz Grochoczyiiski
scenografia - Ireneusz Salwa
muzyka, interpretacja tekstéw muzycznych
i wspélpraca choreograficzna - Zbigniew Rymarz
Premiera 18 1X 1993 r.

Gabriela Zapolska
MORALNOSC PANI DULSKIEJ
rezyseria - Andrzej Zamecki
scenografia - Lucja Kossakowska
Premiera 26 11 1994 r.

Alan Ayckbourn
JAK SII; KOCHAJA W NIZSZYCH SFERACH
(How the Other Half Loves)
przekiad - Kazimierz Piotrowski
rezyseria - Tomasz Grochoczyiiski
scenografia - Magdalena Dipont
Premiara 19 11T 1994 r.

William Shakespeare
SEN NOCY LETNIEJ
(A Midsummer Night's Dream)
przekiad - Konstanty Ildefons Galezyriski
rezyseria - Romana Préchnicka
dekoracje - Teresa Poniriska
kostiumy - Teresa Targoriska
muzyka - Jerzy Satanowski
choreografia - Zygmunt Kamiiiski
Premiera 25 VI 1994 r.

W przygotowaniu:

Stanislaw Wyspiaiiski
NOC LISTOPADOWA
opracowanie tekstu i rezyseria - Andrzej Zamecki
scenografia - Krzysziof Pankicwicz

Teatr im. Julinsza Osterwy w Lublinie
ul. Narutowicza 17, tel. 242-44, 229-35, fax 207-27
Biuro Organizacji Widowni
(kierownik - Tadeusz Cigzak)
przyjmuje zamoéwienia na sprzedaz biletéw indywidualnych i zbiorowych.
Czynne: poniedzialek-pigtek. w godz. 8.00-16.00.
Tel. 244-36

Kasa biletowa czynna codziennie
z wyjatkiem poniedzialkéw w godz. 12.00-19.00

przerwa 14.00-14.30. Tel. 244-36





