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dy tylko cztowick stanie si¢ panem, rozgosci si¢ w nim jakies ponure
dostojeristwo. Pan niekiedy pozwala si¢ bawig; lud bawi si¢ sam. Pan czasa-
mi opowiada kawaly; lud je tworzy.

Humor jest z reguly glosem ludu, tak jak slang jest mowa ludu; sam humor jest
ponickad ludowym slangiem. To Ze dowcipy w znacznej mierze s3 przywilejem
warstw spolecznie nizszych, jest zjawiskiem wielkim i dawnym. Poczynajac od
komedii lacinskiej, tym kto wystepuje jako dowecipnis, jest zawsze biedak, proleta-
riusz, cztowiek z ludu. Pan moie byé tylko $mieszny, ale jego stuga ma poczucie
humoru. Sowizdrzat jest cztowiekiem z ludu. Szwejk jest zolnierzem. Wyglada na
to, jakby wielki, wstrzasajgcy $miech historii brzmial stale od dolu. Smiech jest
w zasadzie demokratyczny, humor jest zjawiskiem najbardziej demokratycznym
z ludzkich obyczajow.

stnieje humor szubieniczny; o znaczy, e cztowiek, ktory wsiepuje na
Istopnie szubienicy, stroi sobie niekiedy zarty. Ale o ile wiem, nie istnicje zaden
humor koronacyjny. Wydaje sig, ze czlowiek, kidry wslgpuje na stopnie tronu,
czyni to ze straszliwg powaga i bez zartow. Okazuje sig, Ze cztowiek sobie chetniej
zazartuje, gdy znajdzie si¢ w opalach lub biedzie, niz wiedy gdy jest opromieniony
szczeéciem i sukcesem. Humor jest przeciwienstwem patosu; jest to trik, za pomocg
kiorego wydarzenie ulega pomniejszeniu, tak jakbysmy patrzyli na nie przez odwro-
cong lunete. Jedli cztowiek zartuje sobie ze swego bolu, zmniejsza jego wagg, gdyby
cesarz na tronie 7artowal ze swej potegi, stwierdzitby, 7e nie jest tak stawna i wielka,
jak by si¢ to moglo wydawaé. Humor jest zawsze troche obrong i atakiem skiero-
wanym przeciw losowi, wigcej kawalow rodzi sig z niezadowolenia niz z pomysl-
noci i spokojnego ducha. Jesli biedni ludzie kpig sobie wigcej niZ inni, nie dzieje si¢
tak dlatego, izby powodzilo im si¢ szczegdlnie dobrze, ale raczej dlatego, iz czuja
potrzebe ulzy¢ sobie nieco. Chlipanie to babska sprawa; mezczyzna albo swintuszy,
albo przeklina, ale jesli nie mowi o polityce, robi raczej to pierwsze niz fo drugie.

Karel Czapek
Marsjasz czyli na marginesie literatury

Marek Zielinski

GORZKA PODROZ
DENISA DIDEROTA

dy zaczynamy czyta¢ ,Kubusia Fatalistg i jego Pana” Denisa Diderota juz po

kilku chwilach zdajemy sobie spraweg, i7 jestesmy skazani na wedrowke,
ktora, jak kazda podroz, zakrywa u swego poczatku przed nami tajemnice, bo prze-
ciez warto$¢ podrézy nigdy nie jes! oczywista i znana. W kazdy punki wyjscia
wpisuje sig mozliwos¢ zysku, jak rowniez i strat, nad wedrowcami ciazy grozba
wysgnania, lecz takze cbietnica powrotu do Raju Utraconego. Nie wiemy dokad
wyruszamy i nie wiemy czy dotrzemy kiedykolwiek do celu, gdyz nieliczni byli
przewodnicy, ktérzy potrafili bezpiecznie przyby¢ do nakreslonego punktu. Homer,
Dante, Cervantes, Defoe, Goethe, Conrad, Celine lo przyktady z grena tych nielicz-
nych przewodnikow, ktorzy nie pozostawiajg nas na rozstaju drog. Podroz to szcze-
oo6lne znamig wspotezesnodci, to metafora wspélczesnego zycia, w ktéra wpisuja sie
nasze wzorce osobowe, precyzyjnie opisane przez Zysmunia Baumana: ,spacero-
wicz”, .wioczega®, turysta”, .gracz”.
Dokqd wigc podrozujemyl ,Alboz kto wie dokad dazy!” - shwierdza narrator

towarzyszgcy Panu i jego wiernemu studze, a nastepnie dodaje: ,Jechali dalej
swojq drogg, weiaz nie wiedzac, dokgd jadg, mimo iz wiedzieli mniej wigcej, dokad
by chcieli jecha¢; jechali oszukujgc nude i zmeczenie milczeniem i gaweda, jak
zwykle ludzie odbywajgcy podroz’. Whkraczamy w czas podrozy, lak znakomicie
7nany przez kazdego z nas, banalny i wyjatkowy, kiéry biegnie wlasnym rytmem,
pozbawiony cigglosci 7 przesztoscig i przysztoscig, pefen niejasnych punktéw pozba-
wionych glebi oraz perspektywy. IKKubus Fatalista i jego Pan sq w stanie przejécia, sg
migdzy Swiatem, ktory opuscili, i tym do kidrego podazaja, sg .pomigdzy” przeszio-
$cig a przysztoscig. Muszg by¢ aktywni, lecz i zarazem sq bierni: aktywnie wykraczajq
naprzeciw przysztosci, a jednoczesnie w sposob bierny na nig oczekuja. Podrézujg
w memencie, w ktorym Wolter w ,Kandydzie” wysuwa tezg, iz Wielki Zegar-
mistrz po trzgsieniu ziemi w Lizbonie oszalat, a zegar wyznaczajgcy dotychczas
rytm zZycia, pozwalajac ludziom na wstuchiwanie si¢ w tykanie zegara, juz niedtugo



rozpadnie si¢ na szereg drobnych elementow. ,Bog, ktory stwarza i utrzymuje przy
7yciu, nie jest juz obecny w chwili terazniejszej. Glowny aktor zszedt ze sceny.
Miejsce Boga zajmujg uczucia, wrazenia i wszystko, co je wywoluje” - stwierdza
jednoznacznie Mably. :
Préba obrony przeszlosci skazana jest na porazk¢. Nowy rytm zycia nie pozwala
na samotnosé, na chwile skupienia, na spojrzenie na sungce po niebie obloki,
W historiach mitosnych Kubusia, w tych dokoriczonych, jak rowniez w tych nieza-
koriczonych, nie ma miejsca i czasu na rozwazanie znaczenia fakich stow jak ,mi-
tosé¢” czy .pragnienie”. Ogladamy obrazy pozbawione cienia rzucanego przez latar-
ni¢ czarnoksigznika, na tle kidrej niegdys Don Kichot wyglaszal swoje monologi do
Aldonzy Lorenzy. To juz nie tylko czas, w ktérym, jak ubolewa Diderot, ,nie ma juz
wielkich poetéw, nie ma rapsodéw natchnionej elokwencji, nie ma utworéw na-
rnaczonych pigtnem pijanistwa i geniuszu: wszystko jest wyrozumowane, odmie-
rzone, akademickie, plaskie”, lecz to raczej czas, w ktorym mitos¢ bedzie wyznawaé
si¢ w cieniu szubienicy, a wyznanie ,kocham” znaczy¢ bedzie ,pozgdam”. Poszuki-
wanie milosci zoslaje w znacznym stopniu sprowadzone do popgdu plciowego /
physique de 'amour/. Beaumarchais wyznaje: ,iz picie, gdy nie jest si¢ spragnio-
nym i bezustanne kechanie, to jedyne, co odréinia czlowieka od zwierzgcia®.
o jest nowy ruchomy obraz, ktéry buduje swoje wiasne linie i barwy, obraz
ktéry poprzedzony jest napisem autorstwa Seneki: ,Volentem dunc fata, nolen-
tem trahunt” /“checgcego los prowadzi, niechcgcego ciggnie®/. Nalezy podda¢ si¢
zdarzeniom, bo nie rozstrzygniemy tego wezta gordyjskiego: .czy my kierujemy
losem, czy tez los kieruje nami”. Czy dobry jest ten $wiat, ktory kaze nam wybiera¢
i ciagle bardzo szybko weryfikuje nasze wybory. Wcigz stajemy przed nowa, lecz
juz racjonalistyczng, formulg hamletowskiego dylematu: cztowiek wie, ze wie, i wie,
#e nie wie. Wszystko jest konieczne i wszystko wplywa na nasze wybory. Fatalista
wigc weiaz moze powtarzaé, i7 ,rachunck w naszych glowach, a ten, kiory zapisany
jest w rejestrach na gorze, to dwie bardzo réine rzeczy.” Wolnosé to koniecznos¢,
z duzym jednak marginesem dla tego, co znajduje si¢ poza naszym rozumem.
ednakze nie zawsze nasz wybor i to, co wyplywa z otaczajqcej nas rzeczywistosci
Jsic pokrywa. Prébujac rozgryi¢ ten dylemat Pan zwraca si¢ do Kubusia z pytaniem,
czy przyprawil rogi swemu dobroczyricy, bo tak bylo napisane w gorze”, czy tez
zapisane bylo w gorze tak, gdyz on sam zdecydowatl si¢ na przyprawienie mu rogow.
Odpowied? Kubusia wydaje si¢ by¢ prosta: | jedno, i drugie bylo napisane obok
siebie”. Obydwaj roinig si¢ oceng swoich czyndw, swoich dziatari: ,IKubu$ powiadat,
iz to, co bylo napisane w gorze; Pan, iz fo, co chcial: i obaj mieli stusznos¢”.
oruszamy si¢ nieustannie w §wiecie paradokséw, w przestrzeni, w ktérej nie
wiemy czy rzadzi realnosé, czy tylko jest to wytwor wyobraini. W wyniku
powtarzania paradokséw i historii powstaje $wiat, ktéry poprzez swojg cyklicznosé
ma w konicu uzyska¢ powszechng akceptacje a zarazem ma ukaza¢ wzglednosé

prawdy. Zadna z obowigzujgcych prawd nie moze uchodzi¢ za coé wylacznego i jedy-
nego. Paradoks powoduije to, iz zostajemy zmuszeni do respektowania faktu, ukazu-
jacego nam istnienie formut przeciwstawnych, ktore jednak mozemy uznaé za praw-
dziwe, cho¢ wydajg sie by¢ bledne, Po prostu blad to prawda, kiéra nie zostata na
razie przez wszystkich zaakceptowana. Autor artykulu pod tytulem ,Paradoxe”
w Encyklopedil, pisze iz paradoks lo ,twierdzenie pozornie absurdalne ze wzgledu
na fo, Ze jest sprzeczne z istniejgcymi poglgdami”.
Dideml dla potwierdzenia swej koncepcji wykorzystuje dialog, forme ktéra wy-
pelnia calg powiastke, a wrecz wykracza poza nig. Nie jest on tutaj tylko
prostq wymiang zdan, czy tez pogladow, lecz petni funkcje heurystyczng - odmien-
ne poglady okazujg si¢ zbiezne i podobne do siebie, jak w tej dyspucie Kubusia i Pana
o kobietach: jeden twierdzil, 7e sg dobre, drugi, 7e zle: i obaj mieli stusznos¢; jeden,
ze glupie, drugi, 7e pelne sprytu: i obaj mieli stusznos¢; jeden, ze fatszywe, drugi, 7e
szezere: i obaj mieli stusznos¢; jeden, ze skape drugi, 7e rozrzutne: i obaj mieli
stusznos¢; jeden, ze tadne, drugi, 7e szpetne: i obaj mieli stusznosé (...)."
szystko poddane jest zmianie i przemianie. Ten, ktory bywa dobry, staje sig
zly, i odwrotnie. Zto i dobro istnieje zawsze wspdlnie ze sobg, to tak jak pan
i stuga istnicjg dla sicbie, gdy7 tylko w calosci stanowig o pewnej jakosci, nigdy
natomiast odr¢bnie: ,Kubus i jego pan warci sq co§ jedynie razem, a nic rozdzieleni,
jak Don Kichot bez Sanczy, Ryszardet bez Ferragusa’. To nowa formula _komedii
swiala” - _Swiata na opak”. Jednakie w takim $wiecie uczciwoé¢ prowadzi do kleski,
nieuczciwos¢ do sukcesu, czlowiek zty postrzegany jest jak dobry, dobry jak przestep-
ca. To odwrécenie powoduije, iz jezyk przestaje by¢ wiarygodnym narzedziem opisu
rzeczywistosci. Proba nazywania rzeczy po imieniu powoduje, iz Kubug odpowie
swemu Panu, e ,fo moze nie zdarza si¢ ani dwa razy w ciggu dnia w calym duzym
miescie”, gdyz .moize dwa razy w ciggu dnia w catym wielkim miescie rozumie sie
czyjes stowa tak, jak byly méwione”. Nie sq to tylko stowa. Kubus t¢ gre pozorow
poznaje na wiasnej skorze, gdy kierujac si¢ dobrocig serca oddaje swoje pienigdze
biednej kobiecie, a nastepnie zostaje napadnigty i obity przez rabusiéw, przekonanych,
iz kto kto pozbawia si¢ tak wspaniatomyslnie pienigdzy, musi ich mie¢ bardzo duio.
Po prostu forma wypiera tresé.
Jak powstrzymac jednak ten proces! Kto moie tego dokonad! To rola i funkdja,
ktéra przypada Kubusiowi Fataliscie. Pan jest tylko panem ,formalnym®, gdyz ma
tytul, jego stuga za$ ma .rzecz”. Na razie Kubué zadowolony jest z tego stanu
rzeczy, ,ale czemu nie miatby wyjs¢ jaki Cromwell z warsztatu tokarzat Ow, ktéry
dat ucig¢ glowe swemu krolowi, czy nie wyszed! ze sklepu piwowara i czy nie
powiadajg dzisiaj...". ,Dajmy temu pokéj” - przerywa Kubusiowa dygresj¢ Pan,
gdyi o tym, co powiadajg dzisiaj, wolalby nie stuchaé, i traktuje to jako chorobg
gadulstwa, jako ,powszechny natég ludzi jego stanu, ktéry wyrywa si¢ ze zwyklego
ponizenia, stawia na trybunie i przeobraza naraz w zajmujgce osobistoséci”.



AUTENTYCZNY BIALY KRUK

Niezwykle rzadko mozna spotkac si¢ z prawdziwym rarytasem bibliotekarskim, owym

cimelium, o kiérym marzy kazdy prawdziwy miltosnik ksigg. A tak sig stalo w Biblio-
! tece Slaskicj. Od dawna wiedzielismy o niezwyklym egzemplarzu Kubusia Fatalisty”

spoczywajgcym w skarbeu naszej ksigznicy. Czgsto bywal on prezentowany na wy-

stawach w Polsce i poza jej granicami. Ale dopiero kwerenda przeprowadzona przez
’ Fundacj¢ Wolterowska oksfordzkiego uniwersytetu uzmystowila nam nieoszacowang
wartos¢ zabytku. Okazalo si¢ bowiem, iz zmudne poszukiwania i rejestracja wszyst-
kich istniejgcych wydan .Kubusia” w dwaoch i péttysigea bibliotek na calym $wiecie
wykazaly, 7e wydania znajdujgcego si¢ w naszych zasobach katalogi nigdzie nie
notujq. | to juz byla sensacja. Zaczglismy wige na nowo badaé 6w tekst. Zostat on
apublikowany w Hadze w 1793 roku, w dziewig¢ lat po smierci pisarza, a w dwa-
dziescia lat po napisaniu utworu. Przed naszg edycjq kragzyt on w rekopismiennych
odpisach, znanych w Niemczech. Pierwsze wydanie francuskie ukaze si¢ w trzy lata
po naszej edycji. | ono uchodzi za pierwodruk. Przynajmniej fakt ten nie jest przez
wigkszos¢ badaczy kwestionowany.

Dlaczego pierwsze znane wydanie ,Kubusia” ukazato sig wige w Holandii,
w jezyku holenderskim! Wydaje mi sig, 7ze zawaiyly na tym przede wszystkim
kontakty autora z twércami Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. Diderot szalenie
sobie cenil t¢ wspdlpracg, obawial sig, fak przynajmniej twicrdzi Boy w swoim
studium o autorze ,Kubusia Fatalisty”, ze publikacja tej frywolnej pozycji we Frangji
mogla zaszkodzi¢ reputacji redakeji Encyklopedii. Mogly by¢ tez inne powody.
Holandia byla w tym czasie krajem, ktory chlongl wszystkie nowinki Oswiecenio-
we, Diderot cieszyl si¢ tam szalonym uznaniem, wielkg estymg i to moglo sprawié,
7e edycja niderlandzka wyprzedzila wszystkie inne.

Tekstowi towarzyszg - i to jest kolejne zaskoczenie - niezwykle cickawe akwa-
forty Daniela Chodowieckiego, gdariszczanina, profesora berlinskiej Akademii Sztuk
Pigknych, ktory specjalizowat si¢ w ilustrowaniu wydarn wielkich klasykow Oswie-
cenia. Chodowiecki zawsze staral si¢ ilustrowa¢ swoje ksigzki seriami graficznymi.
W tym wydaniu mamy jednak do czynienia tylko z dwiema ilustracjami... Intrygu-
je nas pytanie - czy bylo ich wigcej! By¢ moze tak. Znajdujemy w ksigzce <lady,
ktore by¢ moze sg tylko zlgczeniem dwéch istniejgcych czesci, ale moze ktos - tacy
» barbarzyncy zdarzajg si¢ we wszystkich biblotekach swiata - wyciat pozostate ilu-

stracje... Na razie odpowiedZ na to pytanie pozostaje zagadka.

To trzecia juz niespodzianka po dacie druku i jezyku wydania. Nic wigc dziwne-
g0, 7e w czasie wregczania $laskiemu romaniscie profesorowi Aleksandrowi Abla-
mowiczowi doktoratu honoris causa jednego z paryskich uniwersytetéw informacja
o zabytku znajdujgcym si¢ w slaskiej ksigznicy wzbudzita niedowierzanie, ale i za-
chwyt. Ale dla nas stala si¢ przedmiotem zwyczajnej dumy i zadowolenia.

Prof. dr hab. Jan Malicki

5 czerwea 1998 1.
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JAN SZURMILE)

Jest wielky postacig polskiego teatru, zwlaszcza mu-
zycznego. Z jego osobg wigzg si¢ polskie prapremiery
tak sztandarowych utworéw tego gatunku, jak ,Skrzy-
pek na dachu” (Teatr Muzyczny w Gdyni, 1984 r,
choreografia i rezyseria - wspélnie z Jerzym Gruzg),
czy ,Kabaret” (Teatr Muzyczny we Whroclawiu, 92 t.,
rezyseria i choreografia). Ogoélemn na przestrzeni 14 lat
pracy rezyserskiej zrealizowal ponad 50 przedstawier,
gléwnie muzycznych, w teatrach, ktorych byl dyrekto-
rem (Teatr Muzyczny we Wirodlawiu, Teatr Muzyczny
Roma w Warszawie) i na wielu innych scenach w kra-
ju i za granicq.

Pozycje cksperta w tej dziedzinie zawdzigcza swemu wyjatkowo bogatemu do-

$wiadczeniu, ktore zdobywat - jak méwi - przechodzac kolejne szczeble wiajemnicze-
nia w tealr i poznajac kolejne jego obszary. Pochodzi z rodziny wybitnie teatralnej:
jego matka byla lancerkg i choreografem, ojciec - aktor i rezyser, od wielu lat jest
dyrektorem Teatru Zydowskiego w Warszawie, leatrem zajmuje si¢ rownie7 siostra.
Ukonczyt szkote baletowsq, patem przez 6 lat byl aktorem-mimem w Teatrze Pan-
tomimy ,Gest” we Wroclawiu. Eksternistycznie zdobyl uprawnienia akiora dra-
malu i przez wiele lat gral w Teatrze Zydowskim, Tam zajal si¢ réwnie7 choreografig
i coraz bardziej zblizal do rezyserii; pami¢tna, wspomniana wyiej realizacja ,Skrzyp-
ka na dachu” w Teatrze Muzycznym byla swego rodzaju podsumowaniem dotych-
czasowej pracy, ujawniajgcym zarazem jego prawdziwe mozliwosci. Momentem
przetomowym w jego karierze byla jednak, legendarna juz dzisiaj, inscenizacja
JSztukmistrza z Lublina” w Teatrze Wspétczesnym we Whroctawiu, prowadzonym
wowezas przez Jana Prochyre - pierwszy spektakl zrealizowany w petni samodziel-
nie (inscenizacja, rezyseria i choreografia) i z ogromnym powodzeniem.
- Wiasnie, po 12 latach, powtorzytem ten spektakl w Teatrze Muzycznym we
Whoclawiu, 7 kilkoma nowymi songami Osieckiej i Koniecznego. 30 maja odbyta
si¢ premiera; pierwsze recenzje sg rewelacyjne. Co moge powiedzieé! Poznalem
Janka, stwierdzilismy, 7e byloby dobrze, gdybym zrobit cos u niego. Zaproponowa-
tem ,Sztukmistrza...”, rzecz wielkg i trudng, Janek dal mi szansg i stworzyt wszelkie
moiliwosci, a ja to skrzgtnie wykorzystatem. W odroznieniu od wielu innych
artystéw on nie jest zazdrosny o sukcesy swoich kolegdw, przeciwnie, chee i umie
Jansowad” mtodych tworcéw; zawsze potrafi tez przyciggnaé, skupi¢ wokét siebie
wielu interesujgcych, tworczych ludzi. | z tego powodu mozna pogratulowaé Teatro-
wi Nowemu: za sprawg dyr. Prochyry - jestem o tym przekonany - bedg sig tutaj
pojawiali ludzie z pierwszej gildy realizatorow teatralnych. Ja w kazdym razie nigdy
mu nie odmowig.

Aurerme)spazi g
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W ubiegtym roku zdala eksternistyczny egza-
min aktorski i stata si¢ petnoprawng aktorkqg
dramatu. Cztery lata wczesniej trafita jako
adeptka do Teatru Zaglebia w Sosnowcu.
't Przedtem otarla si¢ o katowickie studium ak-
\. torskie Doroty Pomykaly i ukoriczyla podob-

ne studium w Krakowie. W Sosnowcu na

dzien dobry otrzymata od dyrektora Jana Kle-
mensa role Gerdy w adaptacji Krélowej $niegu” i obietnicg, ze jesli dobrze z nig
sobie poradzi, bedzie grata. Tak tez si¢ stalo: w ciggu czterech lal byla Kordelig w
JKrolu Learze®, Zosig w ,Panu Tadeuszu”, Ala w . Tangu”, nie liczac przeréznych
postaci dziecigcych, ktére grata niejako z urzedu. Jej przysztoéé w Teatrze Zaglebia
rysowala sig rownie okazale, tym bardziej, ze od pewnego czasu trwa dobra,
intensywnie tworcza passa fego teatru. Niemniej, myslac o swoim rozwoju za-
wodowym, aktorskiej ,dorostosci” (bo aktorkg dojrzalg jest juz niewatpliwie) po-
stanowila poszukaé w innym teatrze. Wybrala Zabrze, spodziewajac si¢ ciekawej
pracy i wielu nowych doswiadczen aktorskich pod kierunkiem wnoszgcego ,sto-
leczny powiew" dyrektora Prochyry.

Swoj zawod traktuje bardzo powaznie, chee poznawac wszelkie jego odcienie
i uprawia¢ we wszystkich mozliwych dziedzinach. Wspélpracowala z ,Quasi-
kabaretem” Rafala Kmity, utrzymuje kontakty ze studentami katowickiej filmow-
ki, w ktorych etiudach grywa, ma juz za sobg do$wiadczenia stuchowiskowe, nie
stroni takie od reklam. Jesl bardzo ,zachlanna na granie”; jak wigkszos¢ mtodych
aktorek marzy o rolach wielkich i trudnych, przy pomocy ktérych mogtaby lepiej
pozna¢ i rozwijac siebie, a zarazem wyrazi€ ,calg” swg osobowos¢; cho¢ nie prze-
klada tego na konkretne postaci wielkiej dramaturgii. Méwiac o teatrze, szczegol-
ng uwage zwraca na zespolowy charakter tej dziedziny tworczosci, zauwaza tez
potrzebe poszukiwania i wprowadzania na sceng nowych sposobow i srodkéw
przedstawiwania Swiata (przede wszystkim w rezyserii, ale rowniez w aktorstwie),
ktére, pozostajac wierne teatrowi, przyblizatyby jego jezyk wspélczesnemu, zwlasz-
cza mtodemu widzowi.

Sprawia wrazenie osoby bardzo $wiadomej swoich celéw, wsréd kiérych roz-
woj zawodowy zajmuje chyba najwainiejsze miejsce. Wyglada tez na to, ze umie
je realizowaé. W Teatrze Nowym zamierza pozosta¢ tak dtugo, jak dlugo stuiy¢
to bedzie doskonaleniu jej aktorstwa. A jesli wezesniej zdarzy sig ciekawa propo-
zycja...

Catery lata temu rozstal sig z teatrem ze wazglg-
dow zdrowotnych. Podrozowal, zajmowal si¢
niewielkim biznesem, a kiedy byl juz prawie
przekonany, ze na sceng nigdy nie wrdci (przez
te lata zagrat tylko goscinnie w ,Porwaniu
Sabinek” w rez. Jozefa Pary, wlaénie w Teatrze
Nowym), otrzymal propozycj¢ angazu od dyr.
Prochyry.

Do krakowskiej PWST dostat si¢ za czwartym podejsciem, juz jako doswiad-
czony czlowiek teatru”, ktéry w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu przebyt droge od
maszynisty i suflera, przez inpicjenturg i statystowanie az po prawdziwy debiut
sceniczny (nagle zastgpstwo za chorego aktora). Po szkole trafit do teatru w Jeleniej
Gorze, pod dyrekeja Aliny Obidniak przezywajacego wowezas swoje najlepsze
lata. Rezyserowali tam wiedy m.in. Henryk Tomaszewski, Mikotaj Grabowski,
Krystian Lupa, Adam Hanuszkiewicz, migdzynarodowy rozgtos zdobywat pierw-
szy w Polsce Festiwal Teatrow Ulicznych. - Gralem w tizech spektaklach Lupy,
jakie role - nie umiem powiedzie¢, bo to byl taki jego teatr autorski; w ,Nadobni-
siach i koczkodanach® na pewno gratem koczkodana - wspomina. Bral tez udzial
w spektaklach kabaretowych Jana Pietrzaka, ktéry w Jeleniej Gorze urzadzit
sobie rodzaj poligonu i z aktorami tamtejszego teatru, przed tamtejszg publiczno-
écig testowat nowe numery napisane dla ,Kabaretu pod Egidg”.

Do Teatru Slaskiego zaprosit go dyr. Jerzy Zegalski. W ciggu dwunastu lat gral
duzo, m. in. w ,Bracie marnotrawnym” O. Wilde’a, tytutowg rolg w ,Urodzi-
nach Stanleya® Pintera, duzg role w prapremierowej inscenizacji ,Niepodlegto-
$ci trojkatow” Witkacego. Wystepowal tez w stuchowiskach, nagrywanych w
Radiu Katowice.

Po przerwie - dlugiej, jak na ten zawdd - wraca do teatru z pewnym dystansem,
ze spojrzeniem jakby nieco z boku, ze $wiadomoscig (aktorska) troche odmieniong.
Czy wraca na zawsze! - Chyba tak - mowi. - To jednak fajna praca. Jaki inny
zawdd daje tyle satysfakeji za tak nieduze pienigdze!
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Krétka rozmowa Jana Szurmieja i Jana Prochyry

0 muzyce i ruchu w teatrze
prowokowal - Jerzy Makselon

J.M. - Proponujg panowie bardzo lekkg wersje ,Kubusia...", ktéry jest powiastka,
owszem, wesolg i przyjemng, ale na pewno nieblahg, i w korcu - filozoficzng”.
Najwigcej tej .filozofii” zawiera si¢ w songach, ktére z kolei weale nie sa latwe
i przyjemne, ale raczej intelektualne”, bardzo tresciwe, wymagajgce precyzyjnego
przekazu i uwaznego, skupionego wrgcz odbioru. Tymczasem - takie mam wraze-
nie, ogladajgc probe - aklorzy zmagajqa si¢c z musicalowymi taneczkami, ktére, weale
nie jestem pewien, czy temu sprzyjajg. Czy taka quasi-musicalowa forma jest na-
prawde najlepszym sposobem na Diderotal

LP. - Gdybysmy chcieli wystawi¢ ,Kubusia...” ,po literach” - cigzko by bylo, nie
wiem, czy na widowni kto$ by to wytrzymat. Zdaje sobie sprawg, ze czgs¢ kryty-
kéw i widzow powie, ze ledwie otarlismy si¢ o Diderota i bedzie wybrzydzaé. No
to dobrze - otarlismy si¢ tylko, ale takie jest nasze odczytanie tego tekstu i takie
chcemy zaprezentowaé widzom. Piosenki, taniec, a wlasciwie cala warstwa mu-
zyczna i ruchowa tego spektaklu odgrywa bardzo wazna role¢ i ma kapitalne znacze-
nie w budowaniu senséw tego widowiska. Ale znowu: nie .po literach”, a poprzez
oddzialywanie, powiedziatbym, totalne, bo taka jest wspaniala wiasciwos¢ teatru
muzycznego, jak ja to sobie nazywam - teatru porazajgcej, poetyckiej metafory. Na
czym fa wlasciwos¢ polegal Na zdolnosci do przekazywania rzeczy w dramacie -
czyli w dialogu czy monologu - nieprzekazywalnych, albo przekazywalnych z najwyz-
szym trudem. Takich rzeczy, kére zeby wyrazi¢, potrzebowatbym trzech aktow i czte-
rech godzin - czego nikt nie wytrzyma - a tu zalatwia si¢ jedng piosenka. W jaki
sposdb! Mysle ze w sposéb wlasciwy réwniez poezji - to znaczy poprzez wyzwole-
nie olbrzymiego tadunku emocji, ktéry wzmacnia i przenosi znaczenia, w rezul-
lacie powstaje skrot, porazajgca metafora wiasnie - i to dziata. S cale obszary
wielkiej literatury, ktérg mozna wprowadzi¢ do teatru tylko w taki sposéb i wydaje
mi sig, 7e to jest kierunek jak najbardziej ,na czasie”.

J.M. - Kubug...” nalezy do tej literatury?

J.P. - Réwniez, chociaz to nie jest najlepszy przykltad. Ale ,Pachnidlo” Siiskinda -
moja obsesja osfainich lal - czlowiek, ktory odbiera swiat wechem. Jak to pokaza¢ w
leatrze! W dramacie - wykluczone. Tylko poprzez teatr muzyczny.

).Sz. - A Kubus...” - poza tym, ze jest ksigzeczka bardzo madrg, filozoficzng, jest
bardzo zabawny; a ja lubi¢ si¢ bawi¢, lubig ludzi z poczuciem humoru. | w tym
kierunku - réwniez - idzie moja praca. Co do ,musicalowych taneczkéw”, jak pan to
nazwal, czyli choreografii...

P

J.P. - To fei niedobre stowo...

J.Sz. - Tak, bo my tu nie robimy ,Chorus Line", gdzie chodzi o to, zeby aktorzy
perfekcyjnie rowniutko podnosili nogi - to jest ruch stricte teatralny, wywiedziony
z materii przedstawienia, kiéry ma uwypukla¢ znaczenia, wyraza¢ pointy, wspo-
Hworzy¢ klimat. To nie jest taniec sam dia siebie, ale srodek wyrazu aktorskiego,
taki sam, jak kaidy inny, bardzo nosny zreszig. Tyle Ze wymagajgcy od aktoréw
dramatycznych wigkszego wysitku, bo na codzien rzadko przez nich stosowany.
Dlatego na prébach pracujg cigzko...

GLOS ZE SCENY - O, bardzo cigzko...

).5z. - ... ale w przedstawieniu w ogdle nie bgdzie tego widaé; to po prostu zadziala.
J.P. - Ja méwig, 7e akiorzy w tej chwili powigkszaja swoj .skarbezyk” - pracujac
z Jankiem zbierajg kapital, ktéry bedzie do wykorzystania przy nastgpnej okazji i to
nie tylko w przedstawieniach muzycznych.

J.5z. - Oczywiscie, bo aktor, ktéry nie ma poczucia rytmu, Zle styszy, bedzie fatszo-
wal réwniez w dialogach - rytm dialogu, napigcia dramatyczne wynikajg przeciez
takze z pewnej muzycznosci $wiala, rytmu czasu, przestrzeni. Podobnie zagospoda-
rowanie przestrzeni. Aktor, ktory dzigki nauce pantomimy, baletu, tarica czy chocby
walk wschodu rozwingt w sobie poczucie, instynkt przestrzeni, wchodzgc na sceng
jest wspaniale plastyczny, bezwiednie i bezblednie wkomponowuje si¢ w kazdg
sytuacje. Aktora, nie posiadajgcego tej wiedzy, trzeba ,po palcu” prowadzi¢. Na
szczescie w szkolach teatralnych wreszcie zdano sobie z tego sprawe i coraz wigksza
wage przywigzuje si¢ tam do tego typu zajec.

L.M. - Dyrektor Prochyra mowil z wielkim entuzjazmem o teatrze muzycznym,
o wiclkich obszarach wartosciowej literatury, ktorg moina wprowadzi¢ do teatru
w formie musicalu. Czym wigc tumaczy¢, ze rodzime produkcje tego rodzaju za-
miast musicalu przynoszg z reguly .sztuke z piosenkami”, a jeéli w Gdyni, Radomiu
czy Chorzowie zdarza si¢ musicalowy hit, fo jest to kolejna pozycja A.L. Weberal
JSz. - To prawda i nieprawda. Przypuszczam, ze gdybym dzisiaj wystawil ,Na
szkle malowane” czy ,Kolede nockg” Brylla, mielibysmy udane realizacje prawdzi-
wie polskiego musicalu. Musical, poza sprawnoscig wokalno-ruchowa zespolu, to
takie sprawa odpowiedniej techniki i aparatury scenicznej, ktérej wiedy, gdy te
utwory si¢ pojawily, jeszcze u nas nie bylo, Prawde¢ powiedziawszy, do dzisiaj sg
z tym problemy, ale juz znacznie mniejsze. Z drugiej strony, przyklad ,Metra” (skad-
ingd mato oryginalnego, zapatrzonego we wzory amerykariskie) dowodzi, ze jesli
tylko przedsigwzigciem kierujg odpowiedni ludzie, jestesmy jak najbardziej zdolni
do profesjonalnego przygotowania musicalu na bardzo wysokim poziomie. Mysle
wigc, 7e tutaj wszystko jeszcze przed nami.

J.P. - A ja bym powiedzial fak: mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy ,Metro”
pokazywano na Broadway'u, z umiarkowanym powodzeniem, w Stanach wystepo-
wata ,Piwnica pod Baranami”, robigc furorg. Z tego nalezatoby wyciggna¢ wnioski.
Znakomite, poetyckie teksty i wspaniata muzyka to jedna sprawa. Druga to niepo-
wiarzalny, .piwniczny”, ale jakze polski ,batagan” - absolutne zaprzeczenie ,Chorus
Line” - rodzaj metafizycznego nietadu, w kiorego tworzeniu nikt nam nie doréwna.
Moze to powinno by¢ 7rédto naszego teatru muzycznego! A jesli tak, to tez wszyst-
ko jeszcze przed nami.



Wojciech Mtynarski
Finat ,Kubusia Fatalisty”

Czy cig wylworna wiezie mazda
czy gnasz per pedes - przemysl to:
wszystko jest zapisane w gwiazdach,
ale na szczgdcie nie wiesz co...

Wige w finatowym, zgodnym $piewie
tak skomentujmy stowa te:

szczgscie jest raczej gdy si¢ nie wie,
szezescie jest kiedy nie wie sig...

Do myéli tej panowie, panie

[ dolgczmy jeszcze taki tekst
waszystko jest w gwiazdach zapisane

‘\,\' lecz czlek na pewno wolny jest!

Wigc na finatu nute zwiewna
dodajmy jeszcze stowa te:

wolnos¢ jest gdy sie wie na pewno,
wolnos¢ jest tylko gdy si¢ wiel

A co si¢ wiel Przeréine rzeczy:
ze czas glupole goni¢ precz,

7¢ wiedza zabobony leczy,

7e demokracja trudna rzecz.

Wigc Pan i Kubu$ w zgodnym $piewie
z kompania glosza stowa te:

szezescie jest raczej gdy sie nie wie,
wolnos¢ jest tylko gdy sig wie!

Niech Diderota mysli tuna
rozswietli swojska, ciemng noc
os$wieci¢ glupka i koltuna

to jest dla madrych pracy moc!

Inteligencjo! Czas na ciebie!

| powtdrz sobie stowa te:

szczgscie jest raczej gdy sig¢ nie wie,
wolnoéé jest tylko gdy si¢ wiel
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