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Trudno jest znalezé wéréd wybitnych dziel literatury drama-
tycznej utwory, ktére by w sposob Zywy, atrakeyjny i przekonywa-
jacy prezentowaly pozytywny program etyczny. Moze wige nalezy
oddzialywaé na wyobrazni¢ widzow zupelnie inaczej? Moze trzeba
wystawiaé utwory, ktorych bohaterowie wywolujg gw altowny
sprzeciw, a w konsekwencji tesknote za czystoscig moralng? W
gruncie rzeczy na tej wlasnie zasadzie zostaly zbudowane takie
arcydramaty Shakespeare*a, jak “Krol Lear”, “Ryszard 11" czy
“Makbet”. Niekiedy trzeba widzem wstrzasngé, zeby wywolaé
gwaltowny sprzeciw wobec szerzgcego si¢ zla.

Takg wlasnie terapi¢ zastosowal Brecht w “Operze za trzy
grosze”. Cyniczny, rzgdzacy sie wilezymi prawami§ iat Peachuma
i Mackie Majchra wywoluje swojego rodzaju katharsis, a w
konsekwencji odruch buntu i wewnetrzng potrzebg zbudowania
innego porzgdku etycznego, innych, bardziej czystychi spraw iedli-
wyeh relacji migdzy ludzmi.

Totez sgdze, iz warto podjg¢ artystyczne ryzyko Zwigzanez
inscenizacja “Opery za trzy grosze”. Nawet jesli uznamy, Ze Swiat
ukazany przez Brechta jest nazbyt uproszezony i przesadnie
schematyczny. Bo przeciez nie jest to kwestia sporu o prawde

Zycia, lecz problem $wiadomie zaloZonej konwencji teatralnej.
Brecht wprawdzie upraszcza obraz porzadku moralnego, ale

zarazem wyjaskrawia niszczgce go naduzycia spoleczne i etyczne.
Powinno to ulatwié, zwlaszeza mlodej publicznoci, opowiedzenie
sig po wlasciwej stronie w tym sporze o sposéb eg; stencji
czlowieka, ktory - dodajmy - od czaséw Brechta niewiele si¢
zmienil.

Bohaterowie Brechta sugerujg: Bylibysmy lepsi, gdyby
pozwalaly na to warunki. Tylko, ze to my tworzymy warunki. I nic
nas nie jest w stanie zwolni¢ od odpowiedzialnosci za porzadek
§wiata. A przeciez chyba tesknimy za wzorcami moralnymi, za
ludzmi o nieposzlakowanej reputacji. Jakby wbrew dzisiejszemu
stanowi rzeczy.

W ostatnim okresie pokazaliSmy w naszym teatrze “Tramwaj
zwany pozgdaniem” Williamsa, “Wesele” Wyspianskiego, “Cyrana
de Bergerac” Rostanda. Sydzg, ze w tej rozleglej amplitudzie
tytuléw i kryjacych si¢ za nimi probleméw jest miejsce dla “Opery
za trzy grosze” Bertolta Brechta. Dzielo to jest bowiem wystarczajj-
co uniwersalne, zeby skutecznie interpretowaé zaréwno minione, jak
i zupelnie wspolczesne czasy.

Wowo Bielicki
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BERTOLT BRECHT

BAvLLADA, W KTOREI MACHEATH
PROSI WSZYSTKICH © WYBACZENIE

O ludzie, ktérym po nas przyjdzie zy¢,

Nie miejcie dla nas serc za bardzo twardych,
Nie trzeba z naszej szubienicy drwic,

Niech zniknie z ust ten glupi usmiech wzgardy,
Nie trzeba nas przeklina¢ przed skonaniem,
Nie badZcie dla nas bardziej zli niz sad,

Bo w kazdym z was nie trudno znalez¢ blad

[ kazdy z was po trosze tez jest draniem.

O ludzie, w tym nauka dla was tkwi -
Btagajcie Boga, by przebaczyl mi.

Deszcz pada i przenika nas na wskros,
Oczyszcza nas, spasione cielska moczy,
Kto wiele widzial, nigdy nie mial dosc,
Na zer drapieznym krukom odda oczy

I dlugo bedzie thum wisielcow $wiezy

Na stryczkach $miesznie kiwa¢ si¢ i drgac,
A ptactwo chciwe bedzie ciala rwaé,
Jak tajno konskie, co na drodze lezy,
O bracia, Bog dzi$ was ostrzega sam,
Wigc go blagajcie, by przebaczyt wam.

Dziewczyny, co si¢ w noc widczycie
I piersi macie obnazone,
Lobuzy, co je uwodzicie,
Wié6czegi, dziwki, ztodziejaszki,
Bandyci, unurzani w krwi,
Alfonsy i niebieskie ptaszki,

Ja proszg¢ was, przebaczcie mi.

Co do was, goncze psy z policji,
Weszace $lad nasz tak uparcie,
Co dniem i nocg na ulicy

Od ust nam odrywacie zarcie,
Dzi§ mégtbym przeklaé was, lecz teraz,
Gdy kres si¢ zbliza moich dni,

Nie bede z wami juz zadziera¢

I proszg was, przebaczcie mi.

T_\Iiech ktos wam tggo mordy skuje
Zelaznym dragiem, az do krwi,
Ponadto nic nie potrzebuje

I prosz¢ was, przebaczcie mi.




BERTOLT BRECHT

OPERA ZA TRZY GCROSZE
/DERIGLOSCHENODED/
Muzyka - Kurt Weill

Przektad - Bruno Winawer i Barbara Witek-Swinarska
Przektad songdw - Wiadystaw Broniewski i Witold Wirpsza
Rezyseria i dekoracje - WOWO BIELICKI
Kostiumy - BEATA WODECKA
Kierownictwo muzyczne i realizacja nagrania - JERZY ADAM NOWAK
Ruch sceniczny - EWA CZEKALSKA
Osoby:
Macheath, zwany Mackie Majcher - Wiestaw Cichy /goscinnie/
- Dariusz Blazejewski /goscinnie/
Jonatan Jeremiasz Peachum - Andrzej Galla /goscinnie/

~ - Jerzy Gronowski
- Adam Wolanczyk

Celia Peachum, jego zona - Janina Butawa

Polly Peachum, jego corka - Ewa Nizanska-Wajtowicz
Brown, szef policji londynskiej - Tadeusz Sokotowski

Lucy, jego corka - Katarzyna Skolik-Miedziak

- Barbara Matusiewicz

Jenny-Knajpiarka
Smith, konstabl
Pastor Kimball
Filch, zebrak
.S"piewak podworzowy

Banda

Matyjas “Kikut”

Kuba “Krzywy Paluch”
Robert “Pila”

Walter “Karawaniarz”
Jimmy “‘Wyskrobek”
Edek

Prostytutki

Stara prostytutka
Molly

Betty

Vixen
Dolly

* Kk ok

Zebracy

Konstable

Asystenci rezysera - Jerzy Gronowski
- Ryszard Wegrzyn
Asystent scenografa - Iwona Najduch
Inspicjent - Marzena Pieszko
Sufler - Elzbieta Solarek
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Wiascicielem praw do scenicznej realizacji
“Opery za trzy grosze™ jest Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Mein

*adepci

- Jolanta Adamczyk-Zakrzewska
- Wiestaw Lipinski /goscinnie/
- Jerzy Gronowski

- Robert Chmielewski

- Andrzej Dziupinski

- Michat Switala

- Ryszard Wegrzyn

- Adam Wolanczyk

- Andrzej Dziupiniski
- Andrzej Sosnowski
- Piotr Bata*

- Robert Chmielewski

- Irena Wéjcik

- Barbara Matusiewicz

- Katarzyna Skolik-Miedziak
- Violetta Bochynska

- Bozena Biernacka*

- Magdalena Grochowska*

- Adam Wolanczyk

- Andrzej Dziupinski
- Tadeusz Sokotowski
- Ryszard Wegrzyn

- Marek Smotka*

- Piotr Bala*
- Marek Smotka*
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- jedna z najbardziej kontrowersyjnych
postaci literatury XX wieku. Komunista,
dialektyk, materialista, racjonalista, ktory
nie lekat si¢ nigdy prawdy, widzial stabo-
$ci nowego ustroju. Moralista i asceta,
ktéry lubit dobre zycie, wygodne mieszka-
nia, francuskie sery i wina. Cztowiek pe-
ten sprzeczno$ci. Znalez¢ je mozna w jego.
dzietach. Wielki poeta, nie zawsze doce-
niany, ktory odnowit literacki jezyk nie-
miecki, siggajac zarowno do jego wspot-
czesnej plebejskiej warstwy, jak i do Zrédel,
do owej surowej i prostej niemczyzny, jakq
Luter ttumaczyt “Biblig”. Autor sztuk,
ktore obiegly caly $wiat i szokowaly mie-
szczan - stat sie po latach klasykiem, a jego
dzieta - lekturg szkolng. Zwolennik teatru
politycznego i wychowawczego przeszedt
do historii jako autor niezapomnianych
songéw, cenionych przede wszystkim ze
wzgledu na ich walory rozrywkowe.
Bertolt Brecht urodzit si¢ 10 lutego
1898 w Augsburgu. W metryce nosit imio-
na Eugen Berthold Friedrich, ale uznat je
za zbyt rojalistyczne i sam wybrat sobie bar-
dziej plebejska forme - Bertolt lub Bert.

Jego ojciec, urzednik, a pézniej dyrektor
znanej w $wiecie papierni Haindlow, byl
katolikiem, natomiast matka Sophie byla
wyznania ewangelickiego, w ktérym \‘vy-
chowat si¢ przyszly pisarz i jego brat. Oboje
rodzice byli pochodzenia szwabskiego.

W roku 1917 Brecht ukonczyt gimna-
zjum realne i rozpoczat
w Monachium studia
medyczne. Po roku
musial je przerwac,
zmobilizowany jako sa-
nitariusz do lazaretu
wojskowego, gdzie zaj-
mowat si¢ gtéwnie cho-
rymi wenerycznie. Po
wojnie wrocit do stu-
diow medycznych, ale
po dwach latach zrezy-
gnowal, gdyz pochto-
neta go praca krytyka
teatralnego. Wiodt buj-
ne zycie w stylu cyga-
nerii artystycznej. Ma-
jac dwadziescia lat na-
pisal swoj pierwszy
dramat “Baal”, ktéry wystawiony w Lip-
sku spowodowat niemalze skandal. Wkrot-
ce tez ozenit sie z aktorka Marianne Zoff,
ktora urodzita mu corke. Z wczesniejsze-
go zwigzku z Paulg Banholzer miat juz nie-
$lubnego syna Franka. W roku 1924 uro-
dzit mu sie drugi syn ze zwigzku z Heleng

Weigel, aktorka, ktora kilka lat poZniej zo-
stanie jego zong. W tym czasie przepro-
wadzit si¢ do Berlina i pracowat jako asy-
stent literacki w Deutsches Theater Maxa
Reinhardta. Jednak najwigkszg role w jego
dzialalno$ci teatralnej odegrata wspétpra-
ca z innym wielkim rezyserem - Erwinem
Piscatorem. Brecht duzo pisze i publikuje.
W roku 1926 nastepuje jego pierwsze zbli-

zenie do marksizmu, w ktérym bedzie sig
metodycznie doksztatcal, az po uczeszcza-
nie do Marksistowskiej Szkoty Robotniczej
w Berlinie.

Rok 1928 to przetom w karierze Brech-
ta. Powstaje wowczas “Opera za trzy gro-
sze”. Jej niewiarygodne powodzenie na ca-
tym $wiecie sprawilo, ze w ciggu
najblizszych pieciu lat zyskata 18
przektadow i ponad 10 tysiecy
przedstawien. Dzigki niej Brecht
stat si¢ bogaty. Polska prapremie-
ra “Opery”, bodajze najwczesniej-
sza z obcych, odbyla si¢ 4 maja
1929 w warszawskim Teatrze Pol-
skim , a rezyserowat ja Leon
Schiller. Sztuka ta szta w atmo-
sferze skandalu
politycznego i
obyczajowego.
Mimo entuzja-
zmu widowni,
po 20 spekta-
klach teatr mu-
sial z niej zre-
zygnowac.

W dalszej
swej tworczosci
Brecht formu-
tuje program
dydaktyczny te-
atru oraz teorig
teatru epickiego wraz z kluczowym poje-
ciem “efektu obcosci”. Jawnie deklaruje sig
po stronie komunizmu (cho¢ sam do par-
tii nigdy nie wstapit), piszac m.in. sztuke
“Matka” wedlug powiesci Gorkiego. W
roku 1933, po dojsciu do wiadzy Hitlera,
zmuszony jest wraz z rodzing opuscié
Niemcy, gdyz znajdowat si¢ na jednym z
pierwszych miejsc czarnej listy. Osiedlit sie
w Danii. W roku 1939 wyjechat do Szwe-

cji, a gdy Hitler
wkroczyt do
Norwegii,
uciekt do Fin-
landii i tam
czekat na wize
imigracyjna do
Stanéw Zjed-
noczonych. W
roku 1941,
wraz z innymi
uchodzcami,
pojechal przez
Zwiazek Ra-
dziecki do USA.Tam, w Santa Moni-
ca,spedzit wojng w towarzystwie innych
niemieckich emigrant6w politycznych. Byt
to bardzo trudny okres w zyciu Brechta.
Nie znalazi uznania w teatrze amerykan-
skim, nie udato mu si¢ rowniez nawiazaé
wspdipracy z filmem. Kiedy po zakoncze-
niu wojny postanowil wréci¢ do Europy,
mial trudnosci z zezwoleniem na wyjazd,
poniewaz byl bezpanstwowcem. Musiat w
1947 roku stana¢ przed Komisja do Bada-
nia Dziatalnosci Antyamerykanskiej. Wy-
parlszy si¢ komunizmu, nazajutrz odleciat
do Paryza z rodzina, oprécz syna Stefana,
ktory jako obywatel amerykanski zostat w
USA. Nieslubny syn Brechta Frank zgina}
pod Stalingradem.

Rok spedzit Brecht w Szwajcarii. Tu na-
pisal “Male organon dla teatru”, najwaz-
niejsza w jego dorobku rozprawe teoretycz-
ng. Poniewaz alianckie wladze okupacyjne
zabronily mu wstepu do Niemiec zacho-
dnich, udat si¢ okrezng droga do Berlina
wschodniego. Po stynnej inscenizacji “Mat-
ki Courage” (11 stycznia 1949) z tytutowa
rola Heleny Weigel, Brecht zdecydowat sie
zalozy¢ swoj zespot teatralny, ktéry nazwat
Berliner Ensemble. Urzeczywistnilo si¢ jego




stare marzenie o eksperymentalno-twor-
czym kolektywie. Resztg swojego zycia po-
$wiecil przygotowywaniu modelowych rea-
lizacji wielu swoich dawniejszych i nowych
sztuk. Zmart nagle na zawat serca 14 sierp-
nia 1956 roku.

Brecht byl przekonanym komunista,
nalezat do licznego w okresie migdzy i za-
raz po wojnie kregu zachodnioeuropejskich
lewicowych intelektualistow, ktérzy wie-
rzyli, ze za pomoca idei marksizmu i leni-
nizmu mozna zbudowaé lepszy, sprawie-
dliwszy $wiat. Jednak teatr Brechta nie
miescit sie¢ w kanonach realizmu socjali-
stycznego, uznawanego za jedynie stuszng
estetyke w panstwach dawnego bloku ko-
munistycznego. W Zwiazku Radzieckim,
gdzie Brechta przyjmowano z honorami,
jego sztuki do 1960 roku nie miaty prawa
wstepu. W NRD ze wzgledu na propagan-
dowe znaczenie obecnosci Brechta musia-
no tolerowaé jego dziatalnosé, choc tez
niektére spektale zdejmowano z alisza.

Bertolt Brecht

Lotte'Lénya

Brecht ma wiele tytulow do stawy, ale

najglosniejszym jego utworem pozostata
“Opera za trzy grosze” i po dzi$ dzief nie
schodzi ze scen catego $wiata. Co wptywa
na jej popularno$¢? Przede wszystkim
$wietne wywazenie wszystkich elementow:
sensacji, muzyki, erotyki. Bezbtedny mon-
taz poszczegoinych obrazéw i scen, wewne-
trzny rytm calego utworu, a takze zjadliwy
dowcip, poetyckie songi i powiedzonka,
ktore weszty do potocznego jezyka. “Ope-
ra za trzy grosze” jest pozycja wyjatkowa
w tworczoscei Brechta. Do najbardziej zna-
nych dramatéw nalezg ponadto: “Wzlot i
upadek miasta Mahagonny”, “Strach i ne-
dza Trzeciej Rzeszy”, “Zycie Galileusza”,
“Matka Courage i jej dzieci”, “Dobry czto-
wiek z Seczuanu”, “Kariera Artura Ui”,
“Kaukaskie kredowe koto” oraz “Turan-
dot czyli kongres wybielaczy™.

Opracowano na podst.:

Roman Szydtowski “Bertolt Brecht™;
Robert Stiller “Zycie i tworczos¢ Bertolta Brechta”

Kurt Weill

KURT WFEILL,

kompozytor niemiecki, urodzit si¢ w
roku 1900 w Dessau, zmart w 1950 w
Nowym Jorku. Byt uczniem Busoniego
i Humperdincka. Poczatkowo kompo-
nowat symfonie, koncerty, utwory trud-
ne, o awangardowym charakterze. Prze-
fomowym momentem jego dziatalno-
sci artystycznej byt rok 1927, kiedy szu-
kajac tekstow, do ktérych moégiby na-
pisaé muzyke, spotkat Brechta. Ten za-

. proponowal mu ballady z cyklu “Ma-

hagonny” opublikowane w “Brewiarzu
domowym”. Wsp6lnie zmontowali §pie-
wogre (Songsspiel), ktorg zglosili na
festiwal muzyki kameralnej w Baden-
Baden odnoszac duzy sukces. Weill
wprowadzit do “Mahagonny” rytmy
jazzowe i znakomicie utrafit w gust pu-
bliczno$ci. Gtéwna role w tym spekta-
klu grata i $piewata jego Zzona, Lotte
Lenya, w przysztosci jedna z najlep-
szych odtworczyn songdéw Brechta. W
roku 1930 powstala druga wersja tego
utworu, nowatorska w formie opera
“Wzrost i upadek miasta Mahagonny”.

Ale najstynniejszym wspélnym dzie-
fem Weilla i Brechta byla “Opera za
trzy grosze”, klasyczny utwor swiato-
wego repertuaru rozrywkowego, ktorg
mozna uznaé za pierwszy europejski
musical. Napisali jeszcze wspdlnie ora-
torium “Lot Lindbergha” i opero-balet
“Siedem grzechéw gtéwnych drobno-
mieszczanina”,

W roku 1933 Kurt Weill, uciekajgc
przed Hitlerem, wyemigrowat do Pa-
ryza. W tym samym roku rozstat si¢ z
Brechtem, rozczarowany chlodnym
przyjeciem, jakie spotkato ich balet

“Siedem grzechow gtéwnych drobno-
mieszczanina”. W 1935 roku Weill za-
mieszkat w Nowym Jorku. Nadal kom-
ponowal - komedie muzyczne i muzyke
filmowa - ale jego tworczos¢ ulegla ko-
mercjalizacji, utracita drapiezno$¢ na
rzecz gladkiej melodyjnosci.

Najciekawsze utwory napisal w
okresie wspolpracy z Brechtem. Byta
to muzyka zywotowa, o charakterze na
poty kabaretowym, na poty jarmarcz-
nym. Elementy jazzu, groteski, umysl-
na banalnos¢ i tatwos¢ wykonania wy-
tworzyty w sumie charakterystyczny
stop indywidualny, nie do nasladowa-
nia.

Song (ang. piesn, piosenka) - typ pio-
senki kabaretowej, nieraz ulicznej, za-
wierajqcy akcenty krytyki spotecznej,
takze piesn przerywajqca akcje drama-
tu, rodzaj poetyckiego komentarza o wy-
mowie spoleczno-politycznej.




Panowie, co uczycie nas uparcie,
Jak zy¢ cnotliwie, jak si¢ grzechu strzec,

A rekiny w oceanie Zechciejcie pierwej da¢ nam wszstkim zarcie,
Majg z¢bow peten pysk. Bez tego nic. To najwazniejsza rzecz.
Macheath ma w kieszeni majcher, O wy, brzuchaci mitosnicy waszych cnét,
Lecz kto widziat jego blysk? To jedno niech pamigta kazdy z was:
Whpierw trzeba zarcie daé, by zaspokoi¢ giod,

Kiedy rekin krwig si¢ splami, A pb7niej przyjdzie i na morat czas.
Krew w pamigci musi trwac... Niech nedzarz moze wpierw, kiedy potrzeba,
Mackie nosi rgkawiczki, Z wielkiego bochna wziaé tez kromke chleba.
Zeby nic nie bylo zna¢.

Jarmark w Soho Uczycie nas, jak suknie sie podnosi,

Jak rozkosz dawac, jak podniecaé was,
Niech zre¢ dostanie, kto was o to prosi,
Nz wszystko inne potem bedzie czas.
Wy, ktorym mily jest nasz wstyd i wasza chug,
Przestancie komunatéw wodg laé,
Glodomor nie ma zdrowia do tych wzniostych czué
Wpierw zarcie potem moral mozna da¢.
Wmavwiajg w nas, ze nie ma wigkszej cnoty Miast ngdzarzowi plesé o tasce z nieba
Niz kroczy¢ $ladem ludzi wielkich duchem, Daj, jeden z drugim, pél swojego chleba.
Zyé w norze, z kupg ksiag i pustym brzychem.
Ja nie mam na to zdrowia i ochoty,
Niech takie zycie wiedzie, kto ma chec,
Co do mnie, przyznam si¢, ze mam go dos¢,
I bardzo bym si¢ dziwit gdyby kto$
Na takim wikcie wyzyt przez dni pigé.
Na diabta wolnos¢, gdy masz glodny by¢!
Tylko w komforcie mozna mile zy¢!

Ballada o przyjemnym zyciu

Drugi final za trzy grosze

Na karku glowg masz

I nig sie rzadzi¢ cheesz,

A sprobuj, czy wyzywi si¢
Z twej glowy choéby wesz.

Niestety, jest to smutny fakt,
Ze cztowiek zly, a biedny swiat.
Cztowiek holduje chetniej dobru nizli ztu,
Ale warunki nie sprzyjaja mu.
Pierwszy final za trzy grosze

Czlowiek, prosz¢ panstwa,
Ma w zyciu kiepski nos,
Bo nie widzi dranstwa,
Marny jego los.

Zrob sobie wielki plan,

Gdy cenisz madros¢ swa,

Zréb jeszeze jeden plan, tak samo

Nie wykonasz go.
Piesn o znikomosci wszelkich
poczynan ludzkich
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Gdyby rekiny byty
ludzmi

“Gdyby rekiny byty ludZmi - zapyta-
ta pana K. mata cOreczka Jjego gospodyni
- czy bytyby milsze dla matych rybek?”
“Lapewne - powiedziat. -Gdyby rekiny byty
ludZzmi, kazatyby zbudowa¢ w morzu dla ma-
tych rybek ogromne klatki, petne pozywie-
nia, zardéwno rosltin, Jjak 1 zwierzat.
Dbatyby o to, by w klatkach byta zawsze
Swieza woda 1 wydatyby szereg wszelkiego
rodzaju zarzadzen sanitarnych. Jesli na
przyktad rybka zranitaby sie w pletwe,
zrobiono by jej natychmiast opatrunek, by
nie umarta przedwczesSnie rekinom. Aby
za$ rybki nie byty smutne, organizowano
by co pewien czas wielkie festyny wodne,
bo wesote rybki smakujg lepiej niz smut-
ne. Wwielkich klatkach istniatyby oczy-
widcie takze szkoty. W tych szkotach uczy-
tyby sie rybki, Jjak ptywa¢ w paszczach
rekinéw. Uczytyby sie na przyktad geogra-
fii, by méc odnalezé¢ wielkie rekiny,
lezgce sobie gdzie$ leniwie. Najwazniej-
szq sprawg bytoby oczywiscie moralne wy-
chowanie rybek. Uczono by Jje, ze naj-
piekniej 1 najlepiej Jjest, kiedy rybka
poswieca sie radoSnie, 1 Zze wszystkie
powinny wierzy¢ w rekiny, a przede wszy-
stkim w to, ze troszczg sie one o ich
Swietlang przysztoS¢. Nauczono by rybki,
e owa przysztosSc¢ jest zapewniona wtedy,
kiedy nauczg sie postuszenstwa. Rybki mu-
szg wystrzega¢ sie wszelkich niskich,
materialistycznych, egoistycznych i mar-
ksistowskich sktonnoéci i natychymiast
donosi¢ rekinom, jesli ktéras z nich
takie sktonnosci by zdradzata. Gdyby re-
kiny byty TudZmi, prowadzityby oczywi-
§cie takze wojny pomiedzy sobg, o obce

klatki z rybami, by zdoby¢ cudze rybki.
Te wojny kazatyby prowadzic¢ wtasnym ryb-
kom, uczac je, Zze pomiedzy nimi a rybkami
nalezacymi do innych rekindéw istnieje
ogromna réznica. Rybki, méwityby im, sg
- jak wiadomo - nieme, ale milczg w zupet-
nie innych Jjezykach i dlatego nie moga
sie w zaden sposOb ze sobg porozumiec.
Kazda rybka, ktéra zabije w czasie wojny
kilka innych rybek, oczywiscie wrogich,
milczgcych w innym jezyku, otrzyma maty
order z morszczynu i tytut bohatera. Gdy-
by rekiny byty ludZmi, istniataby u nich
oczywiscie takze sztuka. Istniatyby piekne
obrazy, na ktérych zeby rekindw przedsta-
wiano Dy w przepysznych barwach, a ich
paszcze wygladatyby, Jjak ogrody rozko-
szy, w ktérych mozna cudownie sie bawic.
Teatry na dnie morza pokazywatyby, jak
bohaterskie rybki ptyng petne zachwytu w
paszcze rekindw, a muzyka bytaby tak urze-
kajgca, ze rybki ptynetyby przy jej dzwie-
kach, z orkiestrg na czele, rozmarzone i
pogrgzone w najprzyjemniejszych myslach,
do krtani rekindw. Gdyby rekiny byty
lTudZmi, istniataby takze u nich religia.
Nauczataby, Zze prawdziwe Zycie rybek roz-
pocznie sie dopiero w brzuchu rekindw.
Poza tym, gdyby rekiny byty TudZmi, skori-
czytaby sie réwnosé¢ wszystkich rybek.
Niektére z nich otrzymatyby urzedy i
statyby ponad innymi. Troszke wieksze mo-
gtyby nawet pozera¢ mniejsze. To bytoby
dla rekinbéw bardzo przyjemne, poniewaz
otrzymywatyby czesSciej do zjedzenia wiek-
sze sztuki. A wieksze, zajmujgce odpo-
wiedzialne stanowiska, dbatyby o porzgdek
wsréd rybek. Bytyby nauczycielami, ofi-
cerami, inzynierami przy budowie klatek
itd. Krétko méwigc, gdyby rekiny byty lTudz-
mi, nastataby wreszcie kultura w morzu.”

B.Brecht
“Przypowies$ci o panu Keunerze”
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Elzbieta Hauptmann, sekretarka i nieodstepny cien
Bertolta Brechta, byla pierwsza osoba, ktéra przeczy-
tala 0 ogromnym sukcesie wznowionej w Londynie
“Opery zebraczej” Johna Gaya. Zamoéwita bezzwiocz-
nie egzemplarz sztuki i zaczeta w wolnych chwilach
ttumaczy¢ na surowo tekst, oddajac scena po scenie
gotowe niemieckie thumaczenie Brechtowi. Brecht pra-
cowal wowczas intensywnie nad wlasna sztuka,ale w tym okresie ZazZwyczaj pro-
wadzit rownoczesnie niezliczong ilos¢ prac. Owe rajfurki, wiéczedzy i zebracy
osiemnastowiecznego Londynu z “Opery zebraczej” tworzyli $wiat, ktéry za-
chwycit Brechta; dlaczegoz nie da¢ im przeméwi¢ jezykiem jego ojczyzny? W
przerwach pracy zaczat Brecht - dla zabawy, dla rozrywki - majsterkowa¢ przy
tej czy innej scenie, usuwac rzeczy, ktore mu nie odpowiadaly, zmienia¢ i doda-
wac wlasne pomysty.

Tak postgpowal zawsze. Jest to (jak twierdzili wielbiciele) adaptowanie,
wiasne interpretowanie, wspottworzenie, aktualizowanie czy tez (ten poglad re-
prezentowali przeciwnicy Brechta) rozbdj, plagiatorstwo, bezwstydne przwta-
szczanie sobie utworéw dawnych mistrzoéw - Marlowe‘a, Shakespeare*a, Villona
czy nawet prawie wspotczesnych pisarzy, jak Kipling, Gorki i Klabund. “Dla-
czego mielibySmy twierdzi¢, ze Brecht nie kradnie? - powiedziat jeden z berlin-
skich przyjaciot. - Sa to jednak genialne kradzieze”. - Brecht nie bronit si¢ z
zasady przed zadnymi zarzutami, zachowujac tajemnicze, obojetne i petne wzgardy
milczenie.(...)

Faktem jest,Ze nikt nie ma juz dzisiaj najmniejszej watpliwosci, iz Elzbieta,
tlumaczac owej zimy 1927-28 roku tekst “Opery zebraczej” wykazata wspaniate
wyczucie. Brecht zaprosit do siebie natychmiast Kurta Weilla i o$wiadczyt mu,
ze znalazt sztukg, do ktorej Weill bedzie mogt skomponowaé “ilustracje muzycz-
ng”. Oczywiscie oryginalna partytura Pepuscha do dzieta Gaya nie wchodzita w
rachubg. Potrzebne byto cos oryginalnego, jaskrawego, mocnego i wspotczesne-
g0, co wyrazitoby to samo, co jezyk Brechta - muzyka o podobnej, co Brechtow-
skie $rodki wyrazu, nosnosci.

Byta to druga wspétpraca Brechta z Weillem - i pierwszy petnospektaklowy
utwor muzyczny. O ile pamigtam, Kurt jako pierwszy odwiedzit na poczatku
1927 roku Brechta. Znat kilka jego wierszy, ktére wstrzasnety nim gleboko. (...)

EY CZASY!

W czasie pierwszego spotkania Weill doszedt do przekonania, ze ten miody poeta
nosi w sobie pomysty, ktére wymagatyby napisania muzyki. Brecht grywal na
gitarze, $piewatl - po amatorsku, ale z ogromnym zarem - stare ballady, skompo-
nowat nawet prymitywny akompaniament do pisanych przez siebie ballad. (...)

Na poczatku 1928 r. dowiedzieli$my si¢, ze mtody niemiecki aktor, Ernst
Joseph Aufricht, ktory postanowit zosta¢ producentem, wynajat Theater am Schif-
fbauerdamm. Byl to stary dom, polozony w samym srodku dzielnicy teatralnej.
Aufricht, peten optymizmu, rozpoczat poszukiwania sztuki, ktéra uswietnitaby
uroczystos¢ otwarcia tego przybytku teatralnego. W kawiarni u Schlichtera uda-
to si¢ mu wytowi¢ Brechta. Tak, rzeczywiscie, Brecht pracowal nad nowa sztuka.
Byla jednak niegotowa - précz tego przyrzekt ja juz innemu producentowi. Trud-
no -ale, zaraz, jest druga, z ktérej sze$¢ scen pisanych od niechcenia, jest wykon-
czonych; oczywiscie, Aufricht moze sobie to wszystko przejrzec. Kilka dni péZnie;j,
pewnego deszczowego wieczoru, stuzaca Aufrichta zgtosita si¢ do pracowni Brech-
ta po rekopis, ktory przemoczony kompletnie, odniosta wkrotce z powrotem.
Przeczytat go i Aufrichti Fischer (kierownik literacki) - i obaj stwierdzili, ze jest
to sztuka, jakiej poszukuja! Potrzebna bedzie oczywiscie muzyka. Aufricht opo-
wiedziat mi ostatniego lata, co si¢ dziato, gdy Brecht, przynoszac dalsze sceny,
napomknat o tym, ze jest juz i muzyka napi-
sana przez niejakiego Kurta Weilla. Aufricht
przerazit sig. Czy to ten Weill, ktéry ma opi-
ni¢ enfant terrible muzyki atonalnej? “Do-
brze, niech bgdzie” - powiedziat Brechtowi.
W tajemnicy zaangazowal mtodego muzyka
Theo Makkebena, ktory przejrzat oryginal-
ng partyture Pepuscha, by przgotowacd jq za-
miast tego, co napisat Weill...

Data otwarcia teatru zostala wyzna-
czona na 28 sierpnia; konieczno$é do-
trzymywania termindéw przerazata
Brechta. Zwotlano pospiesznie na-
rade, na ktorej stwierdzono, ze je-
dynym wyjsciem bylby natych-
miastowy wyjazd z Berlina - by




Brecht i Kurt mogli w spokoju wykonczy¢ caty materiat. Kto$ zaproponowat
spokojna, matg miejscowos¢ na francuskiej Rivierze i juz | czerwca - Kurt i ja
pociagiem, Brecht, Helena Weigel i ich syn Stefan samochodem - wyruszylisSmy
na potudnie. (...) Gdy wracaliSmy do Berlina, Brecht i Kurt mieli juz prawie
catkowicie wykonczony egzemplarz dla Engla, rezysera przedstawienia; dekora-
cje Nehera byly juz zaprojektowane. Dostatam rolg Spelunken-Jenny (Aufricht
twierdzi, ze dopiero po wystuchaniu tanga-ballady w moim wykonaniu zrezygno-
wat z partytury Pepuscha). Pierwszy etap prac byl poza nami...

Sposrod ttumu kibicow przygladajacych si¢ probom pamigtam jednego: po-
wiesciopisarza i dramaturga Liona Feuchtwangera, ktéremu zawdzigczamy wspa-
niaty pomyst z tytutem. Feuchtwanger zaproponowat tytut “Die Dreigroscheno-
per”, na co Brecht zgodzit si¢ bez zastanowienia. (...) Wsrod szacownych kot
berlinskich rozeszta si¢ pogtoska, ze Brecht i Weill zamierzajq zrobi¢ publiczno-
$ci afront jaka$ mieszaning opery, operetki, kabaretu, teatru bulwarowego, obce-
go amerykanskiego jazzu i czego$ tam jeszcze.(...)

Podczas premiery az do sceny w stajni publicznos$¢ zachowywata si¢ zimno
i apatycznie, jakby przekonana, ze przyszta na murowang klape. Dopiero pdzniej,
po “armatnim” songu, podniosta si¢
nieopisana wrzawa - i odtad wiedzieli-
$my juz na pewno, ze publicznos¢ jest
z nami. Od tego dnia ogarneta Berlin
goraczka “Opery za trzy grosze”. Na
ulicach nie gwizdano juz innych me-
lodii. Otwarty zostat “Bar za trzy gro-
sze”, w ktéorym grano wylacznie na-
sze melodie. “Styl Brechta i “styl We-
illa” znalazl natychmiast nasladowcow
wsrod innych dramaturgéw i kompo-
zytorow. Spacerujac po parku Tier-
garten mingtam w pewnej chwili za-
myslona §lepego zebraka, ktory zawo-
fal za mng: “Freulein Lenya, czy tyl-
Ko na scenie zwraca pani uwagg na $le-
pych zebrakow?”

Fragmenty wspomnien aktorki,
zony kompozytora Kurta Weilla,
pierwszej odtworczyni roli Jenny;
pierwodruk:”Theatre Arts”1957;

przedruk za programem teatru

STUDIO w Warszawie.

GRZEGORZ SINKO
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W roku 1928 uroczyscie obchodzono w Anglii dwochsetletnig rocznice Opery
sebraczej Johna Gaya, sztuki dobrze juz wprowadzonej na nowoczesna sceng angiel-
ska przez inscenizacj¢ Sir Nigela Payfairaz 1920 . Prawdopodobnie Elisabeth Haupt-
mann zwrocita uwage Brechta na dzieto, ktore partiami zaczgta tlumaczy¢ z egzem-
plarza rezyserskiego przedstawienia w Londynie. Oboje mogli zreszta mie¢ do dys-
pozycji takze przektad niemiecki G.Calmusa, wydany w Berlinie w 1912 roku wraz z
towarzyszaca oryginatowi muzyka J.Ch.Pepuscha.

Oryginat Gaya nalezy w literaturze Swiatowej do dziel satyrycznych o najwszech-
stronniejszym zasiggu. Powstat on pono¢ z inicjatywy Swifta, przyjaciela autora, ktory
doradzit Gayowi napisanie “sielanki z Newgate” - najwickszego londynskiego wig-
zienia. Anegdota ta jednoznacznie okresla pierwowzory literackie i typ dzieta Gaya:
jest to przeniesienie na sceng “eklogi miejskiej”, popularnego w XVIII wieku rodzaju
satyrycznego.

Juz od czaséw Spectatora mieszczan-
stwo angielskie, wplywajac coraz silniej
na zycie kulturalne kraju, zacz¢to pod ha-
stem wypierania cudzoziemszczyzny wal-
czy¢ z importowang do Londynu operg
wioska. U podstaw tej walki lezala nie-
che¢é do dworskiego i arystokratycznego
rodzaju, w ktérym triumfy swigcil wow-
czas Haendel. Tym wia$nie nastrojom dat
wyraz Gay piszac swe dzielo. Jak “eklo-
ga miejska” byla satyryczng anty-sielan-
ka, tak jego utwor zamierzony zostat jako
antyopera. Gay wprowadzil do swego
dzieta pod ironiczng nazwa “arii” melo-
die najpopularniejszych 6wczesnych prze-
bojéw ulicznych, ulozone dla potrzeb sztu-
ki 1 parodiujace jezyk muzyczny opery
wloskiej. Koniecznej adaptacji tych me-
lodii dokonat dr Johann Christopher Pe-
pusch, rodem z Hamburga. W ten sposéb
powstal nowy rodzaj dramatyczny, dla
ktérego w Anglii przyjeta si¢ nazwa bal-
lad opera - termin odpowiadajacy pézniej-




szemu niemieckiemu Singspiel 1 naszej Spiewogrze. [Ballad w j.ang. oprocz bal-
lady oznacza takze popularna piosenke uliczna.]

Bohaterami Gayowskiej anty-opery mieli zostac , zgodnie z zatozeniami “sielan-
ki z Newgate”, londynscy przestepcy i prostytutki, a bezposredni temat niemal sam
si¢ narzucal: $wieza w pamigci wszystkich byta afera krdla podziemia londynskiego
Jonathana Wilda i kr6la rozb6jnikéw, Jacka Shepparda, straconych w 1724 i 1725
roku. Sprawa ta ukazywala nieporadnos¢ i korupcje angielskiego wymiaru sprawie-
dliwosci. W Operze zebraczej (i potem w Operze za trzy grosze) Wild pojawia sie
jako Peachum [peach - denuncjowac], a Sheppard jako Kapitan Mecheath.

Przy pomocy Opery zebraczej Gay zatatwit nie tylko swe porachunki teatralne, ale
i polityczne. Utwor ten wyszedt jednak poza waskie ramy paszkwilu osobistego. Gay
nie na darmo przyjaznit si¢ ze Swiftem, najwigkszym krytykiem catosci zycia swoich
czasoéw. W Operze Zebraczej obrocit ostrze satyry przeciw catemu systemowi spotecz-
nemu, stawiajgc znak rownosci migdzy banda oszustow i rabusiow a elita towarzyska i
polityczng oraz migdzy obyczajami zamtuza i spelunki a obyczajami wielkiego swiata.

Ten wiasnie element spotykamy u Gaya juz niemal w takim nasileniu, jak potem u
Brechta. /.../ W Operze zebraczej znalazt Brecht rzecz doktadnie przystajaca do wia-
snych potrzeb z lat 1927-1928. W dziedzinie muzyki rowniez niemilty byt mu Haendel,
ktory wiasnie w latach dwudziestych przezywat w Niemczech renesans, stuzac, jak
stwierdza Schumacher [biograf Brechta], interesom reakcji; muzyczny punkt wyjscia
py{ wiec wspolny dla autora z X VIII i XX wieku. Brecht cheiat przy tej okazji zatatwié
jeszcze inne porachunki - z Wagnerowska teorig Gesamtkunstwerk, ktorej przeciwsta-
wial wyrazne oddzielenie stowa i muzyki, oraz z “ku-
linarnym” pojmowaniem sztuki, stuzacej tylko gla-
skaniu podniebienia. Osiemnastowieczne melodyjki
Pepuscha, z ktorymi Brecht si¢ zapoznal, nie nada-
waty sie do tych porachunkéw. Stworzenie muzyki,
podajacej w formie popularnego “szlagieru” zgota
nie-szlagierowe tresci, przypadto w udziale Kurtowi
Weillowi.

\‘-J{ X f ¥

Owczesne poglady spoteczne Brechta nie wycho-
dzg zbyt daleko poza horyzonty Gaya. Opera za trzy
grosze stanowi podobnie jak Opera zebracza tylko
wielka demaskacjg; dopiero pdzniejsza Powies¢ za
trzy grosze {1934/ przyniesie marksistowska analiz¢
przyczyn zla. Po pierwszych sukcesach Opery Brech-
ta Kurt Tucholsky [pisarz i publicysta niemiecki] mial
pelng racje poréwnujac autora do cziowieka, ktory
przy pozarze domu grzeje sobie zupe, co bynajmnie;j
nie oznacza, izby dom pionat wiasnie dla niego.

Brecht zachowal w Operze za trzy grosze cala pierwotna intryge dzieta Gaya;
nawet absurdalne zakoficzenie wywodzi si¢ wprost z oryginatu. U Gaya w Prologu
wystepuje Aktor i Zebrak (sobowt6r nadszarpnigtego finansowo autora). Ten propo-
nuje Aktorowi wystawienie swej opery, skad nb. wywodzi sig tytut dzieta; Opera
sebraka (nie za$ zebracza!, jak thumaczy si¢ w Polsce). Kiedy na koncu sztuki Ma-
cheath ma zosta¢ powieszony, znowu ukazuje si¢ Zebrak i Aktor. Na jego prosbeg
Zebrak zmienia tok akcji, jako ze opera musi sig¢ konezy¢ szczesliwie. Ironiczne ufa-
skawienie u Brechta jest powtérzeniem tego pomystu.

Poza zmianami kompozycyjnymi, wyniktymi z calej teorii Brechtowskiego Song-
spiel w odréznieniu od Singspiel Gaya, giéwne réznice miedzy Operq zebraczq a
Operq za trzy grosze wynikaja z przeniesienia akcji w czasie - z Londynu lat 1720-
tych do Londynu nie istniejacego nigdy i nigdzie, a ztozonego glownie z elementow
angielskiej powiesci kryminalnej (inspektor Brown ze Scotland Yardu) i z remini-
scencji Olivera Twista Dickensa ($rodowisko ztodziei i zebrakéw). Opera za trzy
grosze jest przyktadem udanej inspiracji przez dzieto - oderwane od swego kontekstu
narodowego i kulturalnego - w ktérym poeta innej epoki i z innego kraju znalazt to,
czego wlasnie poszukiwal.

Z rzeczy zasadniczych znalazt Brecht w Operze Zebraczej W pierwszym rzg-
dzie wzor sztuki “parabolicznej”, a nie “odzwierciedlajacej™: W Prologu Gaya Ak-
tor i Zebrak wyraznie zapowiadaja przeciez parabolg miedzy $wiatem ztoczyfncow
a wielkim $wiatem. Forma angielskiej “opery balladowej” dawata ponadto przy-
kiad tego, ku czemu sam Brecht od dawna zmie-
rzat - widowiska ludowego z piosenkami wkom-
ponowanymi w dialog, ale czgsto komentujacy-
mi go w sposob niezalezny. Praca nad Operq za
trzy grosze i zaraz potem Mahagonny pozwoli-
la Brechtowi sformutowa¢ dalsze wiasne zasa-
dy teoretyczne: m.in. dazenie do przemiany “ku-
linarnie” rozkoszujacego sie sztuka widza w ak-
tywnie “studiujacego” obserwatora oraz oddzia-
tywanie nie na uczucie, lecz na intelekt. Obie te
zasady sa istotne dla wszystkich form satyry. Na-
tomiast luzng forme “opery balladowej” nietrud-
no juz bylo Brechtowi przeksztaici¢ w rodzaj
montazu oddzielnych scen, “tadujacych sig” tyl-
ko wzajemnie swym niby elektrycznym napig-
ciem. Oczywiscie Brecht nie zawdzigcza Gayo-
wi teorii teatru epickiego, ale praca nad Operq
zebraczq niewatpliwie pomogla mu w sprecy-
zowaniu pewnych punktow.

“Dialog” 1964 nr 5




PAUL JONSON

BeEpToLT BRECHT = SERCE 7 LODU

(...)Bertolt Brecht stworzyl nowozytna,
wyrafinowang sztuke propagandowa, znako-
micie wykorzystujac jedna z dwudziestowiecz-
nych, nowych instytucji kulturalnych - teatr
szeroko wspierany przez panstwo. Przez dwa
dziesigciolecia po swojej $mierci, w latach
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych naszego
wieku Brecht byt prawdopodobnie najbardziej
wplywowym pisarzem na §wiecie. Do dzisiaj
pozostaje teajemnicza postacia, tak zreszta, jak
za swego zycia. Byt to $wiadomy wybér jego
samego i partii komunistycznej, to jest organi-
zacji, ktorej Brecht stuzyt wiernie przez trzy-
dziesci lat.(...)

Poczynajac od roku 1919, Brecht szyb-
ko stat sie znanym literatem, najpierw jako
krytyk, ktérego obawiano si¢ z powodu suro-
wosci oceny, brutalnosci i okrucienstwa,
pézniej w samym teatrze - dzigki grze na gita-
rze, umiejgtnosci pisania songéw i $piewania
ich wysokim, niezwykle hipnotycznym glosem.

Nastawienie teatru niemieckiego we
wezesnych latach dwudziestych bylo mocno
lewicowe i Brecht z niego czerpat dla siebie
wskazowki. Pierwszym jego sukcesem byt
“Spartakus”, ktorego tytut zmieniono na “We-
rble wnocy”(1922) - za te sztukg Brecht otrzy-
mal nagrod¢ imienia Kleista, przyznawana naj-
lepszym mtodym dramaturgom. Wywotato to
wrzawg ze strony radykalnej prawicy, ale
Brecht nie byt wowczas ideologiem, a raczej
oportunista. Cheiat zwrocié na siebie uwage i
powidto mu si¢ to w spos6b zadziwiajacy. Ce-
lem jego bylo epater la bourgeoisie. Dema-
skowat kapitalizm i wszystkie instytucje klasy
Sredniej. Atakowal armig. Lubit, by jego utwo-
ry prowokowaty konflikty i skandale. [deatern
dla niego bylo, by sztuka wywotywata gwizdy
i sykania jednej potowy stuchaczy i wojowni-
czy aplauz drugiej. Tradycyjny odbiér tea-
tru,oparty na pieczotowitej analizie estetycz-
nej, Brechta nie interesowat. Pogardzat trady-

cyjnymi intelektualistami, zwlaszcza akade-
mickimi, lub romantykami. Stworzony przez
Brechta nowy model jajoglowego (sam byt jego
prototypem) to cztowiek szorstki, twardy, bez-
duszny, cyniczny, trochg gangster, troche krzep-
ki sportowiec. Brecht cheiat wprowadzi¢ do
teatru ochrypla, pelng potu i gwattu atmosfere
sportowego stadionu. Odrzucit austroniemiec-
ka tradycj¢ muzyczna narzecz metalicznego,
powtarzajacego si¢ refrenu, znajdujac pokrew-
ng dusze w zydowskim kompozytorze Kurcie
Weillu, z ktérym wspétpracowat. Chciat by
jego teatr pokazat niejako swdj szkielet, cala
maszyneri¢ ostaniajaca iluzje: byt to jego nowy
rodzaj prawdy. Urzekala go maszyneria, tak jak
inzynierowie, ktérzy ja tworzyli i nig kierowa-
li. Siebie widziat jako operatora, inzyniera
umystu.

Wiele Brechtowskich postaw i dziatan w
latach dwudziestych odzwierciedlato jego ge-
niusz autoreklamy. Niektére pomysty dotycza-
ce swego ubioru wzial zza Atlantyku. Inne byly
wybitnie europejskie. Skorzana kurtka z pa-
skiem i kaszkiet to ulubiony str6j mtodych lu-
dzi z Czeka, stworzonej przez Lenina w 1918.
Brecht dodat swoj wlasny wynalazek: skorza-
ny krawat i kamizelke z rekawami z materia-
tu. Cheiat wygladaé na poét jak student, na pét
jak robotnik, ale w petni elegancko. Jego wro-
gowie twierdzili, ze nosi jedwabne koszule pod
proletariacka uprzg¢za. Zuckmayer nazwat go
“krzyzowka szofera ciezarowki z jezuickim se-
minarzysta”. Brecht dopehit swoj wlasny styl
specjalnym zaczesaniem wloséw prosto do
dotu na czoto i noszeniem statego trzydnio-
wego zarostu. Okulary Brechta byly w szarym,
ulubionym przez niego kolorze. Pisat na spe-
cjalnej szarej bibulce, teksty swoich sztuk pu-
blikowat w ciemnoszarej oprawie papierowej.
Samochod Brechta, otwarty Steyr, byt takze w
szarym kolorze. Otrzymat go od producenta,
za napisanie wierszy reklamowych. Krotko

moéwiac Brecht miat nadzwyczajny talent do
prezentacji wizualnych.

Rok 1926 byt godny uwagi za wzgledu na
rozpoczgcie przez Brechta wspotpracy z Weil-
lem. W 1928 tworzg “Operg za trzy grosze”,
ktérej premiera okazata si¢ natychmiast miaz-
dzacym przebojem w Niemczech i na catym
$wiecie. Sukces dziela w duzej mierze zawdzie-
czano chwytliwej i wysoce oryginalnej muzyce
. Brecht potrafil jednak zdoby¢ wigkszo$¢ za-
stugi i gdy w koncu pokidcit si¢ z Weillem,
oswiadczyt pogardliwie; “Spuszcze ze schodow
tego fatszywego Richarda Straussa”.

Brecht zdobywat laury m.in. dzigki swej
wielkiej umiejetnosci postgpowania w zyciu
publicznym i polityce show businessu. Drugi
powdd kryjacy si¢ za jego rosngca stawa , to
uznanie go w roku 1930 przez parti¢ komuni-
styczng za swoja gwiazde, co dato mu korzy-
ci wynikajace z jej pot¢znego instytucjonal-
nego wsparcia. Brecht nigdy nie miat znacze-
nia w Moskwie czasow Stalina i nawet Ko-
munistyczna Partia Niemiec uwazata niektore
jego sztuki za heretyckie. Brecht dat do zrozu-
mienia, ze gotéw nagiaé si¢ do dyscypliny par-
tyjnej, chodzit na wyktady z marksizmu-leni-
nizmu i uznat ten system za atrakcyjny inte-
lektualnie.(...)

Dojscie Hitlera do wladzy przerwato na-
gle t¢ petna sukcesdéw karierg i Brecht opuscit
Niemcy. (...)Stanowczo odméwit wyjazdu na
wojne w Hiszpanii. Jezdzit kilkakrotnie do
Moskwy, sadzit jednak stusznie, ze Rosja to
nie jest bezpieczne miejsce dla takich ludzi
jakon i nigdy nie przebywat tam dtuzej niz kil-
ka dni.(...) Nigdy nie polubit tez rzeczywisto-
$ci amerykanskiej.(...)

Ksztaltujacy si¢ po klgsce Hitlera mario-
netkowy sowiecki rezim w Niemczech Wscho-
dnich, walczacy o zaspokojenie ambicji kul-
turalnych, dazyt do zjednania sobie jakiej$ wy-
bitnej postaci literackiej.(...) Wystawna, po-
teznie sybsydiowana premiera “Matki Coura-
ge i jej dzieci”, majaca miejsce w Berlinie
Wsch., byla wielkim sukcesem, a przybyli na

nig krytycy z catej Europy. Przekonalo to
Brechta, by zatozy¢ bazg w Niemczech Wscho-
dnich. Jego plany byty jednak bardziej zawi-
te.(...) W lecie 1949 Brech zdobyt, za pomoca
dwulicowosci i tgarstwa, doktadnie to, co
chciatl: austriacki paszport, poparcie rzadu
wschodnioniemieckiego 1 szwajcarskie konto
bankowe. Za miejsce statego pobytu obrat Ber-
liner Ensemble, ktory byly jego wiasng trupa
teatralng. (...) Miat szes¢dziesigeiu aktorow, po-
nadto projektantéw kostiumow, scenografow
oraz muzykow, dziesiatki pracownikéw tech-
nicznych, razem dwiescie pigcdziesiat osob.
Mogt prowadzi¢ proby nawet pig¢ miesig-
cy.(...)

By przezyé, mowit Brecht, musisz by¢ ego-
ista. Najwazniejszym przykazaniem jest: “Badz
dobry dlasiebie!” Brecht dazyt do swych egoi-
stycznych celow z systematyczng i zimnokrwi-
stq bezwzglednoscia, ktora rzadko sig spotyka.
Przyjat ponurg logike stuzalczosci: jesli ktaniat
sig silniejszemu, to tyranizowal stabszego. Jego
postawa wobec kobiet byla straszliwie logicz-
na: sprawial, ze wszystkie stuzyty jego celom.
Byly kurami w zagrodzie, gdzie on byt kogu-
tem . (...) Idee byly dla niego wazniejsze od lu-
dzi. Ludzkosé przez duze “L” byta wazniejsza
od mezczyzn i kobiet, od zon, synow i corek.
Florence, zona Oscara Homolki podsumowata
to taktownie: “W stosunkach z innymi byt bo-
jownikiem o prawa ludzkie, nie troszcac si¢
nadmiernie o szczescie bliskich mu os6b”.
Brecht twierdzit, cytujac Lenina, ze trzeba by¢
bezwzglednym wobec jednostek, by moc stu-
zy¢ kolektywowi.

Te sama zasadg stosowat w pracy. Miat wy-
soce oryginalny i tworczy styl prezentacji, ale
tres¢ najczesciej byla wzigta od innych pisa-
rzy. Mial talent adaptacji, byt parodysta, potra-
fit odnowi¢ i uwspoéiczesni¢ watki i idee in-
nych ludzi. Jest chyba prawdg, ze poza nim
zaden pisarz nie osiagnat takiej stawy, przy-
czyniajac si¢ do niej tak mato tym, co bylo jego
wiasne.

Paul Johnson “Intelektualisci”
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HUSTAWCE * Pavel Landovsky POKOJ NA GODZINY * Leonard Gershe MOTYLE SA WOLNE *
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FLORENCKA * Michael Jacobs OSZUSCI * Tennessee Williams TRAMWAJ ZWANY POZADANIEM *

Marek Koterski NIENAWIDZE * Stanisiaw Wyspianski WESELE * Carlo Gozzi KRUK * Ryszard Latko
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Hauptmann TKACZE * Ryszard Latko TATO, TATO SPRAWA SIE RYPLA * William Gibson DWOJE NA
BERGERAC * Viastimil Novak, Stanislav Oubram O JASIU I LESNEJ PANNIE * Viastimil Novak, Stanislav

Oubram PIM, ALFRED I BIALA DAMA

Teatr Drama

Aleksander Fredro SLUBY PANIENSKIE * Aleksander Fredro MAZ 1 ZONA * Oscar Wilde TRAGEDIA
ZACHCIALO SIE WOM KALWARII * Aleksander Fredro ZEMSTA * Edmond Rostand CYRANO de

Witold Gombrowicz IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA * Stawomir Mrozek EMIGRANCI * Gerhart
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Dyrektor

WOWO BIELICKI

§ BERTOLT BRECHT ,
D POWSZEDNIM TEATRZ

Wy, artysci, ktorzy teatr robicie
W wielkich domach, pod sztucznymi stoncami
Wobec milczacych thumow, odwiedzajcie czasem
Ow teatr, co rozgrywa si¢ na ulicach
Ten powszedni, réznorodny, niestawny
A tak zywy, ziemski i ze wspoizycia

ludzi
Zrodzony teatr, co rozgrywa si¢ na ulicy.
Tu sasiadka, nasladujac gospodarza domu, wyraznie

Sezon '94/95

Zastgpea dyrektora - Danuta Kubica
kierownik literacki - Olga Haak;

koordynator pracy a.rtysfyc.znej - pokazuje
‘ilr:;:zryesf::a'::wfkll?'e::::"::::z‘na; 4 Potok .s{(’).wjego przedstawiajqc, s AL
kierownik techniczny - Halina Pikul; 20 Jak usﬂme'temat rf)szWy odwrdeic - 3
brygadier sceny - Wojciech taska. 'fiu Od WOdOCl_aguv ktory pekt. A W ParkaCh B
Kierownicy pracowni: elektroaku- e.- Chlopcy wieczorem pokazujq d21ewc-ZQt'om i
stycznej - Mirostaw Ortowski, oL Rozchichotanym, jak si¢ to one bronia i przy tym
krawieckiej - Danuta Kiapidska, R Zrecznie pier§ pokazuja. A ten pijak ofo
stolarskiej - Piotr Budbares, \t: Ksiedza w kazaniu nastaduje, ktory ubogim
malarsko-tepicerskio] - Jadwige N A Obfitos¢ rajskich dobr przyrzeka. Jakze
:;,,I::,:t', plastycznej - Beata L | | poZyteczny.
i Jest przeciez taki teatr, powazny, wesoly,
Redskeja pragrama - Olga Hask ‘-;: :': [ jak peten god’nos‘ci.! Nie jako papugi
Opracowanie graficzne - Katarzyna oy Albo matpy nasladuja tu wszyscy tylko po to,
Gabrat N by nasladowac,
Zdjecia - Maciej Masztaleki L}‘!; Obojetni na to, co nasladuja, tylko by pokazac,

Sktad - Mirostaw Jurezak
Druk - Poldruk Watbrzych

Ze graé potrafig dobrze, wlasne przy tym cele
Maja bowiem na wzglgdzie. Obyscie wy takze,
Wielcy artysci, mimy znakomite, w tym wzgledzie
Im doréwnac¢ zdolali! Doskonalac siebie

W sztuce swej, nigdy nazbyt nie odchodzcie

Od tego powszedniego teatru, ktdry oto

Na ulicy sig toczy.

Adres teatru: pl. Teatralny 1,
58-300 Watbrzych,

tel. (0-74) 250-12, fax 269-17.
Biuro Obstugi Widzéw czynne od
7.30 do 15.30, tel. (0-74) 250-55,
przyjmuje zaméwienia na bilety
indywidualne i zbiorowe.

Kasa teatru czynna na godzing przed
rozpoczgeiem spektaklu,

tel. (0-74) 250-55




Teatr Dramatyczny

im. Jerzego Szaniawskiego
w Walbrzychu
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