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GRAY VEREDON

Gray Veredon urodzit sie w Nowej Zelandii, tam tez rozpoczal
studia baletowe, ktére po prayjezdzie do Europy kontynuowal
w Rovyal Ballet School w Londynie.

Debiutowal na scenie Covent Garden, taficzyl w Stuttgart Ballet
pod dyrekcjg Johna Cranko.
W roku 1971 zalozyl w Kolonii zespdl Tanz Forum, dla ktérego
zrealizowal ponad 20 pozycji choreograficznych, wsréd nich | Pele-
asa i Melisande” Schénberga, ,Romea i Julie” Berlioza, ,.Glosy
i echa” do muzyki Crumba.

W roku 1978 Gray Veredon rozstaje sie z Tanz Forum by realizowaé
swoje choreografie na scenach baletowych trzech kontynentéw.
W latach 1982-84 Veredon pelnil funkcje dyrektora artystycznego
baletu w Lyonie, w tym okresie powstal m.in. ,,Strawiriski”, ,,Koan”
do muzyki hinduskiej, ,,.Sen nocy letniej” Felixa Mendelssohna.
Lata osiemdziesiate przyniosly wspélprace choreograficzng z Met-
rqpolitan Opera, Toyce Dance Company, State Opera w Mona-
chium, Washington Ballet, Portuguese National Ballet, The Royal
New Zealand Ballet oraz z Teatrem Wielkim w Lodzi, gdzie w 1985
roku Veredon przeniésl ,Sen nocy letniej’, a w roku 1987
zrealizowal prapremiere ,,Wolfganga Amadeusa”.

WSluga dwoch pandw”, ktérego Swiatowa prapremiera miala
miejsce w 1989 r. w The Royal New Zealand Ballet, inauguruje
wspolprace Graya Veredona z Polskim Teatrem Tarica— Baletern
Poznariskim.

Od wielu lat stala asystentka Veredona jest Rita Lussi, ktéra po
zakoniczeniu kariery wykonawczej podczas, ktérej tanczyla m.in.
w Balecie XX wieku Maurica Bejarta, poSwiecila sie pracy asysten-
ckiej i pedagogicznej.
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CARLO GOLDONI

Carlo Goldoni urodzil sie 25.02.1707 r. w Wenecji.
Pierwsze kontakty z teatrem nawiazal wyjatkowo wezesnie,
potajemnie opuszczajac w wieku 14 lat szkole dominikanow
i przytaczajac sie do wedrownej trupy komediantow.

Po wielu perturbacjach Goldoni powrdcit do domu rodzin-
nego, a nastepnie rozpoczal studia w Papieskim Kolegium
Ghislieri. Edukacji jurystycznej poswiecit trzy lata, znacznie
intensywniej jednak — jak wspomina w swoich pamietnikach
— studiowal komediopisarzy toskanskich i Machiavellego niz
teksty prawnicze.

Jest to jednoczesnie czas pierwszych préb pisarskich, ktére
wywolaly tyle samo entuzjazmu w §rodowisku studenckim, co
zgorszenia wsrdéd pawijskich mieszczan.

Prowadzac tryb zycia barwny i intensywny, penefrujac nie-
zmiennie Srodowiska aktorskie i literackie, Goldoni kontynuuje
studia prawnicze, po to by wr. 1729 objaé posade w kancelarii
kryminalnej w Chioggi. . Jest to jednak tylko kr6tka przerwa
w podrézy — jako urzednik panstwowy autor ,,Stugi dwéch
panéw”’ bedzie musial jeszcze wielokrotnie zmienia¢ miejsce
pobytu.

Réwnoczesnie z kariera prawnicza Goldoni realizuje swoje
ambicje literackie, w konwencji gatunkowej niezmiennie zwia-
zane z fascynacja teatrem, ktéry zreszta wkrétce zapanuje
w jego zyciu niepodzielnie. W latach czterdziestych XVIII
stulecia rozpoczyna stala wspélprace z zespolami teatralnymi,
w tym z trupg Sacchiego, Medebacha i Teatrem sw. Lukasza
w Rzymie.

W roku 1762 Goldoni opuszcza ltalie i osiada w Paryzu, gdzie
zmiennos¢ sytuacji politycznej bedzie go doswiadczac i splen-
dorem i zapomnieniem. Przezywszy blisko 90 lat Carlo Goldoni
umiera 6.02.1793 r., na kilka godzin przed przyznaniem mu
przez Konwent dozywotniej renty ,za zastugi dla teatru i od-
danie Narodowi Francuskiemu”.

Goldoni jest autorem blisko dwustu utworéw komediowych,
wéréd nich: ,Mirandoliny”, ,,Gburéw”, ,tgarzy”, ,Awantury
w Chioggi”, ,,Zakochanych”, ,Wachlarza” i ,,Slugi
dwéch panéw”. Jego dzela tlumaczone byly na
ponad piecdziesiat jezykéw, do historii teatru prze-
szed! jako reformator komedii wloskiej.

W wydanych w roku 1787 , Pamietnikach” napisat:

,,Prébowatern kilkakrotnie patrzeé na siebie jako na pewien
fenomen. Oddalem sie bez zastanowienia geniuszowi komi-
cznemu, ktéry mnie pociagnal, stracilem trzy lub cztery razy
najkorzystniejsze okazje do poprawienia sobie bytu i stale
wpadalem w te same sidla. Lecz nie zaluje tego.

Gdziekolwiek badz indziej znalazibym moze wigksze dosta-
tki, lecz mniej zadowolenia”.
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Komedia dell’arte

Obok teatru ,erudycyjnego” pojawia sie we Wloszech
okolo polowy XVI wieku komedia dell'arte — teatr pro-
gramowo antyliteracki, wyrzekajacy sie ustalonego tekstu na
korzys¢ improwizacji, powierzonej samym aktorom. {...)
Zawodowi aktorzy komedii dell’arte specjalizowali sie w gra-
niu kilku postaci typowych, wywodzacych sie w zasadzie ze
wspolczesnej komedii literackiej — ale juz w pelni skrys-
talizowanych, obdarzonych stalymi cechami (5wiadcza
o tym w pewnym sensie noszone przez wigkszos¢ z nich
maski).

Byli to: starzec skapy a kochliwy (Pantalone), przemadrzaty
pseudouczony (Doktor), stuga sprytny lub glupawy (Brig-
hella, Arlecchino), przebiegla stuzaca {Colombina), zolnierz
— samochwal (Kapitan), para mtodych kochankéw (,,Zako-
chani” — ,innamorati”) i in. (...).

Ramy przedstawienia wyznaczal szkicowy, zazwyczaj anoni-
mowy, scenariusz O wybitnie technicznym charakterze,
podajacy osoby, rekwizyty, zarys akcji z podzialem na sceny,
wazniejsze sytuacje i ogolng tresé dialogu. Reszty dokonaé
musieli wykonawcy, posilkujacy sie jednak z reguly zapisami
dialogéw lub monologéw wyglaszanych w powtarzajacych
sie czesto sytuacjach oraz zbiorami dowcipéw i blazenskich
figléw, zwanych ,sztuczkami” (lazzi), z ktérych mozna byto
w odpowiedniej chwili skorzystac. Sztuka ,.improwizujace-
go” komedianta polegala wiec w gléwnej mierze na umiejet-
nosci zrecznego laczenia réznych elementéw. (...). W kome-
dii dell’arte stowu przypadata rola dosé¢ podrzedna, a liczyt
sie w niej przede wszystkim aspekt widowiskowy.

(...)wzawodowych zespolach improwizatoréw przywiazywa-

no duza wage do bogactwa Srodkéw wyrazu aktorskiego.

Postugiwanie sie maskga na scenie pozbawiato wykonawcéw

tak istotnego gestu teatralnego, jakim jest gra fizionomii

— nalezalo wiec zastapic go grg calej figury ludzkiej. Aktor

musial by¢ sprawnym akrobata, a jednoczes$nie zna¢ pod-
stawy sztuki baletowej i wokalnej, nauczyc sie gry
na rozmaitych instrumentach muzycznych,
umie¢ nasladowac te instrumenty, glosy ludzi
i zwierzat, a takze je parodiowac.

Poslugiwano sie ponadto pomyslowa maszyneria teatralna,
ktora pozwalala stwarzac ztudzenie lotéw ludzi w powietrzu,
przesuwania sie chmur, znikania przedmiotéw. Urozmaico-
na technika gry aktorskiej oraz urzadzenia mechaniczne,
a zatem treci wizualne, nie zas walory stowa, przyczynily sie
w zasadniczej mierze do trwajacych przez dwa wieki suk-
ceséw komedii improwizowanej na scenach wloskich i ob-

cych.

Krzysztof Zaboklicki, Carlo Goldoni,
Warszawa 1984.

W wieku XVII, kiedy reakcja feudalna zahamowala
postepowe dazenia mieszczanstwa, teatr masek utracil swoj
opozycyiny charakter (..) maski przestaly by¢ wyrazem
krytyki spolecznej. Pozniej jeszcze — poza Wenecja — nie-
jednokrotnie nadawano im po prostu cechy zgota wsteczne
(...) Obnizal sie tez stopniowo poziom improwizacji. Aktorzy
mieli zawsze w pogotowiu tzw. ,,luoghi topici” — wyuczone
fragmenty tekstu, tak ogélnikowe, ze dawaly sie zastosowac
do kazdej niemal sztuki — i coraz czeSciej latali nimi gre;
coraz wiecej miejsca w widowisku zajmowaly niewybredne
lazzi”.

Zeby sta¢ sie teatrem nowego, mieszczanskiego spoteczef-
stwa, komedia dell'arte musiala ulec przemianie: i pod
wzgledem formy i pod wzgledem tresci.

Carlo Goldoni, Komedie,
oprac. Jerzy Jedrzejewicz, Warszawa
1957.



ANTONIO VIVALDI

Swietny skrzypek i znakomity kompozytor, ktérego po-

mysly melodyczne i harmoniczno-brzmieniowe zadziwiajg
oryginalnoscia przelamujaca ramy konwencji jezyka muzy-
cznego epoki p6znego baroku, twérca przeszto 400 solo-
wych koncertéw instrumentalnych, utworéw koécielnych,
oratoriéw, oper i kantat Swieckich, stawiany dzis obok
Bacha i Haendla — byl za zycia nie w pelni doceniany,
a rychlo po Smierci popadt w catkowite zapomnienie.
W naszych jednak czasach tworczo$é ,rudego ksiedza”
przezywa zasluzony renesans, a wiele spoéréd jego utwo-
réow, wydobytych przez badaczy na swiatlo dzienne z ar-
chiwéw czy bibliotek, weszlo na stale do repertuaru koncer-
towego.

Michael Talbot, Vivaldi,
PWM, Warszawa 1988.

W spektaklu wykorzystano nastepujace koncerty
Antonio Vivaldiego:

uwertura:

Koncert na dwie mandoliny i orkiestre smyczkowa G-dur RV 532,
1 cz. allegro.

Czese 1.

Koncert na orkiestre smyczkowa D-dur RV 121, 3 ¢z, allegro molto
Koncert na orkiestre smyczkowa G-dur RV 151, 3 cz,, allegro.
Koncert na dwie trabki i orkiestre smyczkowa D-dur RV 537, 1 cz,,
allegro.
Koncert na caworo skrzypiec, wiolonczele i orkiestre smyczkowa
F-dur RV 567, 5 cz,, allegro.
Koncert RV 567, 3 cz., allegro.
Koncert na flet Piccolo i orkiestre smyczkowa C-dur
RV 444, 2 ¢z, largo.
Koncert RV 444, 3 cz,, allegro molto.

Koncert na orkiestre smyczkowag a-moll RV 161, 1 cz,

allegro.
Koncert na flet Piccolo i orkiestre smyczkowa a-moll RV
445, 1 cz., allegro.

Koncert na dwa rogi i orkiestre smyczkowg F-dur RV 539,
1 cz, allegro.

Koncert na dwie wiolonczele, skrzypce i basso continuo
g-moll RV 531, 2 cz, largo.

Koncert na orkiestre smyczkowa d-moll RV 127, 1 cz,
allegro.

Koncert RV 539, 3 cz, allegro.

Koncert RV 127, 3 cz,, allegro.

Koncert na lutnie, dwoje skrzypiec i basso continuo D-dur
RV 93, 2 cz, largo.

Koncert na orkiestre smyczkowa A-dur RV 158, 1 cz,
allegro molto.

Koncert RV 93, 3 cz, allegro.

Koncert RV 93, 1 cz, allegro giusto.

Czesc 11

Koncert na dwie mandoliny i orkiestre smyczkowa G-dur
RV 532, 1 cz, allegro.

Koncert na skrzypce g-moll RV 152, 2 cz.,, andante molto.

Koncert RV 532, 3 cz,, allegro.

Koncert RV 531, 1 cz., allegro.

Koncert na obdj i orkiestre smyczkowa d-moll RV 454, 2 cz.,
largo.

Koncert na flet i orkiestre smyczkowg F-dur RV 433, 3 cz,,
presto.

Koncert na troje skrzypiec i orkiestre smyczkowq F-dur RV
551, 3 ¢z, andante.

Koncert na dwoje skrzypiec, wiolonczele i orkiestre smycz-
kowa g-moll RV 578, 1 cz, adagio spiccato.

Koncert RV 121, 1 ¢z, allegro molto.

Koncert na flet, skrzypce i orkiestre smyczkows d-moll RV
514, 2 cz., adagio.

Koncert RV 444, 1 cz, allegro non molto.

Koncert na fagot i orkiestre smyczkowa e-moll RV 484, 1 cz.,
allegro poco.

Koncert na viole d’amore, lutnie i orkiestre
smyczkowa d-moll RV 540, 2 ¢z, largo.

Koncert RV 121, 3 cz, allegro.



AUTORZY I REALIZATORZY:
MUZYKA — ANTONIO VIVALDI
CHOREOGRAFIA 1 REZYSERIA  — GRAY VEREDON

LIBRETTO wg ,,Slugi dwdch
pandw” Carlo Goldoniego — GRAY VEREDON

PRZEKAZ CHOREOGRAFICZNY — GRAY VEREDON/RITA LUSSI
SCENOGRAFIA I KOSTIUMY ~ — KRISTIAN FREDRIKSON

SWIATLO — ADAM ALANKIEWICZ
ANDRZEJ KULCZAK

ASYSTENCI CHOREOGRAFA ~ — MARIOLA HENDRYKOWSKA
WITALL LITWINIENKO

REALIZACJA SCENOGRAFICZNA — CZESLAW PIETRZAK

INSPICJENT — KRYSTYNA KOSTRZEMSKA

PREMIERA 6 marca 1992 r. — Teatr Wielki
w Warszawie

OBSADA:

BEATRICE — MAGDALENA GAWORZEWSKA
MARZENA KILINSKA
INESSA SAWCZUK

CLARICE — MAGDALENA GAWORZEWSKA
MARZENA KILINSKA

SMERALDINA — IWONA PASINSKA
BEATA WRZOSEK

TRUFFALDINO — PAWEL KROMOLICKI
ALEKSANDER RULKIEWICZ
ROBERT SZYMANSKI

FLORINDO — PAWEL KROMOLICKI
WITALLJ LITWINIENKO jr
ROBERT SZYMANSKI

SYLVIO — KRZYSZTOF RACZKOWSKI
PAWEL MIKOIAJCZYK

BRIGHELLA — PRZEMYSIAW GRZADZIELA
ADAM KLAFCZYNSKI
MIROSLAW OGOREK

PANTALONE — ANDRZEJ PLATEK
RYSZARD WEGRZYNEK

DOKTOR LOMBARDI — PRZEMYSIAW GRZADZIEIA
ADAM KLAFCZYNSKI

ZANNI: (SLUDZY)

Adrianna Cygankiewicz Przemystaw Grzadziela

Marzena Kilifiska F.ukasz Janke

Kinga Kokot Adam Klafczyriski

Honorata Mickiewicz Witalij Litwinienko jr

Aleksandra Musialowska Pawel Mikolajczyk

Iwona Pasifiska Mirostaw Ogérek

Patrycja Przybyl Andrzej Platek

Ewa Sobiak Tomasz Prusak

Krzysztof Raczkowski

oraz uczniowie
Panstwowej Szkoly Baletowej
w Poznaniu.



LIBRETTO
Co sie zdarzyto do tej pory...

Federico, ktory na skutek umowy z Pantalone byl zaocznie
zareczony z Clarice, zostaje zabity w pojedynku przez Florinda,
zakochanego w siostrze Federica — Beatrice.

Florindo musi opusci¢ miasto, Beatrice przebiera sie w rzeczy brata
i opuszcza rodzinne strony, udajqc sie na poszukiwanie ukochane-

go...

Teraz...

W innym miescie Doktor Lombardi wykorzystujqc fakt Smierci
Federica, usilnie stara sie przekonaé Pantalone, aby ten oddal reke
swojej corki, jego synowi Sylvio. Pantalone nie jest przekonany, czy
Svlvio bedzie wystarczajgco majetnym zieciem, w koncu jednak
zgadza sie i kontrakty zostajq wymienione. Clarice jest uszczes-
liwiona takim obrotem spraw, nigdy bowiem nie widziata zmarlego
Federica, darzy natomiast gorqcym uczuciem szczerego i nieskom-
plikowanego Sylvia. Harmonie przerywa wejscie Truffaldina. Wpa-
da on na scene, flirtuje z wszystkimi kobietami, wprawia w za-
klopotanie Doktora i Pantalone, aby w koncu obwiesci¢ przyjazd
swego nowego pana, czyli przebranej za brata Beatrice, ktora
zatrudnita Truffaldina jako sluzgcego, w drodze do domu Pan-
talone. ,,Federico”, ktory chce odzyskaé nalezne mu od Pantalone
pieniqdze, szybko sporzqdza kontrakt udowadniajgcy komu wczes-
niej obiecano Clarice. Pantalone jest zmieszany, Doktor domaga sie
swoich praw, Clarice odmawia zgody a Sylvia ogarnia gniew.

Tymczasem miejscowy szynkarz Brighella rozpoznaje, ze ,,Federi-
co” to przebrana Beatrice, ale za drobnq sumke pieniedzy obiecuje
zatreymaé prawde dla siebie, co wiecej oferuje pomoc i pokdj
w swojej gospodzie.

Tuffaldino czeka na swojego pana przed gospoda, a ze dobrze juz
minelo poludnie jest coraz bardziej glodny. W tym momencie
przybywa Florindo, ktory szuka kwatery, Truffaldino korzysta
2 nadarzajqgcej sie sposobnosci i oferuje mu swoje usfugi. Florindo
zgadza sie i w ten sposob Truffaldino zostaje stugq dwéch pandw.

W chwile potem pojawia sie Beatrice z Brighellq, ktory zabiera jq do

swojej gospody, tej samej, w ktorej Truffaldino umiescit Florinda.

Truffaldino rozpoczyna swojq blyskotliwg, iscie kuglarskq gre,
spelnigigc kazde polecenie swoich dwéch pandw,
a jednoczesnie , trymajqc” ich osobno.

Pantalone zdaje sobie sprawe, ze Federico jest duzo
lepszq partig, nakazuje wiec Clarice zerwaé z Sylviem

i wyjsé za mqz za tego, ktoremu byla przeznaczona dawno temu.
Clarice jest w rozpaczy, Beatrice nie widzi innego sposobu
przeprowadzenia swojego planu, jak zdradzic Clarice kim jest
naprawde i wyjasnia, ze ona takze, choé z innych powodoéw jest
rozdzielona ze swoim ukochanym. Clarice przysiega dochowaé
tajemnicy, stawia jq to jednak w kilopotliwym polozeniu wobec
Svylvia.

Doktor stara si¢ powstreymaé swojego syna przed odwetem na
Pantalone, lecz tylko zaostrza konflikt, dochodzi do walki z prze-
branq Beatrice, ktorej udaje sie pokonaé Sylvia.

Dwoje kochankow rozpacza nad swoim polozeniem w pas de deux.
W gospodzie Truffaldino nadal stuzy swoim panom i powigksza
zamieszanie.

Konczy pierwszy akt obslugujqc obu i nareszcie napelniajqc takze
swoj zolqdek.

Czesé Il

Przed gospodq pojawia sie¢ Smeraldina, sluzqca w domu Pantalone,
zlistem do jednego z panéw Truffaldina. Ktorego? — nie wiadomo.
Flirtujqc ze sobq Truffaldino i Smeraldina decyduijq sie otworzyé list,
ale okazuje sie, ze zadne z nich nie umie czytaé. Beatrice i Pantalone
zastajq ich nad otwartym listem i wymierzajq im kare.

Truffaldino popada w jeszcze gorsze tarapaty przy probie porzqd-
kowania rzeczy swoich panéw. Poniewaz sqw identycznych kufrach
nie potrafi ich posortowaé i wszystko miesza. W efekcie, obaj
panowie odkrywajq w swoich rzeczach pamiqtki, ktore niegdys
ofiarowali swojej nieobecnej mitosci. Nie chcqc sie prayznaé do
podwdjnej sluzby i pomylenia przedmiotow, Truffaldino zawile
wyjasnia, ze wlasciciel pamiqtki nie zyje, a stuzqey otrzymal je
w spadku. Beatrice sqdzqc, iz Smier¢ zabrala jej Florinda zalamuje
sie i wyjasnia swojq tajemnice. Ku swemu zdumieniu Pantalone
spostrzega, ze wystrychnigto go na dudka i ze ,Federico” to
przebrana kobieta. Szybko stara sie zalagodzié spory z Doktorem.
I odtqd opowiesé toczy sie gladko ku swojemu logicznemu
zakonczeniu.

Beatrice odnajduje Florinda, wszyscy zakochani lqczq sie, a Truffal-
dino zostaje skarcony. W koncu, takze i on znajduje w Smeraldinie
obiekt swojej sympatii.

Tlum. libretta z jez. ang.
— Anna K. Nabialek



Smeraldina (Beata Wrzosek), Truffaldino (Aleksander Rulkiewicz) Clarice (Magdalena Gaworzewska), Sylvio (Krzysztof Raczkowski)
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,»Sluga dwéch panéw’” a komedia dell’arte

Stosunek Goldoniego do komedii dell'arte mial dwa swoje
oblicza. Tepiac wszystko, w czym slusznie widzial znamiona upadku
jej 1 zwyrodnienia, réwnoczesnie kontynuowal Goldoni najlepsze
tradycje teatru ,improwizowanego”, czego dobitnym przykladem
»Sluga dwéch panéw”. Wartkie tempo akcji scenicznej, ruchliwosé
zwinnego aktora, pomystowosé w stwarzaniu sytuacji, wyrazistosé
mimiki i gestu — te zalety glodnych w Swiecie wedrownych
zespoléw wloskich umial zachowaé, ocierajac sig stale o sSrodowisko
aktorskie, piszac wiele rél z mysla o przewidywanym wykonawcy.

Carlo Goldoni, Komedie,

oprac. Jerzy Jedrzejewicz,
Warszawa 1957.

(ze Wstepu Mieczyslawa Brahmera)

Jedna z najlepszych swoich sztuk, komedie pt. ,,Sluga dwéch

pandw”, autor skomponowat bedac jeszcze adwokatem w Pizie.
Tekst pisany dorobil do niej w Wenecji, juz jako zawodowy
dramaturg.
Poréwnujac te sztuke z pézniejszymi komediami Goldoniego
z czaséw weneckich, widzimy, jak dalece faktura jej zwiazana jest
dawnym kanonem: trzynascie oséb dzalajacych — dwie pary
zakochanych, dwéch starcéw, dwéch stuzacych, jedna pokojéwka
i cztery postacie drugorzedne; imiona tradycyjne — Pantalone,
Doktor, Brighella, Truffaldino (caly kwartet péinocny w komplecie),
Klarysa, Beatrice, Smeraldina, Sylwiusz i Florindo.

Zakochani postepuja zgodnie ze scenariuszows, tradycja.
Pantalone i Doktor jako typy ludzkie nie réznig sie zbyinio od
dawnych masek. Tylko Brighella ukazuje sie w nowej zupelnie
postaci: nie jest stuzacym, ale oberzysta, ktéremu nawet przez mysl
nie przejdzie, zeby plataé zlosliwe figle i popelnia¢ oszukaricze
machinacje wedle utartego wzoru. | Truffaldino prezentuje sie
odmiennie: polaczyl w sobie jak gdyby rysy charakterystyczne
obydwoch tradycyjnych ,,zanni” — jest zarazem naiwny i sprytny,
gamoniowaty i obrotny; on to wiasnie prowadzi calg niemal intryge.
Akcja sztuki rozwija si¢ i toczy podobnie jak w dawnych scenariu-
szach. Goldoni dopiero wyprébowuje tu nowa metode twércza,
bada i wazy poszczegélne skladniki komedii dell’'arte, zeby powziaé
pozniej decyzje, ktore z nich zostana w jego przysziym, zrefor-
mowanym juz teatrze.

Carlo Goldoni, Komedie,
oprac. Jerzy Jedrzejewicz,
Warszawa 1957.

Beatrice (Inessa Sawczuk), Florindo (Pawel Kromolicki)
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> 4 Swiatowego SPOTKANIA Lodzian
jest sponsorowane przez Zarzqd Miasta Lodzi”.

Przewodniczacy Komitetu Organizacyjnego
Grzegorz Palka - Prezydent Miasta t.odzi

Biuro Komitetu Organizacyjnego
90-004 1.6dz, ul. Piotrkowska 104 p. 158, tel. (042) 36-04-26,
(042) 32-90-40 w. 189 , fax (042) 36-11-12, (042) 32-13-70
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SEZON XIX
POLSKI TEATR TANCA — BALET POZNANSKI

DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY
EWA WYCICHOWSKA

ZASTEPCA DYREKTORA
WIESLAW KACZMAREK

BALETMISTRZ
LILIANA KOWALSKA

rysunki na okladce i w programie:
Wiestaw Przytuski

zdjecia:
Andrzej Grabowski

redakcja programu:
Jadwiga Ignaczak



Kasyna gry to takze:

“szezeSliwy traf
dla kultury

Kultura i sztuka tak jak wizyta
w kasynie wzbogacaja nasza codziennos$c
0 nowe przezycie.

Dlatego tez nasza firma stara si¢ wspieraé

znaczace wydarzenia kulturalne w kraju.

CASINOS POLAND

Warsaw at the Marnott Hotel
Krakow at the Pod Ro6z3 Hotel
Gdansk ul. Dtuga 75/76
Poznan Plac Wolnosci 8
Wroctaw  Reduta ul. Skargi 18a






