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LUIGI PIRANDELLO
/.../ Nienawidzg¢ sztuki symbolicznej, w niej
bowiem przedstawienie traci wszelki sponta-
ﬁiczny ruch i staje sie sztuczka, alegoria -
- wysilek prézny i Zle pojety, bo sam fakt
nadania przedstawieniu znaczenia alegorycznego
pozwala ujrzec¢ jasno, ze poczytuje sig je za
bajke, ktéra sama przez sig nie ma prawdy,
ani. fantastycznej, ani rzeczywistej, i ktéra
napisano dla ukazania jakiejs$ prawdy moralnej.
Te potrzéb@ duchowa, o ktérej méwig, mozna
zaspokoié¢ tylko niekiedy, i to droga wstzeg;
typu ironii w stosunku do takiego symbolizmu
alegorycznego./.../
/++./ Mieszanina tragizmu i komizmu, fanfastycz-
nosci i realizmu, w sytuacji dramatyczne]
catkiem nowej i zawilej jak nigdy; dramat,
ktéry sam poprzez sig dzigki swym postaciom
oddychajacym, mdwiacym i poruszajacym sieg,
noszacym go i przezywajacym w sobie, chce za

wszelka ceng znalez¢ sposéb, zeby wystawiono



go na scenie; i ta komedia bezuzytecznych zacho-
u . :
sifowania i to, co Jest w niej tragicznego

déw, by wystawié go na scenie jako improwizacjg.
przez fakt, ze te Postaci odrzucono.

Najpierw zdziwienie tych nieszczgsnych Aktorow .
Ale czy mozna przedstawicd posta¢ scenicza

trupy dramatycznej, ktdérzy rano maja probeg
_ odrzucajgc je? Oczywiscie, 2eby ja przedstawié

na scenie pozbawionej kulis i dekoracji; zdziwie-
, trzeba ja aprobowaé we wiasnej wyobrazni

nie i nieufno$é, gdy widza pojawiajace sig przed
a potem ja wyrazic¢./.../

nimi Postaci nowego dramatu, gdy wybuchaja
/.../ Kazda kreacja artystyczna, aby 2yé musi

przeciwstawne namigetnos$ci, raz w Ojcu, raz - )
mieC swdj dramat, fo znaczy dramat, ktérego

w Pasierbicy, raz w Synu, raz w t biedne
asierbicy y a ej J bytaby postacia i przez ktéry jest postaci
- acia.

Matce: namigtnodci usilujace, jak rzekiem, &
- r- .
amat jest racjg bytu Postaci scenicznej, jest

na przemian braé¢ nad soba gore z tragiczné, .
Jej funkcje zyciowa, konieczna dla istnienia

niszczaca furia.

WWszediszy na scene, odnajduja w sobie, w podnie- { - /wyjatek z przedmowy autora/
ceniu rozpaczliwej walki, jaka toczy jedna '

przeciw drugiej i wszystkie przeciw Dyrektorowi , R
teatru i Aktorom, ktérzy ich nie rozumieja.

Nieéwiadomie i bezwiednie, w zamgcie wzburzonego

ducha, kazda z nich, broniac sig¢ przed oskarze=-

niami drugiej, wyraza swoja namigtno$c¢ i swoja

udreke./ .../

/.../ Powstaje sztuka przedstawiajacé ich daremne




Jerzy Adamski
SZTUKA TEATRU WEDLE PIRANDELLA

Frapujaca i fascynujaca jest namigtnosc,

z jaka Pirandal;o usituje przy pomocy sztuki
dotrze¢ do jakiejs prawdy o swiecie i cziowie~-
ku. Taka wtasnie role przypisuje teatrowi,
podobnie jak pisarstwu “filozoficznemu",

ktére - jak powiada ~-‘sam "ma nieszczegscie"
uprawiaé z upodobaniem./.../

Kiedy wigc Pirandello pisat krdtki wstep
uzasadniajacy zgrupowanie w jednym tomie swe]j
trylogii dramatycznej'o sztuce teatru, nie
podajréewal, 2e pod Jégo wiasnym pidrem powsta-

" nie dramat dajacy taklodmienna od dotychczaso-

wych odpowiedZz na drastyczne pytanie, w sensacy]

ny i gorszacy sposdb postaWione w Szesciu
Postaciach: czy mozliwe jest "granie postaci"?:
czy ﬁoZliwa jest sztuka aktprska? czy mozliwy
Jest powazny utwdr dfamétyczny, dlaczego s;tuk&

teatru ktamie? /.../

Stusznie wigc powiada Pirandello we wstgpie

do swej trylogii dramatdw o teatrze, ze
wszystkie one przedstawiaja konflikt, ktéry
nie dopuszcza do spektaklu: w Szesciu
Postaciach jest to konflikt postaci i aktordéw,
w Kazdy po swojemu jest to konflikt widzdw

i teatru, w Dzid wieczdér - aktora z rezyserem.
Dddajmy, 2e we wszystkich trzech wystgpuje tez
ow znemienﬁy dla ich paradoksalnej problematyki
fatsz czy mistyfigacja: 1 postacie rzeczywiste,
i postacie fikcyjne, i te z zycia, 1 te z lite-
ratury, i publiczno$é¢ i rezyser, i‘katorzy -

- wszystko to jest dczywiécie Zagrane, zagrane
s@ takze konflikty wybuchajace miedzy
nigis/ves/ | j

W Szeéciu Postaciach méwi sig otwarcie o tej
problematyce,'stahowi oné jawng trescé wypowie-
dzi oséb dramatu. To one same stawiaja sprawe
swego distnienia - kwestie fikcji i rzeczywisto¢

ci, prawdy i sztuki. To one same poddaja



krytycznej analizie pojécia osobowosci i sfa-
wiaja znak zapytania nad jej tozsamosci,

a tym samym nad je] rzeczywistoscia. To one same
poddajg watpieniu pojgcie sztuki, jego odbicia
rzeczywistosci jako prawdy. To one same =

- zonglujac w toku spordéw terminami takimi jak
fikcja, iluzja, prawda, urojenie, prawdopodo-
biedstwo - ukazujaca zawitos¢ problematyki,
ktéra roztrzasaja. I jej paradoksalno$cé: to
uznajemy za rzeczywistos$é, bywa fikcje, a to,

co traktujemy jako fikcje, bywa bardziej rzeczy-
wiste, niz byémy chcieli; prawdopodobieiristwo '
bywa ktamstwem, nieprawdopodobny zas absurd -

" prawda. A teatr_Jest szczegdlnie paradoksal-
nym zjawiskiem: Jegofracja bytu jest dawanie
zycia postaciom urojonym, Sensem jego sztuki
jest fikcje przemieniac¢ w rzeczywistosé -

- sceniczna, wigc" udana, skiamana, aby tym
bardziej mogta odsionié sig prawda. |
/++./ Rzeczywistos¢ bowiem, ktéra intelektowi

naszemu /tak powiada Bergson/ jawi sig jako cos

niezmiennego i jednolitego, jako co$s dajacego
sig roztozy¢ na czgsci, policzyc, zmierzyc -

- taka rzeczywisto$é "w rzeczywisto$ci” nie
istnieje. A jaka istniéje /3 jaké jest/ - tego
przeciez wiedzie¢ nie moZna; skoro dla kazdego
jest inna i skoro poznaje ja tylko droga
selekcji - wybierajac, co wazne, i odrzucajac,

\

co niewazne./.../

/+ees/ TWoOrzac wigc:swoje postacie na sposdb
guasi-aktorski, naéladowniczy, Pirandello robi
to z humorem: $mieje sig z nich. Ale smiech ter
wywodzi sig¢ z bardzo starej, bardzo wxoskie]

i bardzo szlachetnej tradycji - z tradycji
literackiej od Boebaaﬁa poczawszy, a teatralne
- od komedii dellé arte. Totez mistyfikacje
Pirandella i faisze, teljego zywioZowa potrzeby
czy che¢ udawania, to wprowadzenie w biad co dc
jego wiasnych przekonan czy intencji, wszystko
to trzeba traktowa¢ jako smiech: w tym smiechu

odziedziczonym po przedkach, cata jego madrosc




i cala zywotno$¢ jego sztuki./.../

Tu nic nie jest serio, w tym literackim

i teatralnym dziele! Dlatego nazywajmy Sze$c
Postaci komedig w naszym tego s*owa rozumieniu:
jest to bowiem pfopozycja teatru kpiny i Smie-
chu, a nie namaszczonej powagi. Pirandello nie
ma nic z filozpfa /wbrew temu co sam o sobie
pisze w przedmiocie do Szesciu Postaci/, nic

z nauczyciela, wieszcza, giosieciela prawd.

Pirandello wyémiewa sig¢ z ludzi i z samego sie-~

bie, ze sztuki, z teatru i z tego przedstawienig

ktére sam proponuje. I-wkta$nie tym sposobem

dotrze¢ chce do jakiej? prawdy o swiecie

i cziowieku, prawdy na%serio, prawdy powaznej,
{

moze tragicznej. I namigtnie do korica swego

zycia wierzy, ze teatr wiasnie pozwoli mu to

osiagnac.

Foeisf Groteskowosé tej komedii aktorstwa,

komedii "grania postaci® polega na tym, zZe

Postacie starajace sig¢ przedstawic na scenie

jak najpowazniej siebie same staja sig¢ kabotyn:
mi i baznami, a ich przezycia, odczuwane nie
same jako tragedia, zamieniaja sig¢ w farse.
Wiecej jednak: kiedy zadanie przejmuja aktorzy
okazuje sig, 2e granie nie siebie, lecz postac:
z zycia podpatrzonej - przy catym wysiiku, aby
by¢ wiernym swojej\obserwacji, $cistym i dokzac
nym jej oddaniu - prowadzi do faiszu.

Aktor, ktdry chce ﬁokazaé postac "taka, jaka
ona jest", pokazuje kogo$ innego./.../
Naturalistyczny dramat okazuje sig¢ "niemozliwy"
naturalistyczny teatr okazuje sig¢ impotencja.

I to jest jedyna pfawda,*jak@ nieudany ekspery-
ment sceniczny, sténowiacy rzeczywisty temat
utworu Pirandella. -

Ale sceniczne przedstawienie tego nieudanego
eksperymentu dowodzi, ze teatr nie ukrywajacy
swej teatralnosci, teatr, ktory miejscem akcji
czyni sceng teatralng /a nie salon, patac, -
wolng okolicg/, teatf ukazujacy swe postacie

jako grane przez aktordw - jest mozliwy




+ pozostaje zywotna dziedzina sztuki.

Dla Pirandella zywotnod¢ ta polega na mozliwoéci
ciggle na nowo podejmowanego unaocznienia, ze
nie ma odpowiedzi na pytanie, jak mozliwy jest
teatr, skoro nie jest mozliwa postad jako obraz
osobowos$ci, jak mozliwa jest iluzja dramatyczna |

i sceniczna, skoro nie nma odpowiedzi na pytanie,
|

co jest iluzja, a co rzeczywistoscia.

yda“ma;nognunu.
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