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Rys. Gustave Doré

Spigca Krolewna
TWORCY
LITERACKICH WERSII BASNI

Giambattista Basile
(1575-1632)
Pisarz wioski, autor zbioru opowiesci Bajka bajek, pisanych
w narzeczu neapolitariskim; zbi6r ten nosi rowniez tytut Pentameron
na wzor Dekamerona Boccacia.

Charles Perrault
(1628-1703)

Pisarz francuski, od 1670 r. cztonek Akademii Francuskie;j.
Zapomnianym dzi§ poematem ,Le siécle de Louis le Grand” (1687)
wszczal spér mlodych ze starymi, w ktérym jego przeciwnikiem
byl Nicolas Boileau-Despréaux. W czterotomowym dziele
.Le paralléle des anciens et des modernes” (1688-1697)
wystapil przeciw slepemu nasladownictwu wzoréw starozytnych.
Nieprzemijajgca wartos¢ ma jego zbiér basni
Contes de ma Mére I'Oye (1697), ktéry doczekal sie licznych wydar
w wielu jezykach, takze w jezyku polskim.

Ukazat si¢ u nas po raz pierwszy jako Bajki Babci Ggski
w przekladzie Hanny Januszewskiej (1961)

i wznawiany byt wielokrotnie.

Bracia Grimm
Jacob i Wilhelm
Jacob Grimm (1785-1863) niemiecki filolog, twérca
germanskiego jezykoznawstwa poréwnawczego
oraz Wilhelm Grimm (1786-1859), réwniez filolog, zbieracz basni
i podan ludowych - wspélnie wydali oni oparty
na podaniach ludowych i innych Zrédtach
zbidr Kinder und Hausmdrchen (1812-1815), wielokrotnie
przekladany na inne jezyki. Wydany zostat réwniez po polsku
pod tytutem Basnie dzieciece i domowe (1895)
i wznawiany byt wielokrotnie.



U ZRODEEL MOTYWU

O genezie Spigcej krolewnytak pisze wybitny austriacki psycholog i humanista Bruno Bettelheim
w swojej glosnej ksiazce Cudowne i pozyteczne, cytujemy za przekladem Danuty Danek:

Basni Spigca krélewna znana jest dzis powszechnie w dwu odmiennych wersjach. Jedna pochodzi
od Perraulta, a druga ze zbioru braci Grimm. (...) Najlepiej bedzie, jesli przyjrzymy sie wpierw krétko,
jaki ksztalt przybrala ta opowies¢ w Pentameronie Basilego, gdzie tytul jej brzmi: Storice, Ksigzyc
i Talia.

(Juz wowczas byl to bardzo stary motyw, jak o tym $wiadczg francuskie i katalonskie wersje powstate micdzy
XIV i XVI w., z ktérych zdaje sie korzysta¢ Basile. By¢ moze nawigzywal on takze do wspdélezesnych mu wersji
ludowych, ktorych jak dotad nie znamy - przypis thumacza.)

-
-

Pewnemu krélowi urodzita si¢ cérka Talia, zwrocit sie wiec do medrcow i wrézbiarzy, aby
przepowiedzieli przyszlos¢ dziecka. Wszyscy orzekli, iz Talii grozi¢ bedzie wielkie niebezpieczeri-
stwo z powodu widkna Inu. Aby zapobiec nieszczesciu, krél raz na zawsze zabronil przynoszenia
do zamku Inu i konopii. Jednak pewnego dnia, kiedy Talia byla juz duza, ujrzata, ze pod oknem
przechodzi stara kobieta, trzymajac wrzeciono. Poniewaz dziewczynka nigdy przedtem czegos takiego
nie widziala, ,patrzyla z zachwytem, jak wrzeciono tariczy w reku przadki”. Zaciekawiona, ujeta
kadziel i sama zaczela snud ni¢. Wiedy drzazga konopna wbita si¢ jej pod paznokiec i Talia ,natych-
miast upadia jak martwa na ziemi¢”. Krél posadzit bezwladng corke w aksamitnym fotelu, zamknal
drzwi na klucz i opuscit zamek na zawsze, aby zapomnie¢ o swym bélu.

W pewien czas potem w poblizu polowat inny krol. Jego sokét wlecial przez okno do opuszczo-
nego zamku i nie powrocit. Cheac odzyskac sokola, krél dostal sie do zamku. Znalazl tam Talie,
ktéra wygladala jak uspiona, ale nic nie bylo w stanie jej obudzi¢. Mloda dziewczyna wzbudzila
jego mitos¢, bo byla bardzo pickna; krél wspétzyt z nig, a potem opuscit zamek i zapomnial o calym
zdarzeniu. W dziewie¢ miesiecy péZniej Talia urodzita dwoje dzieci, weigz w stanie uspienia. Karmity
sie one jej mlekiem. ,Pewnego razu, gdy jedno z niemowlat chciato ssa¢, a nie umialo znaleZ¢ pier-
si, wzieto w usta palec Talii, w ktérym tkwita konopna drzazga. Dziecko ssalo palec tak zawziecie,
ze drzazga wydostala sie z niego, i Talia wrdcila do przytomnosci, jakby sie obudzita z glebokiego
snu.

Pewnego dnia krél przypomniat sobie o swojej przygodzie i przybyl odwiedzi¢ Talie. Uradowal
sie, zobaczywszy ja przebudzona, z dwojgiem przeslicznych dzieci. Odtad tylko o nich myslat. Zona
kréla odkryta jego tajemnice i w sekrecie postala po dzieci w imieniu meza. Rozkazata ugotowac je
i podac krolowi do zjedzenia. Kucharz ukryt dzieci w swoim domu, a potrawe sporzadzit z dwu
koZlatek. W jaki$ czas potem krolowa postata po Talig, cheac ja wtraci¢ do ognia i spali¢ jako przy-
czyne niewiernosci meza. Krél przybywa w ostatniej chwili, wtraca do ognia krélowa, poslubia Ta-
lie i odzyskuje dzieci, ocalone przez kucharza. Opowies¢ korczy sie nastepujacym dwuwierszem:

Powiada sig, ze ludziom szczesliwym
Blogostawi Fortuna, kiedy znajduja si¢ w lozu.

(Poniewaz dzieci Talii nazwane zostaja Storicem i Ksiezycem, nie jest wykluczone, iz opowie$¢ ta nawigzuje do
historii Lety, kiéra urodzita Zeusowi dwoje dzieci, Apolla i Artemide, boga storica i boginie ksiezyca. Jesliby tak

bylo, wowczas zazdro$¢ krolowej w basni stanowitaby echo zazdrosci Hery o kobiety kochane przez Zeusa - przypis Zamek w Ussé, ktéry zainspirowat Charles’a Perraulta
thumacza) do napisania basni o Spigcej Krélewnie
8 9



Charles Perrault, 1672 (Portret Ph. Lallemanta, Muzeum w Wersalu)

‘Pan
Charles Perrault
1628-1703

HANNA JANUSZEWSKA

Byl rok 1697. Niespokojne stulecie dobiegato korica.

W Rzeczpospolitej Polskiej, po smierci Jana Sobieskiego, zwyci¢zcy spod Chocimia i Wiednia,
wstapil na tron gracz polityczny - August IT z saskiego rodu Wettinéw. Wojska saskie zakwaterowaly
si¢ po wsiach i miastach. Méwiono, Ze grozi nowa wojna: z krélem szwedzkim, Karolem XII. Czasy
byly wciaz niespokojne.

We Francji wladat jeszcze sedziwy krél Ludwik XIV. Jego burzliwe, zaborcze panowanie uczynito
z Francji potezne mocarstwo. Jego nieskrepowana wola, bystra my$l, dbalos¢ o kazda dziedzine
zycia - podZzwignely nauke i sztuke. Zwano go: ,Krél Storice” - potega kréla Francji jasniata nad
calg 6wcezesna Europa. Lecz czas mija wraz ze swoja Swietno$cig. A nikt chyba tak, jak ci, ktérzy
wiadaja - nie czuje przemijania czasu. Dumne dusze syca sie¢ wtedy mys$lami o Stawie, ktéra nie
przemija i nie umiera.

W roku 1697 ,Krél Storice” jest juz stary. Jego najwigksi marszatkowie odeszli na zawsze. Pamietaj
o nich, Pani Slawo! Pamietaj o zwycieskich bitwach pod Rocroi, Lens, Fryburgiem! O madrych, pod-
stepnych sojuszach, ukladach!

Lecz Pani Stawa ma swoje kaprysy. Mruzy oko:

- Alianse? Sojusze? Ukiady? Rocroi? Lens? Fryburg? Bitwy siedemnastego stulecia? Marszatkowie
krolewscy? Czy, gdzie i jak diugo beda ludzie pamietali o tych sprawach, ktére jak ogieri przelatujg
Swiatem?

Pani Stawa ma swoje kaprysy. I nikt, nawet krél Frangji, nie wie, kogo obdarzy swoim wiericem.

Jest rok 1697. Paryska ulicg idzie stary czlowiek. Przed chwilg wyszedt z drukarni i niesie cienka
ksigzeczke w reku. Dzieri jest wietrzny i gdy reka starego cztowieka rozluzni chwyt, wiatr szelesci
kartkami, jakby je przerzucat. Migaja pierwsze zdania:

Byl sobie raz pan na wielu zamkach...

Byt sobie raz krol...

Byla sobie raz mala chlopeczka.

Nazywano ja Maly Czerwony Kapturek...
Reka starego cztowieka zacisnela sie na tytule:

BATKI BABCI GASKI
Napisat
CHARLES PERRAULT D'ARMANCOURT
Paryz 1697
Stary czlowiek uSmiecha si¢ niepewnie. Jest bowiem autorem tej swiezo wydrukowanej ksiazeczki
i troche go ona niepokoi i zarazem cieszy. Smieszne uczucie! Podobnych doznawat, gdy byt malym
chlopakiem i platal figle w kolegium w Beauvais. Ta ksiazka to jego - ostatni moze - figiel! Ciagle
ma jeszcze do nich sklonnosc, a takze do przekory. Bo jakze moze powazny prawnik, superinten-
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dent krolewski, cztonek Akademii bawi¢ sie w pisanie fraszek ku uciesze swoich wnukéw? A jed-
nak - on wiasnie, pan Charles Perrault, czlowiek na tak wysokich stanowiskach, tak uczynil! Bajki
Babci Ggskil Po wielu powaznych dzietach! Po rozprawie o wyzszosci nowych pisarzy nad
starozytnymi, po dziele Wick Wielkiego Ludwika, po Dialogu o przyjazni i mitosci, kiéry tak sie
spodobal panu ministrowi, Ze kazat go przepisa¢ na welinowym papierze i ozdobi¢ rycinamil
A z jakim skupieniem stuchali czlonkowie Akademii, gdy czytal rymowane argumenty pochwaly
wspolczesnych czaséw:

Tak: pigkno starozytne nalezy szanowac,

lecz nie wielbi¢ na kle¢czkach i Slepo mitowac.

Smialo w twarz wielkim mezom przeszlosci spozieram,

to¢ byli tylko ludZmi - tak, jak i my teraz.

W czymze nasza epoka gorsza, niZli stara?

Wart czas kréla Ludwika - Augusta Cezara.

Co za oklaski huknely wtedy! Klaskali wszyscy zapalni, wrogowie tego, co skostniato, co
skamienialo, co sie naprzod nie toczy! Jaki to poszedt szum po Akademii, po krélewskich poko-
jach! Chwalono te wiersze. Tak: te chyba przetrwajg w pamigci potomnych!

Pan Charles Perrault usmiecha si¢ do tych mysli i przestania usta cienkg ksiazeczks, bo wiasnie
wiatr uderzyt go w twarz, naptynagwszy zza wegla. Zabrzeczato godto muszkieterskiej gospody ,Pod
Starym Golebnikiem”. Moze na tym paryskim powiewie mknie kaprysna Pani Stawa i uSmiecha sie
kpiarsko? Bo Pani Stawa wie, Ze ani na rozprawe o staroZytnych i nowych pisarzach, ani na Dialog
o przyjazni i mitosci, ani na Wiek Wielkiego Ludwika nie padnie jej niesmiertelny wieniec.

Stary pan Charles Perrault przytrzymuje plaszcz, ktérym coraz mocniej szarpie wzmagajacy sie
wiatr. Spieszy do swego zacisznego domu. Dzien jest jesienny, chtodny i mrok juz zapada. W domu
mily ogieri huczy na ceglanym kominie. Posnety juz wnuki. Jutro dopiero zobaczg nowg ksiazke
dziadka. Dzi$ on sam, zasiadlszy na stotku, przerzuca kartki i przebiega wzrokiem po dobrze sobie
znanych zdaniach:

Byt sobie raz krdl...

Byl sobie raz pan na wielu zamkach...
Byla sobie raz mata chlopeczka.
Nazywano j3 Maty Czerwony Kapturek...

Jakiez to proste... w sam raz dla dzieci! Lecz czy tylko dla dzieci to napisat? Czy i jego nie porywaly
te czarodziejskie opowiastki babek, piastunek? Jakze je kochat w dzieciristwie! Dzi$ jeszcze gardto
zaciska mu wzruszenie, bo zdaje mu sie, gdy przebiega tak spojrzeniem po kartkach ksigzeczki, ze
styszy glos matki. Méwi: Byt sobie raz...”

Stare to opowiesci. Jego matka styszala je od swojej, a ta - od swojej... Kiedyz byl ich poczatek?
Czy za frankoriskich kréléw jezdzacych na wozach oprzegnietych w woly o zloconych rogach?
A moze jeszcze wezesnief? A moze nigdy si¢ nie zaczely? Moze byly zawsze? Zawsze - jak dzieciece
marzenia?

Ogien huczal w kominie, a wiatr w dymniku. Stary pan Charles Perrault zdrzemnat si¢. W $nie
widzial rzecz, ktéra go zdumiata: wraz z huczacym w dymniku wiatrem spadt na ksigzeczke z baj-
kami Babci Gaski wieniec niesmiertelnej Stawy.

Byt rok 1697.

A dzi§ - iluz z nas opowie, bez uciekania si¢ do pomocy ksiazki historycznej, przebieg bitwy
pod Rocroi czy Fryburgiem? Kto zna dzieje wspanialych marszatkéw i wodzéw siedemnastego stulecia?
Ale kazdy zna, kazdy wie, jakie byly dzieje Czerwonego Kapturka, Kopciuszka czy Kota w butach.

Nie wiadomo jednak, czy to kaprys, czy madros¢ Pani Stawy.

Hanna Januszewska
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CzajKowsKi

IRENA TURSKA

Urodzit sie 7 maja 1840 roku w Wotkinsku na
Uralu, gdzie jego ojciec, inzynier gérnictwa, byt
dyrektorem huty. Jako dziecko maly Pietia przejawiat
wielka wrazliwo$¢ muzyczna, lubit wstuchiwac sie
w Spiewane przez matke romanse, w dZwicki lu-
dowych balatajek i harmonii. Niezwykla pamiec¢
muzyczna i doskonaly stuch pozwalaly mu wygry-
wac na fortepianie zastyszane melodie; prébowat
nawet improwizowac. Doceniajac te zdolnosci
i zamilowania syna, rodzice zaangazowali dla niego
nauczycielke muzyki.

W roku 1849 Czajkowscy wraz z czworgiem dzie-
ci przeniesli sie do Alapajewska, gdzie Ilja Czaj-
kowski zostal zarzadcg huty. Tam przyszli na $wiat
dwaj szczegdlnie potem bliscy Piotrowi bracia bliz-
niacy, Modest i Anatol. Z biegiem lat wzrastaly muzy-
czne zainteresowania malego Piotra, lecz rodzice
obawiali si¢, Ze kariera artystyczna moze spowodo-
wad u wrazliwego chlopca nasilenie powracajacych
cz¢sto objawéw nerwicy. Pragnac wigc zapewnic¢ mu
inny zaw6d, wystali w roku 1850 dziesigcioletniego
syna do Szkoly Prawniczej w Petersburgu. Ale i w
tej uczelni Piotr nie stracit kontaktu z muzyka. Prowa-
dzono tam bowiem zajecia muzyczne, lekcje gry na
fortepianie, odbywaly sie koncerty, szkota posiadata
dobrze zaopatrzona biblioteke muzyczna. Sprawy te
znacznie bardziej pasjonowaly matego Czajko-
wskiego niz gléwne przedmioty nauczania, w
ktorych byt raczej slabym uczniem. Obcowanie
z muzyka osladzalo mu lata szkolne, w ktérych naj-
silniejszym wstrzasem byla utrata ukochanej matki,
zmartej w roku 1854 na cholere.

W 1859 roku Piotr Czajkowski ukoriczyt Szkole
Prawnicza i przyjal prace w Ministerstwie Sprawiedli-
wosci. Z trudem podporzadkowywal sie rygorom
urzedniczego zawodu; w roku 1861, nie rezygnujac
na razie z posady, rozpoczal nauke muzyki
u Mikotaja Zaremby, a nastepnie w Konserwatorium,
§wiezo zalozonym w roku 1862 w Petersburgu
z inicjatywy Antoniego Rubinsteina (1829-1894),
wybitnego pianisty i kompozytora. Czajkowski
studiowat tam teori¢ muzyki, gre na fortepianie oraz
kompozycje i instrumentacje u Rubinsteina. Pola-
czenie studiéw z pracg w administracji okazalo si¢
jednak zbyt uciazliwe; po dwdéch latach uzyskat

14

zwolnienie z ministerialnej posady i poswiecit sie
catkowicie muzyce.

Byt to trudny okres w jego zyciu; ojciec, po przej-
Sciu na emeryture, przeniost sie wraz z rodzing do
Petersburga i sytuacja materialna Czajkowskich
znacznie sie¢ pogorszyla. Piotr musial zarabia¢ na
zycie jako nauczyciel muzyki lub akompaniator.
Mimo to ukoriczyl w 1865 roku Konserwatorium.
Jego praca dyplomowa byla kantata do tekstu Ody
do radosci Schillera. Po jej wykonaniu krytyk Her-
man Laroche napisat do Czajkowskiego: ,jest Pan
najwickszym talentem muzycznym wspélczesnej
Rosji”. W rok pézniej modemu kompozytorowi ofe-
rowano juz stanowisko profesora w otwartym
wlasnie Konserwatorium Moskiewskim.

W latach studiéw w Petersburgu Czajkowski
zblizyt si¢ do ,Pot¢znej Gromadki”, grona postg-
powych muzykéw, gorgeych szermierzy w walce
o narodowg sztuke rosyjska. Polaczenie tego po-
stepowego nurtu z pogladami na wskro$ konser-
watywnymi, wpajanymi studentom Konserwatorium
przez Antoniego Rubinsteina, znaczylo wezesne
etapy drogi tworczej Czajkowskiego. Lata spedzone
w Moskwie (1866-1877) mialy sta¢ sie okresem
ksztattowania sie jego wlasnych zalozen muzyczno-
estetycznych i postawy artystyczno-spoteczne;j.

W Moskwie, oddalonej od artystycznych kregéw
dworskich, tendencje postepowe rozwijaly sie
swobodniej, a reprezentujacy je nowi przyjaciele
Czajkowskiego wywarli wplyw na formowanie si¢
jego pogladéw ma sztuke i jej zwiazki z Zyciem na-
rodu. Otoczyli tez mtodego przybysza serdeczng
opicka, atmosfera Zyczliwosci i uznania. Do grona
najblizszych przyjaciét kompozytora nalezeli brat
Antoniego Rubinsteina, Mikotaj (1835-1881), piani-
sta i krzewiciel kultury muzycznej, kiory stat si¢ naj-
lepszym wykonawcg utworéw Czajkowskiego, oraz
Mikolaj Kaszkin, pianista i pisarz muzyczny. Dzieki
znacznie wyzszym poborom mégt teraz Czajkowski
prowadzi¢ bardziej dostatnie zycie. Bywat na przed-
stawieniach operowych i baletowych w Teatrze Wiel-
kim, najchetniej zas na koncertach, organizowanych
przez moskiewski oddziat Rosyjskiego Towarzystwa
Muzycznego, i w Teatrze Malym, gdzie grano sztuki
Aleksandra Ostrowskiego; brat tez czesto udzial

Piotr Czajkowski, 1875 (Zdjecie dedykowane A. Brandukowi)



w zebraniach Kotka Artystycznego, skupiajacego
pisarzy, aktoréw, muzykow, przedstawicieli nauki.
Te nowe przyjazne kontakty i przezycia artystyczne
sprzyjaty rozwojowi jego talentu.

W latach szescédziesiatych powstalo szereg utwo-
row Czajkowskiego, z ktérych najwazniejsze to:
uwertura do dramatu A. Ostrowskiego Burza, I Sym-
Sfonia ,Marzenia zimowe”, fantazja symfoniczna Fa-
tum, uwertura-fantazja Romeo i julia, opery - Wo-
Jewoda i Undyna.

W roku 1868 przezywat Czajkowski swg pierwsza
i jedyna mito$¢. Wzbudzita ja wystepujgca w Mos-
kwie z wloska trupa operowa francuska $piewacz-
ka, Désirée Artdt, osoba nie odznaczajaca sie
wprawdzie wybitng urods, lecz urzekajgca wdzie-
kiem, subtelnoscig umystu i wielkim talentem dra-
matycznym. Stala sie wiec dla Czajkowskiego - jak
to okresla jego biograf, Arnold Alszwang - ,zywym,
pieknym ucielesnieniem najbardziej cenionej przez
niego dramatycznej strony muzyki, jak gdyby zywa
muza jego sztuki”. Projekty malzeriskie zakochanych
spotkaly si¢ jednak ze sprzeciwem przyjaciét Czaj-
kowskiego, ktérzy uwazali, Ze jako maz stawnej Spie-
waczki zostanie on usuniety w cient i zaprzepasci
swoj talent. Artdt wkrétce po wyjezdzie z Rosji
wyszla za maz. Czajkowski bole$nie przczyt to roz-
stanie.

W latach 1871-1875 kompozytor wspétpracowat
z czasopismami ,Russkije Wiedomosti” i ,Sowrie-
miennaja Letopi§”. W swych felietonach bronit
przede wszystkm intereséw narodowej muzyki
rosyjskiej, pietnowal niski poziom wystepujacych
w Rosji wloskich zespoléw operowych, zabiegat
0 poprawe gustu muzycznego rosyjskiej publiczno-
sci, popierat utalentowana miodziez muzyczng. Duzo
komponowal. Plonem lat 1870-1878 byly fantazje
symfoniczne (Burza na temat Szekspira, Francesca
da Rimini), koncerty (Fortepianowy b-molli Skrzyp-
cowy D-dur), II, IlTi IV Symfonia, muzyka kameral-
na (trzy kwartety smyczkowe), romanse, balet fezio-
ro tabedzie, opery - Oprycznik, Kowal Wakula
(nowa red. w r. 1885 pt. Trzewiczki), Eugeniusz
Oniegin.

W ten okres tak ptodny, wypetniony poszu-
kiwaniami twoérczymi i wielostronna dziatalnoscia,
wtargnat jednak nastepny dramat osobisty Czajko-
wskiego. Stalo sie nim w roku 1877 nieudane matzeri-
stwo z Antoning Milukowg, dawng uczennicg Konser-
watorium Moskiewskiego, osoba ograniczong umy-
stowo i niezréwnowazong psychicznie. Réwniez
Czajkowski przekonat si¢ o swej niezdolnosci do
pozycia malzeriskiego. Gorycz tego rozczarowania
i bezskuteczne préby przeprowadzenia rozwodu
doprowadzily wrazliwego i nerwowego artyste do
ciezkiej depresji. Opuscit wowczas Moskwe i po krét-
kim pobycie w Petersburgu wyjechat za granice.
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Chory, pozbawiony statych zarobkéw profesor-
skich, nekany finansowymi roszczeniami zony,
znalazt sie Czajkowski w bardzo trudnej sytuacji.
Przyszia mu wéwcezas z pomoca Nadiezda von Meck,
wiascicielka ogromnego majatku odziedziczonego
po zmartym mezu, bogatym przedsigbiorcy kole-
jowym. Czajkowski i pani von Meck nigdy nie
poznali si¢ osobiScie, prowadzili jednak przez wiele
lat stalg korespondencje, nacechowana szczeroscia
i zyczliwoscia. W latach 1878-1885 Czajkowski wiele
podrézowat po Rosji i Europie Zachodniej. Letnie
miesigce spedzat w Kamionce - majatku swej siostry,
Aleksandry Dawydowej, lub w majgtku pani von
Meck, w czasie uprzednio uzgodnionej nieobecnosci
wlascicielki. W tym okresie powstaly: Symfonia
Manfred”, II Koncert fortepianowy G-dur, cztery
Suity, Kaprys whoski (pod wplywem podrézy do Ita-
liD), Serenada na orkiestre smyczkowq, Uwertura
,Rok 1812”, Wielka sonata fortepianowa G-dur, Trio
a-moll (poswiecone pamieci zmartego w roku 1881
Mikotaja Rubinsteina), dalsze piesni, opery - Dzie-
wica Orleariska i Mazepa. Utwory Czajkowskiego,
wykonane juz w wielu krajach Europy, przynosza
mu miedzynarodows stawe.

W roku 1885 Czajkowski zamieszkal w poblizu
Moskwy, we wsi Majdanowo i we Frotowskiem,
a nastepnie w Klinie. Podjat rozpoczeta w miodosci,
a potem zarzucong prace dyrygenckg. Nadal od-
bywat liczne podréze, wystepujac jako dyrygent
w Niemczech, Anglii, Francji, Czechach i Ameryce.
Tworczos¢ z lat 1885-1893 przyniosta dalsze wspa-
niale dziefa. Powstaja: uwertura-fantazja Hamlet,
ballada symfoniczna Wojewoda, 11l Koncert fortepia-
nowy Es-dur, Sekstet , Wspomnienie Florencji”, ro-
manse, balety - S;Dit}ca krélewna i Dziadek do
orzechdw, opery - Czarodziejka, Dama Pikowa
i Jolanta, Vi VI Symfonia.

Otoczony stawa i powszechnym uznaniem, Czaj-
kowski nie byt jednak szczesliwy. Nawiedzaty go sta-
ny lekowe, opanowywalo przygnebienie i znuzenie.
W listopadzie 1893 roku zaniemogt. Wystapity ob-
jawy cholery; choroba rozwijata sie szybko i po kil-
ku dniach, 6 listopada, kompozytor zmart. Pogrzeb
odbyt si¢ w Petersburgu, a na miejsce wiecznego
spoczynku towarzyszyty Czajkowskiemu nieprze-
brane tumy wielbicieli jego muzyki. Pochowany
zostal na cmentarzu fawry Aleksandra Newskiego.

Trzy balety Czajkowskiego: Jezioro tabedzie,
Spigca krélewnai Dziadek do orzechéwrozpoczety
nowa ere w dziejach tego gatunku; ale takze inne
dzieta kompozytora, symfoniczne i kameralne, dzieki
swym walorom szeroko pojetej ,tanecznoS$ci”,
inspirowaly i inspirujg nadal choreograféw do
tworzenia baletowych adaptacii.

Irena Turska

Piotr Czajkowski (Ostatnie zdjecie kompozytora)




PETIPA

i balet rosyjski jego epoKi

PAWEE CHYNOWSKI

Stolicg baletu romantycznego byl Paryz. Na
scenie tamtejszej opery tworzyli swoje najwspanial-
sze dziela sztandarowi choreografowie epoki: Filip-
po Taglioni i Jules Perrot. Tam Swigcily najwieksze
triumfy boginie romantycznego baletu: Maria Taglio-
ni, Fanny Elssler i Carlotta Grisi. Stamtad czerpaty
wzorce artystyczne wszystkie 6wczesne sceny
baletowe, w tym réwniez warszawska.

Jednakze Opera Paryska miala z czasem utracic
czolowy pozycje w balecie europejskim. Na kilka
lat ustapita jej londyniskiemu Her Majesty’s Theatre,
gdzie wyjechal i pracowal przez pewien czas Per-
rot. Okoto potowy XIX wieku, wraz z Perrotem,
stolica baletu przeniosta sie do Petersburga, ktéry
utrzymat t¢ pozycje az do pierwszych lat XX wieku.

Druga potowa XIX wieku byla dla zachodnie-
go baletu romantycznego okresem schytkowym.
Rozmach, z jakim rozwijal sie on jeszcze niedawno
w Paryzu i Londynie, zanikl niemal zupelnie. Roz-
jechali si¢ po Europie czolowi choreografowie:
Taglioni pracowat krotko w Petersburgu, a w latach
1843-1853 byt dyrektorem baletu w naszym Teatrze
Wielkim, Perrot zagoscit na dhuzej na dworze car-
skim. Nie przyciggaly juz do teatrow legendarne
baleriny romantyczne: Taglioni przestala tariczy¢
w 1847 1., Elssler - w roku 1851, a Grisi - w 1853.
Jedynie w Kopenhadze zywa pozostawala jeszcze
romantyczna tradycja, dzigki pewnej izolacji Danii
od reszty Europy, a takze za sprawg niczwyklego
talentu choreograficznego Auguste’a Bournonville'a.
I oczywiscie - w dalekim Petersburgu, gdzie balet
romantyczny odnalazt podatny grunt dla przezycia
swojej drugiej Swietnosci.

Tradycje baletowe w Rosji siggaly XVIII wieku.
Pierwsze widowisko choreograficzne na petersbur-
skim dworze przygotowat w 1736 r. francuski balet-
mistrz Jean-Baptiste Landé (?-1748), ktéry dwa lata
pdZniej otrzymat specjalne zezwolenie cesarzowe;j
Anny na otwarcie szkoly baletowej w Palacu Zi-
mowym. Od tego momentu carowie pielegnowali
balet na swoim dworze. Zapraszali wybitnych fran-
cuskich pedagogéw i choreograféw. Cieszyli oni
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oczy dworu wystawnymi widowiskami i stworzyli
podwaliny tzw. rosyjskiej szkoly tarica. Tak byto do
rewolucji 1917 r., przy czym balet w Petersburgu
pozostawal przez blisko 200 lat wytaczna wha-
snoscia cara i stuzyl przede wszystkim rozrywce
dworu. Mialo to kapitalne znaczenie dla zachowa-
nia cigglosci tradycji baletowej w Rosji, gdyz caro-
wie nie szczedzili nakladéw, by sztuke te popierac
bez wzgledu na koszty.

W okresie preromantycznym pracowat w Peters-
burgu Charles-Louis Didelot (1767-1837), ktéry swa
dziatalnoscig pedagogiczna i twérezoscig chore-
ograficzng przygotowat grunt dla baletu romantycz-
nego w Rosji. Dopiero jednak przyjazd stynnej Marii
Taglioni w 1837 r. prawdziwie wstrzgsnat rosyjska
publicznoscig dworska i zdoby! dla baletu masowa
widownie. Sukces Taglioni w Rosji byt tak wielki,
Ze musiata przyjezdzac tam pézniej przez piec kolej-
nych lat kazdej zimy. W tych samych latach praco-
wal tez w Petersburgu jej ojciec Filippo Taglioni
(1777-1871). Zanim w 1846 r. pojawit sie w Rosji
Jules Perrot (1810-1892), zaproszony zostat na dwar
carski jeszcze jeden Francuz - Marius Petipa, ktéry
mial wywrze¢ najwickszy wplyw na tamtejszy balet,
zashugujgc z czasem na miano ,0jca baletu klasycz-
nego”.

Marius byt czlonkiem jednej z kilku znanych
rodzin baletowych, wedrujacych po éwczesnej
Europie. Jego ojciec Jean Antoine byt tancerzem,
pedagogiem i choreografem. Marius urodzit si¢
w Marsylii (1818). Okoto 1822 r. znalazt si¢ z rodzi-
cami w Brukseli, gdzie w széstym roku zycia
rozpoczgl nauke tarica pod kierunkiem ojca. Dal-
sze losy rzucilty go wraz z rodzina do Antwerpii,
a pézniej do Bordeaux. W 16 roku zycia byt juz
pierwszym tancerzem trupy ojca w Nantes i tam tez
skomponowal swoje pierwsze choreografie. Po
wystepach rodziny w Ameryce (1839) powrécit do
Paryza, gdzie jego starszy brat Lucien byl pierwszym
tancerzem opery. Udato sie tam Mariusowi uczestni-
czy¢ w lekcjach prowadzonych przez Auguste'a
Vestrisa - tego samego, ktéremu zawdzigczali swoj

wy$mienity warsztat taneczny: Perrot, Bournonville
i wielu innych gwiazdoréw Gwczesnego baletu.
Wkrétce mlody Petipa zostal tancerzem i chore-
ografem w Bordeaux, a potem w Madrycie. W wyni-
ku afery milosnej i zagrozenia pojedynkiem porzucit
Madryt w 1847 r. i przyjal zaproszenie z Petersbur-
ga, gdzie otrzymal stanowisko pierwszego tancerza.
Pozostal juz w Rosji do korica Zycia.

Rozpoczynat w Petersburgu jako tancerz, ale
takze realizowat balety choreograféw francuskich.
Nie mogl jednak realizowac autorskich baletéw, bo-
wiem w rok pézniej trafil tam réwniez Perrot i przez
11 lat piastowal funkcje gtéwnego baletmistrza.
Przez wszystkie te lata Petipa zdobywat doswiad-
czenie choreograficzne u boku wielkiego rodaka,
taficzyl w jego baletach i oczekiwal na swoja szan-
se jako choreograf.

W 1859 r. Perrot
popadt w nielaske car-
skiego dworu i musiat
opuscic intratng posadg.
41-letni juz wowczas
Petipa mial powody
przypuszczad, Ze jemu
wlasnie przypadnie te-
raz stanowisko balet-
mistrzowskie. Jego na-
dzieje okazaly sie jed-
nak plonne: dyrekcja te-
atréw carskich powie-
rzyla te funkcje innemu
stawnemu Francuzowi,
Arturowi Saint-Léon
(1821-1870). Petipie po-
zostalo wiec kontynuo-
wad kariere tancerza
oraz asystenta baletmi-
strza, i to przez cale na-
stepne 10 lat.

Saint-Léon byl cho-
reografem niezwykle
plodnym i zaborczym. Stworzyl wiele wspaniatych
divertissements, w kt6rych z upodobaniem czerpat
inspiracje z ludowych tarficéw rosyjskich, czym
zjednat sobie przychylnos¢ cara. Byl jednak czto-
wiekiem zazdrosnym o swoja pozycje pierwszego
baletmistrza dworu i bardzo niechetnie zgadzat sie
na prace twoércza potencjalnego konkurenta. Wre-
szcie, kiedy Petipa otrzymat juz w 1861 r. po-
wazniejsza propozycje choreograficzna, powierzo-
no mu niezwykle trudne zadanie. Chodzito o reali-
zacje pelnospektaklowego baletu dla goszczacej
wiasnie w Petersburgu, niemltodej juz wloskiej ba-
leriny Caroliny Rosati. A jednak postanowit za
wszelka cene wykorzystac t¢ okazje.

Juz wezesniej spotkal sie w Paryzu z wytrawnym
librecista, autorem 1 aktu Giselle, Vernoyem Saint-
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Georgesem. Razem opracowali scenariusz monu-
mentalnego widowiska Corka faraonawedtug mo-
dnej wéwczas powiesci Romans pewnej mumii
Théophile’a Gaurier. Trafili w dziesiatke, bo odkry-
cia archeologiczne w Egipcie fascynowaly ¢weze-
sna Europe. Szczescie, ze libretio bylo juz gotowe,
bowiem Petipie dano tylko szes¢ tygodni na przy-
gotowanie calego baletu. Lata pracy u boku Perro-
1a i Saint-Léona nie byly wszakze bezowocne.
Choreograf posiadal dostateczna wiedze z zakresu
kompozycji tarica, doskonale znat gust dworskiego
audytorium i okazal si¢ wyjatkowo sprawnym
tworcea taricow zespolowych. Corka faraona (1862)
stala si¢ wielkim sukcesem Petipy, wprowadzajac
na scene petersburska nowy typ widowiska bale-
towego, wypelnionego zywa akcja dramatyczng
oraz divertissements
z soléwkami i taricami
zbiorowymi. Tego ro-
dzaju balety tworzyt
péZniej Petipa do kon-
ca swojego zycia.
Dopiero jednak po
Smierci Saint-Léona,
w 1870 r. doczekat sie
upragnionej nominacji.
Jako gléwny baletmistrz
teatréw carskich, mogt
teraz w petni rozwinac
skrzydla. Jego podsta-
wowym zadaniem bylo
przygotowanie nowej
premiery na rozpocze-
cie kazdego sezonu ar-
tystycznego w Peters-
burgu, z czego wywia-
zywal si¢ wyjatkowo
sprawnie. Przez nas-
tepne 30 lat stworzyt
kilkadziesiat baletéw,
w tym wiele petnospe-
ktaklowych; wznawial tez i przerabial stare balety
francuskie (do dzis przetrwala jego przerébka
GisellePerrota i Corallego, znana rowniez z warsza-
wskiej sceny), przygotowal niezliczong ilos¢ scen
baletowych w przedstawieniach operowych.
Petipa przyzwyczail publicznos¢ Petersburga do
nadzwyczajnych efektow tanecznych i insceniza-
cyjnych, ktére pojawily si¢ juz w Cdree faraona.
Przywigzywal duzg wage do wystawnosci sce-
nograficznej, wymagajac przy tym od swoich
tancerek coraz to nowych wyczynéw technicznych.
Stato sie to péiniej jego udreka, bo znalazl sie
w Slepej uliczee. Fantazja inscenizatora i moZliwosci
techniczne wykonawcow mialy przeciez swoje
granice. Publiczno$¢ wyczuta to bardzo szybko
i wkrétce byla juz znuzona monotonig repertuarowg
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i liczba przedstawien baletowych w Petersburgu
spadla nagle z trzech w tygodniu do jednego.
Chwytat si¢ wiec Petipa réznych nowinek, chege
podtrzymac zainteresowanie swojg produkcja
choreograficzna. Kiedy Rosja oglosita wojne z Turcja
o Batkany - on wystawit Roksang, pigknosc Czar-
nogory, gdy zas Europe obiegla wiadomos¢ o tragi-
cznej Smierci jednego z badaczy polarnych - on
zrealizowat Corke sniegow. Stworzyl réwniez w tym
okresie Don Kichota i Bajadere, kiére przetrwaty
na scenach do dnia dzisiejszego.

Don Kichota wystawit w Moskwie (1869) i w
dwa lata p6Zniej przeniést go w nieco innej forrie
na scen¢ Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Przy-
czyna dokonanych zmian byla znaczna réznica
pomiedzy gustami widowni obu miast. Moskwa
przepadala za komedig i baletami o silnie zarysowa-
nych akcentach dramatycznych, moskiewski Don
Kichot byt wigc tu typowym ,baletem z akcjs”. Pe-
tersburg domagat sie przede wszystkim klasycyzmu
tanecznego, zatem Down Kichot stracit tam wiele ze
swych komicznych i dramatycznych efekiow, odarty
tez zostat z hiszpariskiej ornamentyki choreograficz-
nej. PoZniej powrdeit juz na trwate do moskiewskie-
go repertuaru w 1900 r. w przerébce choreograficz-
nej Aleksandra Gorskiego (1871-1924), ktérego za-
daniem bylo przenoszenie baletéw Petipy na sceng
moskiewska.

Bajaderg zrealizowal Petipa w Petersburgu
w 1877 . Muzyke podobnie jak do Don Kichota,
skomponowal nadworny kompozytor baletowy
(byto takie stanowisko na dworze petersburskim)
Ludwig Alois Minkus. Balet ten zachowal si¢ na
scenach rosyjskich w wersji Mariusa Petipy, piele-
gnowanej przez jego nastepcéw. W Swiecie poka-
zywany jest przede wszystkim najpiekniejszy frag-
ment Bajadery - obraz W krainie cieni, uchodzgcy
za jedno z arcydziet choreograficznych X1X wieku,
cho¢ znane sa réwniez pelne wersje tego baletu,
zrealizowane wedlug Petipy przez Natalie Maka-
row3 i Rudolfa Nuriejewa.

Stopniowy spadek zainteresowania baletem
w Petersburgu zahamowat dopiero latem 1885 r.
przyjazd do Rosji znakomitych wloskich tancerzy,
ktérzy ozywic mieli sezon ogérkowy w stolicy. Mag-
nesem dla publicznosci stata si¢ glosna z wirtuozerii
swego tarica Virginia Zucchi. Wlochy nadal pozo-
stawaly niezréwnane pod wzgledem technicznego
wyszkolenia swoich tancerzy; metoda pedagogiczna
opracowana i skodyfikowana przez Carla Blasisa
wydawala artystéw, ktérych osiagnigcia techniczne
byly niezréwnane w XIX-wiecznej Europie. Zucchi
imponowala zreszta nie tylko technika, miata
rowniez wybitny talent dramatyczny. Niezwykla
popularnos¢ przedstawieri z jej udzialem spowo-
dowala, ze dyrekcja teatréw carskich podpisata
z artystka trzyletni kontrakt. Jej sukcesorkami na
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scenie petersburskiej staty sie wkrotce inne Wioszki:
Pierina Legnani, Antonietta dell’Era i Carlotta Brian-
za, a takze Enrico Cecchetti, ktory pozostat pozniej
w Rosji jako pedagog, a powrdcit na Zachod dopie-
ro z zespolem Siergieja Diagilewa. Ci wloscy
tancerze stali si¢ niebezpieczng konkurencja dla
rosyjskich artystéw, zmuszajgc ich do powaznego
wspoétzawodnictwa na polu techniki tafica. Przy-
czynito si¢ to do podniesienia poziomu baletu
w Petersburgu i Moskwie.

Rosyjski styl tarica klasycznego jest wiec w re-
zultacie oryginalnym przemieszaniem najlepszych
doswiadczen najczystszej szkoly francuskiej, prze-
szczepionej tam przez Perrota, Saint-Léona i Petipe,
oraz wirtuozowskiej szkoty wloskiej. Ale nie tylko
ich. Odnalez¢ w nim mozna réwniez wptywy fran-
cusko-duriskiej szkoly Bournonville'a (ucznia Ves-
trisa), przeszczepionej do Rosji przez Pera Christiana
Johanssona (1817-1903). Byl on wprawdzie Szwe-
dem, sztokholmskim partnerem Marii Taglioni, ale
wezesniej uczyt sie u Bournonville’a w Kopen-
hadze. Tam tez przyjat francuska elegancje i osia-
gngt Swietng technike tarica. W 1841 r. goscit wraz
ze stawng Taglioni na wyst¢pach w Rosji i pozostat
na stale w Petersburgu jako pierwszy tancerz sceny
carskiej. PoZniej zostal nauczycielem szkoly bale-
towej, gdzie wyksztatcit wiele generacji tancerzy
rosyjskich. Byt wySmienitym pedagogiem klas me-
skich, ktérym wszczepiat wszystkie cnoty szkoty
Bournonville’a. To Johansson zwykt mawiac:
Jrosyjska szkola tanca jest wlasciwie szkota fran-
cuska, tyle ze Francuzi jg zapomnieli”. Stowa te
zanotowal wiele lat pé7niej najzdolniejszy jego
uczeri Nikotaj Legat. Warto dodac, ze réwniez Ma-
rius Petipa wysoko cenit metody nauczania Johans-
sona i czesto przesiadywat na jego lekcjach.
A poniewaz. francuski choreograf nie bardzo radzit
sobie z kompozycja meskiego tarica solowego,
korzystal wiec pézniej z lekcyjnych kombinacji
tanecznych szwedzkiego pedagoga.

Wspomniana wyzej wizyta wioskich tancerzy
w Rosji zbiegla sie w czasie z pierwszymi owoca-
mi reform nowego dyrektora carskiego teatru, Iwa-
na Wsiewotozskiego. Ten wyjatkowej kultury
czlowiek i wielki mitosnik baletu, w okresie swych
18-letnich rzadow (1881-1899) koncentrowat sie
gtéwnie na reorganizacji zespotu bhaletowego.
Zapewnil mu nowe sale préb, inspirowat nowe pro-
gramy nauczania tancerzy. Byt rowniez rzecznikiem
podniesienia poziomu muzycznego przedstawier
baletowych i goracym zwolennikiem tworczosci
choreograficznej Mariusa Petipy. Owo dyrektorskie
poparcie rozciagato sie takze na Piotra Czajkowskie-
go, ktérego muzyke cenit Wsiewotozski bardzo
wysoko. To wlasnie on naméwit kompozytora do
zainteresowania sie bajka Perraulta o Spiace;
Krolewnie. I zrobit to skutecznie, pomimo ze Czaj-
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kowski zrazony byl do baletu po nienajlepszych
doswiadczeniach z partyturg Jeziora tabedziego.
Praca nad Spigcg krélewna jest dos¢ dobrze udo-
kumentowana i stanowi doskonaly przyktad meto-
dy choreograficznej Petipy. Zwyczajem choreografa
bylo dokladne opracowywanie akcji scenicznej
baletu w najdrobniejszych szczegdlach jeszcze
przed pojawieniem si¢ na prébach. Pracowat
gléwnie w domu, postugujac si¢ niewielkimi figur-
kami w rodzaju figur szachowych. W ten sposéb
planowat grupowe rozwigzania wazniejszych scen
zespotowych. Dostarczal tez kompozytorowi dro-
biazgowy scenopis, zawierajacy nie tylko pelne
wyjasnienie planowanej akgji scenicznej, ale takze
zapotrzebowanie na okreslony czas trwania i rodzaj
muzyki, a czasem nawet szczegdly dotyczgce orkie-
stracii.

Powodzenie Spigcej krélewny na scenie Teatru
Maryjskiego (1890) naprowadzito Wsiewotozskiego
na pomys! pozyskania kolejnej partytury Czajko-
wskiego dla Petipy. W ten sposéb doszto do pre-
miery Dziadka do orzechéw (1892), ktéra nie
odniosta juz takiego sukcesu. Gléwnym mankamen-
tem dziela stalo sie nieudane libretto, watle drama-
turgicznie i ograniczajace role baleriny do jednego
tylko pas de deux w II akcie. Juz sam pomysl tego
baletu nie przypadt do gustu Czajkowskiemu,
a i Petipa mial trudnosci z napisaniem scenariusza.
W rezultacie, w zastepstwie chorego Petipy pre-
miere te zrealizowat inny choreograf Lew Twanow
(1834-1901).

Cata kariera Iwanowa przebiegala w cieniu Peti-
py i pomimo wielkiego - jak si¢ péZniej okazalo -
talentu choreograficznego, nie mial on okazji ujaw-
ni¢ go w calej petlni. Réwniez przygotowujac Dzia-
dka do orzechéw musial przestrzegac¢ wszystkich
wskazowek scenariusza Petipy, a sam doszed! do
glosu jedynie w scenie Sniezynek, finalizujacej akt 1.
Nic tez dziwnego, ze tak realizowany balet zawiédt
premierows publicznos¢. A jednak, swoisty powab
muzyki Czajkowskiego obronil pézniej Dziadka do
orzechéwi kaze powracac choreografom do tej par-
tytury.

Wracajac jednak do [wanowa, jego szansa cho-
reograficzna nadeszla dopiero w dwa lata péiniej,
kiedy powierzono mu opracowanie 11 aktu Jeziora
tabedziego na petersburskiej scenie - w holdzie
zmartemu w 1894 r. Czajkowskiemu. Balet ten,
wystawiony po raz pierwszy w Moskwie (1887),
odniost tam druzgocaca porazke z winy miernego
choreografa Wentzla Reisingera. Dopiero smieré
kompozytora stworzyla okazje do zainteresowania
si¢ Teatru Maryjskiego tym baletem, a cislej - jego
IT aktem. I tym razem chorego Petip¢ zastapi¢ miat
Iwanow, ale wolny juz od jakichkolwiek naciskéw,
opierajac si¢ niemal wylacznie na muzyce Czaj-
kowskiego, stworzyl prawdziwy majstersztyk cho-
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reograficzny, tariczony do dzisiaj w jego wersji na
wszystkich scenach baletowych $wiata. W catosci
Jezioro tabedziewystawiono w Petersburgu dopiero
w rok poézniej (1895). W przedstawieniu tym za-
chowany zostal romantyczny 11 akt Twanowa, ktéry
dokomponowat tez choreografi¢ akt V. Petipa
inscenizowal natomiast pozostale, dworskie akty:
[ i III. Te ostatnie - mniej udane - sa zreszta
wspoiczesnie przedmiotem daleko idacych prze-
robek.

Ale Petipa tworzyt nadal, do p6Znych lat swo-
jej starosci. Niestety, tylko raz jeszcze wzni6s! si¢
ponad przecigtnos¢, wystawiajac Rajmonde (1898)
z muzyka Aleksandra Glazunowa. Nastepne lata
wybitnego choreografa byly pelne goryczy. Nowy
dyrektor teatru, Wladimir Tielakowski, niechetny
byt staremu mistrzowi. Uwazal - nie bez racji - ze
wraz z Petipa, zestarzala si¢ tez jego choreografia.
Potwierdzeniem takiej oceny stata sie wielka
porazka ostatniego baletu Petipy Czarodziejskie
zwierciadfo (1903).

Siedem lat przed $miercia spedzil wiec chore-
ograf w stanie spoczynku, cho¢ nie bez okruchow
satysfakcji. Oto grupa tancerzy petersburskich, ufor-
mowanych wszak przez jego szkole, stala sie
w latach 1909 i 1910 sensacja paryskich sezonéw
zespotu Diagilewa, oszalamiajac Zachéd baletem
rosyjskim. Tak powracato do Frangji wielkie dzielo
zycia Mariusa Petipy, by emanowac na $wiat i sta¢
si¢ niewyczerpanym Zrodlem rozkwitu baletu na
Zachodzie.

Pawel Chynowski

Marius Petipa, 1898 (Zdjecie dedykowane A. Waganowej)



Iwan Wsiewolozski

NAIJLEPSZY BALET

Mariusa Petipy

Irena Turska

7 trzech baletéw Piotra Czajkowskiego Spigca
brolewnaiest najbardziej typowym przyktadem sty-
lu epoki i kwintesencja jej zatozen estetycznych.

W okresie powstania baletu-feerii Spigca krdlew-
na gatunek ten byl bardzo modny w Rosji, krélowat
w ekstrawaganckiej i skomplikowanej formie na
scenach operetek, teatréw bulwarowych i letnich
teatrzykow ogrédkowych. Petipa musial liczy¢ sie
z ta moda, tym bardziej, ze dyrektor Iwan Wsie-
wolozski dbat usilnie o zaspokajanie gustéw dworu
i publicznosci. Temu znawcy i wielbicielowi kultu-
ry dworu francuskiego XVII i XVIII wieku marzyty
sie spektakle w stylu baletéw dworskich, nieprzypad-
kowo wiec siegnat do zbioru Contes de ma Mere
I'Oye (Bajki Babci Ggski) Charles'a Perraulta, fran-
cuskiego pisarza z tego okresu. Jako gtéwny temat,
nadajgcy sig znakomicie do stworzenia przepysznej
feerii baletowej, wybral Wsiewolozski bajke o Spiacej
Krolewnie, nie pomijajac tez postaci z innych bajek:
Wrézka Bzu, Czerwony Kapturek i Wilk, Kot
w butach, Kopciuszek i Ksigze Fortuné, Tomcio
Paluch i jego bracia pojawia¢ sie mieli takze w drob-
nych epizodach baletu.

Temat nie byt zreszta nowy. W roku 1829 Opera
Paryska wystawita balet-komedie La Belle au bois
dormant (Pigkna spigca w lesie), z muzyka Ferdi-
nanda Hérolda i librettem Eugéne’a Scribe’a w cho-
reografii Jeana Aumera. Libretto Wsiewolozskiego
miato by¢ jednak blizsze pierwowzoru, wolne od
elementow groteskowych, w jakie obfitowala parys-
ka transpozycja bajki. W 1830 roku J. Perrot prze-
kazat Teatrowi Wielkiemu w Petersburgu balet Pu-
pilka wrézek Adolphe’a Adama, oparty réwniez na
bajce Perraulta. W londyriskiej ,Alhambrze” wielkim
powodzeniem cieszyla sie w 1872 roku baletowa re-
wia Czarna laska (tytut pochodzi od rekwizytu, ja-
kim postugiwata si¢ zla wr6zka, zamieniajac ksie-
Zniczke Désirée w fauna), by¢ moze wzorowana na
nowojorskiej rewii pod tym samym tytutem (7he
Black Crook, 1866). W tym czasie w paryskim teatrze
.Chatelet” wystawiono tez oper¢ Pigkna Spigca
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w lesie Merliera. Tak wigc w tej czy innej formie te-
mat 6w biakal sie po scenach teauréw, niejako ,wisiat
w powietrzu”, i Wsiewolozski znal niewgtpliwie
rozne jego ujecia. Mimo ze bajka Perraulta oparta jest
na watkach starodawnych legend o magicznym
,2zbudzeniu” dziewczyny do mitosci, Wsiewotozski
nie wnikal w 6w podtekst psychologiczny; marze-
niem jego bylo stworzenie na kanwie watku narra-
cyjnego wielkiego widowiska w rodzaju ,ballet
a entrées” z epoki Ludwika XIV, ktére przepychem
wystawy i rozmaito$cia taficéw zacmitoby wszystkie
poprzednie balety-feerie.

W 1886 roku zwolniony ze swego stanowiska
Minkus miat niebawem wyjecha¢ do Wiednia,
Wsiewotozski skorzystat wiec z okazji i zwrdcit sig
do Czajkowskiego, proponujac mu skomponowanie
baletu dla Teatru Maryjskiego; temat mogiby by¢
zaczerpniety albo z powiesci Gustawa Flauberta
Salammbd, albo z bajki de La Motte-Fouqué Ondy-
na. Pierwszy temat kompozytorowi nie odpowiadat,
drugi probowat juz opracowa¢ w formie opery, na
razie wiec nic z tych projektow nie wyszto. W 1888
roku Wsiewotozski ponowil propozycje, przesytajac
tym razem projekt libretta Spigcej krdlewny, z za-
znaczeniem, Zze muzyka powinna by¢ w stylu Lul-
ly'ego i Rameau. Czajkowski zgodzit sie, lecz majac
w pamieci smutne doswiadczenia z Jeziorem tabe-
dzim, wolal tym razem zapewnic sobie wspolprace
doswiadczonego mistrza, ktéry by przeprowadzit go
przez niebezpieczne rafy baletowego scenariusza.
Petipa réwniez pragnal podniesc feerie do rangi wi-
dowiska godnego pierwszej sceny Rosji, opracowat
wiec bardzo starannie scenariusz baletu. Zgodnie
z przyjetym zwyczajem wysunal na plan pierwszy
pare giéwnych bohateréw - ksiezniczke Aurore
i ksiecia Désiré, ograniczajgc do epizodéw inne
watki proponowane przez Wsiewotozskiego. Mo-
Zliwe tez, ze dyrektor wnibst jeszcze wlasne po-
prawki do libretta; w kazdym razie trudno dzi§ us-
tali¢ wklad kazdego z autoréw. Libretto Spigcej
krolewny uwazane jest za owoc ich wspélpracy.



Pierwsze, donioste w skutkach spotkanie kom-
pozytora i Choreoglafa w sprawie Spigcej krélewny
odbylo si¢ 6 listopada 1888 roku. Petipa, pracujacy
bardzo systematycznie wedlug wiasnej metody,
© przyzwyczajony byt stosowac ja réwniez w kontak-
tach z kompozytorami. Bez ceremonii narzucat im
wszystkie muzyczne tempa, metrum, liczbe taktéw
i charakter taricéw. Tak tez opracowatl scenariusz
nowego baletu. Znajdujemy w nim bardzo doktadne
wskazowki, na przyklad: Akt I obraz 3 ,wejscie Au-
rory 2/4, kokieteryjne, ostre - 32 takty. Skoriczy¢
6/8 forte, 16 taktéw™; albo: Akt 111, taniec Bialej Ko-
tki i Kota w butach - ,Powtarzajgce sie miauczenie.
Pieszczoty i klapsy tapka. Pod koniec - drapanie pa-
zurami i piski. Prosze zaczac¢ na 3/4 amoroso. Skon-
czy¢ na 3/4 z coraz szybszym miauczeniem”. Tym
razem jednak byly to raczej wskazéwki niz rozka-
zy. Stary baletmistrz musiat p&js¢ na ustepstwa i usza-
nowac wole stawnego juz kompozytora, ograniczajac
sie do rad i sugestii, ktére zreszta byly przewaznie
akceptowane. Wiemy na przyklad, Ze napisane juz
pas de quatre Kopciuszka, ksiecia Fortuné, ksie-
zniczki Floriny i Biekitnego Ptaka zostato zmienione
na dwa pas de deux; 7e Czajkowski, obecny na kor-
cowych prébach, musial przedtuzy¢ muzyke do Pa-
noramy, a poniewaz ¢zas rozwijania ruchomego ho-
ryzontu okazal sie dhuzszy; dopisane takty nazwano
wiec zartobliwie ,muzyka na metry”. Z korespon-
dencji Czajkowskiego wynika, Ze wspétpraca
z Petipg ukladala si¢ zgodnie; stanowila niewatpliwie
cenng pomoc dla kompozytora, ktéry dzieki rozta-
czanej przez choreografa wizji przyszlego baletu
ujmowal tanecznie” calq partyture, Petipa zas starat
si¢ bardziej ,muzycznie” opracowac swéj plan.

Czajkowski z przyjemnoscig przystapit do pracy
nad nowym baletem. W liscie do pani von Meck pisat
pozniej: ,Temat tak poetyczny, tak wdzieczny dla
muzyki, Zze bylem nim zachwycony i pisatem z taky
zarliwoscia i ochota, jakie s3 zawsze warunkiem
stworzenia wartosciowego dzieta”, Prace nad Spigca
krolewna kompozytor rozpoczal w grudniu 1888 ro-
ku we Frotowskiem i do stycznia miat juz naszki-
cowane wszystkie akty baletu. Nastepnie udal sie
w podréz za granice (Paryz, Marsylia, Konstantyno-
pol, Tyflis), a po powrocie w maju do Rosji sporzi-
dzit w ciagu lata calg instrumentacje. Niektére
szczegoty libretta i inscenizacji omawiat z Petipg
i Wsiewotozskim - w czasie krotkich pobytéw w Pe-
tersburgu lub listownie.

Tymczasem Wsiewotozski sam zaprojektowat
szablonowo stylizowane na wzér dworski kostiumy,
nie zawsze zgodne ze stylem dekoracji, ktore
powstawaly wedtug projektéw Heinricha Levogta,
Iwana Andriejewa, Konstantina Iwanowa, Matwieja
Szyszkowa i Michaila Boczarowa. Do prologu i1 aktu
kostiumy mialy by¢ utrzymane w stylu epoki Hen-
ryka IV, do 11 i 11T aktu - w stylu epoki Ludwika XIV.
Wsiewolozski nadzorowal tez osobiscie proby,
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wnikajac w szczegoty rezyserii i wykazujac przy tym,
podobnie jak péZniej Diagilew, umiejetnosé wydo-
bywania z artystéw maksimum ich mozliwosci. Dzie-
ki stalym kontaktom trzech wspdtautoréw baletu
praca nad Spigcg kroleuna stanowila przetom
w dotychczasowej praktyce indywidualnych poczy-
nari choreografa. Nowa metoda wspélpracy powto-
rzy sie przy realizacji Dziadka do orzechow Czaj-
kowskiego i Rajmondy Glazunowa, by wydac
w przysztosci wspaniate owoce w baletach Strawin-
skiego i Fokina.

Na probie generalnej 2 stycznia 1890 roku obe
cny byt car z najblizszym otoczeniem. ,Bardzo przy-
jemne” - pochwalit zdawkowo. Wies¢ o chlodnej
reakcji wladey rozeszla sig szybko po miescie.

Nastepnego dnia, 3 stycznia, odbyta sie premiera.
Orkiestra dyrygowal Riccardo Drigo. Pierwsza
wykonawezynia Aurory byla wioska balerina Carlotta
Brianza (1867-1930), ktéra poprzednio wystepowala

w letnich teatrzykach petersburskich i dopiero na rok
przed premiera Spigcej krélewny zostata zaanga-
zowana do Teatru Maryjskiego. Dysponowata swie-
tna technika, a praktyka pod znakiem lekkiej muzy
przydata pikanterii jej naturalnemu wdziekowi, ,pod
ktéry” Petipa komponowat rolg Aurory. Postac ta ma
jakby trzy oblicza: wesotej, nieco kaprysnej dziew-
czyny w I akcie, urokliwej zjawy w Il akcie i dystyn-
gowanej ksi¢zniczki w 1I1, lecz cafa rola, uwazana
przez niektérych historykow baletu za najbardziej
kobiecy rol¢ w baletach Petipy, odznacza sie dziew-
czecym wdzigkiem, $wiezoscia, prostot i zalot-
noscia, ktérymi to cechami dysponowata jej pierwsza
interpretatorka.

W roli ksiecia Désiré wystapit niemfody juz Pawet
Gerdt, jako galant podobny do starzejacego si¢ Lud-
wika XIV. Wrézka Bzu byla Maria Petipa, corka Ma-
riusa. Enrico Cecchetti, en travesti jako wrézka
Carabosse, wni6st do tej roli groteskowe elementy
komedii dell’arte, zabtysnat tez Swietna technikg jako
Blekitny Ptak w pas de deux z Warwara Nikiting.
Ojcem Aurory, krolem Florestanem XXIV, byl Feliks
Krzesiriski, a syn jego Jozef - Ksieciem Fortuné, par-
tnerem Kopciuszka, ktérym byta takze Maria Petipa.
Celebrowat mistrz ceremonii Catalabutte - Timofiej
Stukotkin. (...)

Przepych wystawy byt olsniewajacy. Kostiumy
szyto z aksamitéw i jedwabi sprowadzanych
z Francji. Dekoratorzy nie szczedzili efektéw tech-
nicznych: Carabosse wijezdzala kareta zaprzezona
w tuzin myszy, w ogrodzie patacowym tryskaly fon-
tanny, po czarach Carabosse scena wypelniala sie og-
niem i dymem, tachmany opadaly z wrézki, znikajac
blyskawicznie pod podloga; gdy dwér budzit sie
z uépienia, z podiogi wyrastaly krzewy i pnacza
oplatajace patac.

Mimo doskonalej obsady i imponujgcej wystawy
Spigca krélewna nie zdobyla zrazu uznania krytyki,
ktorej czes¢ wolala zapewne nie wyrazac¢ opinii

odmiennej od carskiej. Jedni zarzucali autorom roz-
drobnienie baletu na wielka ilos¢ oddzielnych
taricéw niczym ze soba nie powigzanych, drudzy zas
chwalili wlasnie ten barwny kalejdoskop obrazow,
ktéry - w oczach jeszcze innych - byt tylko ,malo
poetycznym, beztreSciowym tworem (...) muzeum
rekwizytow”™. W pismie ,Pietierburgskaja Gazieta”
ukazal sie nawet zlosliwy wierszyk o takiej mniej
wiecej tresci: Nie zaznal prawdziwej nudy, kto
nowego nie widziat baletu! Lubujac si¢ «Pigkng» -
Spigcar, kazdy niechybnie zasnal...”. Muzyke uzna-
no za ,nieprzydatna do tafca”. Zdaniem recenzenta
gazety ,Pietierburgskij Listok” okazalo sie, ze ,naj-
bardziej utalentowany mistrz sztuki operowej moze
by¢ nieudanym l\ompo/woiuu baletowym”. Nato-
miast Herman Laroche ocenit premiere Spigcej
krolewnyjako wielkie wydarzenie artystyczne, a po
wystawieniu jej w Moskwie poswiecil temu baletowi
dlugi antykut w  Moskowskich Wiedomostiach”,
w ktérym podkreslal nowatorski charakter drugiego
z kolei baletu Czajkowskiego.

I tak miala si¢ znéw potwierdzic stara prawda, ze
nawet najostrzejsze drwiny z prapremierowego przed-
stawienia nie zdofaja zniweczy¢ sukcesu dziela zaak-
ceptowanego przez widzéw. Bo publicznos¢ peters-
burska przyjela Spiacg krélewng wrecz owacyjnie.
Balet cieszyl si¢ ogromnym powodzeniem
i w ciggu pierwszego sezonu mial juz 21 przedstawier.

Niemniej jednak niektére zarzuty 6wcezesnych
krytykow wydaja sie nam dzis stuszne. Akcja Spigeej

krélewnyijest istotnie rozwlekla, a jej watek gubi sig
wciaz pod naporem coraz to nowych taricow. Mamy
tu jednak rzadki w 6wczesnej dramaturgii baletowej
przypadek odstepstwa od obowigzujgcej jednosci
czasu.

Miedzy prologiem a 1 aktem uplywa cale dzie-
cifistwo Aurory, po czym dalszy tok akgji jest znéw
przedzielony stuletnim okresem snu krélewny
i calego dworu. Jest to balet bardziej narracyjny niz
dramatyczny. Ubogi watek basniowy dostarcza
w trzech kluczowych sytuacjach: chrztu, dojscia do
pelnoletnosci i wesela Aurory, pretekstéw do poka-
zania wielkich scen tanecznych, bedacych ilustracja
kolejnych etapéw bajki. Kazdy akt to jakby oddzielny
rozdzial opowiesci z wlasna kulminacja. W prologu
jest nia zjawienie si¢ Carabosse, w I akcie - scena
czaréw i za$niecie Aurory, w II - przebudzenie us-
pionej krolewny pocatunkiem ksigcia, w III - ich
weselne pas de deux. Jedynym lacznikiem tych
obrazéw jest posta¢ mistrza ceremonii, ktérego stala
niemal obecno$¢ na scenie punktuje akcje od
krzataniny przy chrzcie az po celebrowanie wesela.
Gléwne postacie - poza Aurora - sa szablonowe
i bezbarwne. Ksigze Désiré, banalnie elegancki ka-
waler baletowy, rodzice Aurory, jej piastunki, dobre
wrozki - uksztaltowani sg zgodnie z tradycja ba-
letowa.

W przeciwienstwie do Jeziora tabedziego, nie ma
tu nawet zalgzka watku dramatycznego ani konfli-
ktu wielkich uczué. Caly balet przesycony jest
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Projekt dekoracji do petersburskicj prapremiery

stonecznym blaskiem radosci Zycia. Czary, rzucane
przez nie tyle grozng, co zlosliwa Carabosse, okazuja
si¢ fagodnym snem, dajacym asumpt do pokazania
siclankowych scen polowania w stylu Watteau czy
Lancreta, fantastycznej Wizji i malowniczej Pano-
ramy. Nic tez nie staje na przeszkodzie szczesliwe-
mu potaczeniu si¢ zakochanej pary.

Tradycyjna ,numerowa” struktura baletu jest w
zachowana w calej pelni. Spigca krdlewna to wiel-
ka feeria-divertissement, eksponujaca widowiskowe
walory tarica, ktére dominuja nad jego znaczeniem
w rozwoju akcji. Nie ma t ani jednego pas de deux
w rodzaju dramatycznego adagia Zygfryda i Odylii.

Jedyne prawdziwe pas d'action o podkladzie psycho-

logicznym to adagio Aurory z czterema pretenden-
tami do jej reki; w prostej, zwartej formie przedstawia
ono obojetny, mimo powierzchownej zalotnosci, sto-
sunck do adoratoréw dziewczyny, ktorej serce nie
zbudzito si¢ jeszeze do milosci. Poza tym wszystkie
taiice stuza tylko popisom solistow. Dzigki ich prze-
wadze ograniczony zostal zakres pantomimy, ktorej
wszakze nie mozna bylo jeszcze calkowicie uniknac.
Cala akcja prologu jest na niej oparta. Umowna
gestykulacja pojawia si¢ czasem w zupelnie nieod-
powiednich momentach, chocby w opowiadaniu
Wrézki Bzu i jej dialogu z ksieciem w 11 akcie. Nie-
ktore role, jak Catalabutte’a i Carabosse, sa juz jed-
nak potraktowane bardziej aktorsko.

Petipa pozostal wierny efektom kontrastu: koly-
sankowe adagio szesciu dobrych wrézek i ich sub-
telne wariacje, a potem huczny walc wiejski: po sie-
lankowych scenach polowania i liryeznej Wizji -
przepyszny blask i ceremonialnosc balu dworskiego,
w czasie ktorego przewijajg sie skontrastowane

w charakterze i nastroju dueciki bajkowych postaci,
wariacje Wrozek Klejnotéw, itp.

Spigca krélewna zawiera duza ilos¢ (ok. 30 nu-
merdw) i rozmaitos¢ form tanecznych. Rosyijski his-
torvk baletu, Jurij Stonimski, shusznie nazywa Spigcg
kroleune ,encyklopedia taica klasycznego”.
W przeciwienistwie do niewielkiej liczby pas uzytych
w jJeziorze tabedzim, tym razem Petipa wykorzystal
caly ich arsenal. Wskrzesit dawno zapomniane pas
szkoly francuskiej i wloskiej, rozwinat je, wzbogacil
tez port de bras, osiagajac przy tym doskonaty jed-
nolitos¢ stylu. Nie bedac nowatorem, nie szukal
nowych Srodkéw wyrazu, lecz po prostu spo-
zytkowal cala swa wiedze i doswiadczenie, nadajac
tradycyjnemu tworzywu nowy blask, wdzigk i roz-
mach. Byt mistrzem w cyzelowaniu stereotypowych
form, na przyklad w réznicowaniu charakteru pas de
deux. W Spigcej krélewniesa wszystkie ich odmiany:
pas de deux classique Ksiecia i Wrozki Bzu, gdzie
ksiaze jest tylko partnerem (izw. ,porteur”) podno-
szacym i podtrzymujacym tancerke; pas de deux
demi-classique Blekitnego Ptaka i Floriny, gdzie
oprécz partnerowania jest tez wspolny taniec; pas de
deux caractére - rtéwnorzedny taniec Kota w butach
i Bialej Kotki, a wreszcie najwieksza atrakcja baletu,
grand pas de deux classique Aurory i Ksigcia; entrée,
adagio z przewaga podnoszonych p6z powietrznych,
wariacja Ksiecia (ktérej zreszta Gerdt nie tariczyl
z powodu podeszlego wieku), wariacja Aurory,
wspdlna koda. Préez licznych pas de deux, Petipa
skomponowal szes¢ wariacji Wrozek w prologu
i cztery w ostatnim akcie, konstruujac kazdg z nich
na innych motywach ruchowych, w zaleznosci od in-
dywidualnych cech solistek, dla ktérych byly prze-

Carlotta Brianza, pierwsza wykonawczyni roli Aurory



Spigea krolewna” w Petersburgu, 1890

Spigca krolewna” w Moskwie (7), 1899
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snaczone. Wariacje Petipy nie s3 moze tak plynne
i zwiewne jak romantyczne wariacje Giselle, czy
postromantyczne Odetty, lecz maja solidniejsza kon-
strukeje, oparta na logicznym nastepsiwie dokladnie
okreslonych, czystych w rysunku poz, na scistym fra-
zowaniu ruchu i wykoriczeniu kazdego gestu,

Zamiast mglistych nieco plaséw bajader czy pas-
terek, w jakie obfitowaly jego poprzednie balety,
Petipa nadal bardziej konkretne formy mniejszej tym
razem liczbie taiicow zespotowych, zachowujac ich
bezosobowy, zuniformizowany charakter. Précz tan-
ca dworek i paziéw, w 1 akcie jest wielki walc z gir-
landami, ktéremu choreograf nadat | trzyglosowa”
forme, tariczona przez trzy grupy: tancerek, tancerzy
i dzieci. Dzieki jednolitosci ruchow kazdej grupy
i ich synchronizacji z ruchami pozostatych, osiagnat
tu niezwykly efekt fadu i harmonii. W scenie Wizji
corps de ballet nimf tworzy nie tylko tlo tarica
solistow, lecz dzieki ciaglym zmianom grup, ktore
rozdzielaja lub otaczaja Aurore i Ksiecia, staje sie
jakby zmiennym akompaniamentem partii solowych.
Wielu historykéw baletu nazywa te osiggniecia Peti-
py .symfonizacja tafca”. )

Zwrocmy tez uwage na brak w Spigceej kirdlewnie
stereotypowych tancéw charakterystycznych, powie-
lanych w wielu baletach. Petipa wydobyt natomiast
z zapomnienia stare tarice francuskie, dworskie
i ludowe (gigue, farandola). Jedynie w finale wys-
tepuje tradycyjny mazurek.

Mimo bezspornych osiagniec choreograficznych
i mimo najlepszej woli, z jaka Petipa wspétpracowat
7 Czajkowskim, nie sprostat on zadaniu wydobycia
wszystkich waloréw muzyki symfonicznej. Kulmi-
nacje choreograficzne Petipy nie zawsze zgadzaja sie
z kulminacjami muzycznymi, wiele epizodéw - tak
lirycznych w partyturze - stalo sie na scenie ttem
ubogiej pantomimy; obcy prostocie muzyki monu-
mentalizm baletu przeradza si¢ zbyt czesto
w pompatyczno$é, wreszcie libretto i choreografia
utrzymane sg bardziej w manierze francuskiej niz
muzyka Czajkowskiego.

Libretto Spigcej krélewny nie dawato kom-
pozytorowi moznosci utrwalenia zatozeri dramatur-
gicznych, jakie wyznaczyl sobie w Jeziorze tabe-
dzim. Wprawdzie glowne postacie baletu, zwlaszcza
Carabosse i Wrézka Bzu, sg muzycznie bardziej
scharakteryzowane, ale przetworzenia ich tematéw
zwigzane sa tylko z pojawianiem sie i dzialaniem obu
wrézek, a nie z ich przezyciami duchowymi. Zgo-
dnie ze starg tradycja baletows, temat Carabosse jako
symbolu zla nie zawiera, podobnie jak temat Rotbar-
13, elementéw tanecznych. Partia Carabosse zbudo-
wana jest na zasadzie recytatywu, partia Wrézki Bzu
ma ariosowy charakter.

Zwiazki muzyki z librettem sa w Spigcej krile-
wnie blizsze, sa one jednak bardziej formalne niz
dramaturgiczne. Partytura drugiego baletu Czaj-
kowskiego nie zawiera wiclu reminiscenciji roman-
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tycznych, jej basniowy liryzm jest fagodny i pogod-
ny, a ogdlny nastrdj - odswigtny, radosny i uroczy-
sty. Najpelniej wypowiada sie tu kompozytor w epi-
zodach fantastycznych (zaklecia wrozek, obrazy Sen
i Panorama), gdzie osiaga syntez¢ elementéw sym-
fonicznych i tanecznych, a takze najwicksza site
wyrazowa melodyki. Wszystkie epizody sa zreszta
w Spiacej krélewnie szeroko rozbudowane. Juz
pierwszy marsz w Prologi ma forme symfoniczne-
go ronda, a pas de six Wrozek rozrasta si¢ w forme
suity. W dhugim obrazie symfonicznym Panoramy
dochodzi do glosu ilustracyjnos¢ muzyki Czajko-
wskiego; obraz ten wywotuje wizje przyrody, mrocz-
nego lasu, szumu rzeki i migotania na jej wodach od-
blaskéw ksiezycowego $wiatta. Innym przykladem
obrazowosci muzyki s3 tez symfoniczno-progra-
mowe, bogato ornamentowane wariacje Wrézek:
Zota, Srebra, Szafiréw i Brylantéw oraz pas de deux
Blekitnych Ptakéw. W niektérych epizodach ucieka
si¢ jednak kompozytor do naiwnych efektéw ilustra-
cyjnych, jak na przyktad w kocich zalotach czy
w dialogu Wilka z Czerwonym Kapturkiem. Do
tradycyjnych, a mocno juz w 6wezesnej muzyce zba-
nalizowanych efektow naleza tez fanfary, ktérych
dzwieki anonsujg zjawienie sie waznych orszakow
lub pojedynczych postaci.

Plan choreograficzny Petipy wymagat wielkiej
ilosci réznych w formie i charakterze taficéw. Kom-
pozytor szeroko wykorzystat tu swa ulubiona forme
walca. Jeden z najbardziej znanych walcow Czaj-
kowskiego, trzycz¢sciowy wale B-dur z 1 aktu,
odznacza si¢ niezwyklg plynnoscig i rozkolysaniem
$piewnej melodii, dzi¢ki zbudowaniu jej na
32-taktowych okresach, co bylo wowczas nowoscia
w muzyce baletowej. Krétsze formy walca przezna-
czyt tez Czajkowski dla wielu taricéw solowych, dla
wariacji Aurory w 1 i Il akcie oraz jej tarica z wrze-
cionem, dla wariacji Wrézki Bzu, wariacji Biekitnego
Praka i innych. Wprowadzit tez szeroko rozbudo-
wana symfoniczng forme poloneza. Nalezalo tez
skomponowac trzy rézne duety. Czajkowski uksztat-
towal ich melodyke na schematach baletowej formy
adagia, lecz dzieki réznicowaniu jej charakteru i fra-
zowania, zmianom tonalnym i harmonicznym osia-
gngt wyraz pogodnej, beztroskiej mtodosci w ,ada-
giu z r6z3” w | akcie, nasycil czutoscig i tesknota
marzycielskie adagio Ksiecia Désiré z ulotna zjawa
Aurory w Il akcie, podkreslit radosny, a zarazem
uroczysty ton adagia mtodej pary w III akcie.

Pierwszy obraz II aktu ma nikle zwiazki z akcja
baletu, lecz umieszczona w nim suita taricéw dwor-
skich, wzorowana na stylu utworéw Lully’'ego,
Couperina i Rameau, stanowi jakby cezure w chro-
nologii scenicznych wydarzen. Muzyczna stylizacja
tych tadcéw przypomina nam, ze Aurora zasneta
w XVI wieku, a oto niebawem zbudzi sie w XVII
wieku - w epoce, gdy krél Ludwik XIV zaszczycal
swym udzialem dworskie balety. Do pompatyczne-
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go stylu tych zjawisk nawiazuje wiec Czajkowski
w koricowej Apoteozie.

Pierwotne zatozZenie Wsiewolozskiego, by muzy-
ka calego baletu byla utrzymana w tym stylu, nie
zostato zrealizowane pod naporem XIX-wiecznej
konwencji baletowej, ktéra ograniczata w znacznym
stopniu swobode kompozytorska w wyborze mu-
zycznych srodkow wyrazu. W Spigcej krilewnie
przewaza bowiem taniec klasyczny, i to gléwnie
W typie wirtuozowskim, ktérego ograniczone mozli-
wosci ekspresyjne nie inspirowaly Czajkowskiego
w lakiej mierze, jak poetyka lirycznych partii Odet-
ty i tabedzi. Jego inwencja melodyczna jest tu
ubozsza, a praca tematyczna nie obfituje w $miale
przetworzenia. W swym drugim balecie Czajkowski
wykorzystat doswiadczenia nabyte w czasie pracy
nad Jeziorem tabedzim, nie wniést jednak wielu
nowych pomystéw. Niemniej dazyt do powiazania
wszystkich scen i taficow w integralng calos¢, kiéra
w Spigcej krdlewnie ma nie tyle wyrazna spéjnie
dramatyczng, co wspélny nurt wewnetrzny, wyni-
kajgcy z basniowego klimatu libretta.

Mimo tych niedociagnie¢ Spigca krélewna stata
sie czym$ wigcej niz produktem jednej epoki
i uwazana jest za najlepszy balet Petipy. I jezeli nie
zdobyla tak powszechnego powodzenia, jak Jezioro
fabedzie, to gléwnie z powodu trudnosci, jakie
przedstawia dla wykonawcéw. Na jej wystawienie
w calosci moze sobie pozwoli¢ teatr dysponujacy
licznym i $wietnie wyszkolonym zespolem, moga-
cym wytoni¢ 12 solistek klasycznych, ktére spro-
staltyby partiom Aurory, Wrozki Bzu, Floriny
i dziewieciu wrozek. Nie zapominajmy tez, ze wal-
ca z girlandami taficzyto na petersburskiej scenie
150 os6b!

W roli Aurory wystepowato wiele stawnych
tancerek: Matylda Krzesinska, Anna Pawlowa, Olga
Spicsiwcewa, Wiera Triefitowa, Marina Siemionowa,
Galina Utanowa, Olga Lepieszyriska, Irina Kotpa-
kowa, Maja Plisiecka, Margot Fonteyn, Rosella High-
tower, Jekatierina Maksimowa, Carla Fracci, Lynn
Seymour, Antoinette Sibley, Natalia Biessmiertnowa,
Noélle Pontois, Natalia Makarowa, Eva Evdokimo-
va, Ludmila Siemieniaka, Elisabeth Platel i inne.

Na polskich scenach Spiaca Krélewne tariczyly
kolejno: Barbara Karczmarewicz w Poznaniu (1956),
Iwona Wakowska w Bytomiu (1967) oraz kilka
warszawskich balerin w inscenizacji Piotra Gusiewa,
zrealizowanej w Teatrze Wielkim w 1983 1., a byly
to kolejno: Barbara Rajska, Renata Smukata, Ewa
Glowacka, Anna Grabka, Beata Wiech i Beata
Nowiriska.

Irena Turska

Charles Tqrrau[t
SPIACA KROLEWNA



Byli sobie raz krél i krélowa, ktérzy sie bardzo niecierpliwili, ze
nie maja dzieci. Trudno powiedziec, jak bardzo. JeZdzili po calym
Swiecie do rozmaitych wod, skladali Sluby, pielgrzymowali - wszystko
na prézno.

Wreszcie jednak krélowa urodzila cérke.

Wyprawiono pickne chrzciny. Na chrzestne matki zaproszono
wszystkie wrozki z calego krolestwa, a bylo ich siedem. Krél i krélowa
liczyli na to, Ze mata ksi¢zniczka otrzyma od nich w darze najwspa-
nialsze zalety. Czynic takie dary bylo wowczas we zwyczaju wrozek.

Po ceremonii chrztu cala kompania udala si¢ do krélewskiego
palacu, gdzie na cze$¢ wrozek odby¢ sie miala wspaniala biesiada.
Przed kazda z nich polozono bogate nakrycie i szczerozlote puzderko,
a w nim zlota lyzke, zloty sztuciec i zloty n6z. Wszystko wysadzone
suto diamentami i rubinami.

Nagle, gdy juz kazdy zajmowal swoje miejsce za stolem, ujrzano
wchodzaca starg wrozke, ktorej wceale na biesiade nie zaproszono, bo
od piecdziesieciu z gora lat nie opuszczala wiezy, Wszyscy sadzili wiec,
ze juz umaria lub Ze ja cos uroczylo.

Krol rozkazal polozy¢ przed nia nakrycie, lecz nie sposob bylo da¢
jej szczerozlote puzderko, gdyz wyrobiono ich tylko siedem - dla sie-
dmiu wrézek.

Starowina myslala, Ze ja postponuja, zaczela wiec mruczec pod
nosem jakie$§ pogroézki. Poslyszala to jedna z siedzacych opodal
miodych wrézek i zatrwozyla sig, aby starucha nie obdarzyla czyms
zgubnym malej ksiezniczki. Wiec gdy tylko wstano od stolu, ukryla
si¢ za zaslona, aby zabra¢ glos ostatnia i - jesli zajdzie potrzeba -
naprawic zlo wyrzadzone przez staruche.

Tymczasem wrozki rozpoczely juz wreczanie daréw ksiezniczce.
Pierwsza, najmlodsza, oznajmila, Ze ksi¢Zzniczka bedzie najpickniejsza
w Swiecie os6ébka. Druga - Ze bedzie roztropna jak cherubinek. Trzecia
- udzielila jej daru czynienia wszystkiego z zadziwiajacym wdziekiem,
czwarta - daru najzwinniejszego tarica, piata - sfowiczego glosu, sz6-
sta - umiejetnosci doskonalej gry na wszystkich instrumentach.

Gdy przyszia kolej na starg wrézke, ta, trzesac glowa, i to z gniewu,
nie ze starosci, powiedziala, Ze ksi¢zniczka przekluje sobie dlon wrze-
cionem i umrze.

Straszliwy dar wrézki przejal trwoga wszystkich zgromadzonych.
Nie bylo nikogo, kto by nie plakal. Wtedy zza zaslony wystapita mloda
wroézka i donosnym glosem odezwala si¢ w te slowa:

- BadZcie spokojni, krélu i krélowo. Ksiezniczka nie umrze. Nie
mam wprawdzie tyle mocy, aby odwrdécic zlo, ktore sprowadzila moja
starsza krewniaczka, i nie moge mu przeszkodzi¢, wiec ksiezniczka
przekhuje sobie dlon wrzecionem. Nie umrze jednak, ale zapadnie
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w gleboki sen, ktory trwac bedzie sto lat. Lecz gdy sto lat przeminie,
zjawi si¢ syn krolewski i obudzi ksi¢inigzk¢_. :

Krol, aby oddali¢ nieszczeScie zapownedzu;me przez stara wrozke,
kazal natychmiast oglosi¢ edykt groZacy smiercia kazdemu, kto by
przad! na kolowrotku lub mial u siebie wrzeciono. :

Minelo lat pietnascie. Krol i krélowa udz}h sie na wie§ do swego
letniego palacyku, a mloda ksiezniczka !negala po zamku sama.
Wspinata si¢ po schodach coraz to wyzej, z?gladapqc dq komnat,
i wreszcie zapedzila sie az na szczyt zamkowej baszfy. gdzie na pod
daszu, w malej izdebce, siedziala jaka$ starowinka i p.ru;dla kadzgel
na kolowrotku. Poczciwina nic nie wiedziala o zakazie krélewskim

tyczacym si¢ wrzeciona.

- Co to robicie, moja kObiech?l; - zapytala ksi¢zniczka.

- Przede, moja sliczna - odrzekla stara. :

- Ach, jak ladnie! Jak to si¢ robi? Pozwolcie, abym i ja sprébowala.

Lecz ledwo ksiezniczka wziela do reki wrzeciono, czy to z przy-
czyny wrodzonej Zywosci, czy tez z woli wrozek, pm.ebda.sobne nim
reke i padia zemdlona. Wielce zaniepokojona starowinka ')eh g{oéno
przyzywac pomocy. Zbiegli sie zewszad dworacy, sprs:skxwah twarz
ksiezniczki woda, rozluznili jej gorsecik, natarli skronie larendogra.
Nie odzyskala jednak przytomnosci. _

wowczas krol, ktory zjawil si¢ na ten gwah i kretaqinc. przy-
pomnial sobie przepowiednie wrézek. Uznal, Ze tak sta¢ si¢ musialo,



skoro tak orzekly wrézki, i kazal ulozy¢ ksi¢zniczke w najpiekniejszej
komnacie palacu, na wspanialym lozu, pokrytym zlotymi i srebrny-
mi koronkami.

Wydawala si¢ aniolem - tak byla piekna. Chociaz omdlala, nie
stracila picknych rumienicéw, policzki jej byly rézane, a usteczka jak
korale. Nie umarta jednak - chociaz oczy miala zamknigte; stycha¢
bylo jej lekkuchne tchnienie.
kniKr?lmzkaml,bynicniemk!écalospokoiu@iqcei az do chwili oc-

enia.

Gdy ten przypadek zdarzyl si¢ ksi¢zniczce, dobra wrézka, ktéra
uratowala ja od $mierci, skazujac na stuletni sen, znajdowala si¢

na posytki, dozorcéw, paziéw, lokajow. Tknela konie w stajniach,
masztalerzy, wielkie kundle podwoérzowe i mala Pufcig, suczke
ksiezniczki, lezaca na jej tozu. I wszystko w zamku, czego tknela lasec-
zka wrozki, zapadalo w gleboki sen, z ktérego ocknac sie mialo wraz
ze swoja pania, aby jej shuzy¢, gdy tego zazada. Usnely nawet,
obracajac sie nad ogniem, rozny z nadzianymi kuropatwami
i bazantami - a wraz z nimi usnal ogien. Wszystko to stalo si¢ w mg-
nieniu oka, bo wrézki sa zwinne w robocie.

Ucalowawszy ukochane dziecko, krél i kr6lowa wyszli z zamku
i rozkazali oglosi¢, ze nikomu do niego zblizac si¢ nie wolno. Nie trze-
ba bylo zreszta i tego zakazu, bo w ciagu kwadransa wyrosta wokot

w oddalonym o tysiac dwiescie mil krélestwie Facecji. Wiadomos¢
o tym, co si¢ stalo, przyniést jej maly karzelek, co mial siedmiomi-
lowe buty. (Gdy si¢ w nie obulo - kazdy krok mierzyl siedem mil.)
Wroizka wybrala si¢ natychmiast w droge i juz po godzinie ujrzano ja
w zamku zbliZajaca si¢ na ognistym wozie, oprz¢zonym w smoki.
Krél podal jej reke, gdy wysiadala, a wrézka pochwalita go za
wszystkie poczynania. Ze byla to jednak wielce przewidujaca dama,
zatroszczyla sig, by ksiezniczce nie bylo nijako samej, gdy si¢ zbudzi
w tym starym zamczysku. I oto co uczynila: pominagwszy kréla
i krélowa, jela wszystko, co bylo w zamku, tykaé swoja laseczka.
Tknela ochmistrzyni¢, panny shuzace, garderobiane, szlachcicow,
oficeréw, marszatkéw dworu, kuchmistrzéw, kuchcikéw, chlopcow
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ogrodéw zamkowych taka gestwina wielkich i matych drzew, spla-
tanych jezyn i glogéw, ze nie mogl przedrzec si¢ przez nia Zaden
zwierz ani czlowiek. Spoza gestwiny zaledwie dostrzec mozna bylo,
i to z bardzo daleka, szczyty zamkowych wiez. Oczywiscie nikt nie
watpil nawet, ze byla to jeszcze jedna czarodziejska sztuczka wrozki,
aby ktos ciekawy nie zaklocil snu ksiezniczki.

Minelo sto lat. Syn kréla, ktéry panowal w tym kraju, a byt on juz
z innego rodu niz $piaca ksi¢zniczka, wybral si¢ w te strony na lowy
i zapytal towarzyszy, co to za wieZyce wznosza si¢ ponad wielkim
i gestym lasem. Kazdy opowiedzial mu, co o tym slyszal. Jeden, ze to
stare zamczysko, w ktérym straszy, inny - Ze tu schodza si¢ okolicz-
ni czarodzieje i wyprawiaja swe harce. Ale najwiecej gloséw bylo za
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tym, ze w zamku mieszka wilkotak i porywa bezkarnie wszystkie dzie-
ci, ktére tylko dopadnie. Nikt bowiem schwyta¢ go nie moze, gdyz
jedynie wilkolak jest w mocy przedrzec si¢ przez ten las.

Ksiaze nie wiedzial, komu wierzy¢, gdy odezwal si¢ stary chlop:

- Et, wasza wysokos¢! Juz piecdziesiat lat temu styszalem, jak moj
ojciec opowiadal, ze w tym zamku jest ksi¢zniczka. Pickniejszej ludz-
kie oczy nie widzialy. Pono¢ $pi ona juz sto lat, a obudzi ja syn
krélewski, ktéremu jest przeznaczona.

Na te slowa ognisty zapal porwal mlodego ksigcia. Juz nie watpil
ani chwili, Ze to on musi rozegrac¢ do korica t¢ niezwykla awanture.
Rozgorzaly miloscia i zadza slawy postanowil przekonac sie natych-
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miast, ile jest prawdy w tym wszystkim. Zblizyl si¢ do lasu i.w tejze
chwili wszystkie drzewa, wszystkie glogi i jezyny .rozwarly si¢ przed
nim, czyniac mu dogodne przejscie. Ruszyl wigc ku zamczys!m
i wszed! w dluga aleje. U jej konca widzial majaczacy zamek. Dzm(ﬂo
g0 nieco, ze nikt z jego asysty nie mégl mu towamsyé, bo gestwina
zamykala si¢ za nim gdy ja tylko przekroczy!._Szedl jednak wytr\:vale
przed siebie, bo mlody zakochany ksigze¢ jest zawsze 9dwazny.
Wreszcie wstapil na wielki frontowy dziedziniec, ktérego widok mog}
latwo zmrozi¢ krew w Zylach. Panowala tu zZlowroga cisza. Wszystk.o
zdawalo sie obrazem $mierci. Lezacy pokotem ludzie i zwierzeta nie
dawali znaku Zycia. Lecz ksiaze poznal po pryszczastych nosach i czer-
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wonych gebach straznikéw, ze nie umarli, a $pia. Ich szklanki, l 1
w ktorych pozostalo na dnie jeszcze par¢ kropel wina, Swiadczyly, i l” ” lhm “l
iz zasneli popijajac sobie tego. LI — f il l Iy .

Wedrujac dalej, ksiaze dotart do brukowanego marmurem dzie- 0 ETT U pit*l]
dzirica, wszed! na schody i do kordegardy, gdzie gwardzisci, stojac
szpalerem z muszkietami na ramionach, chrapali w najlepsze. Po
czym mingwszy wiele pokojow, gdzie stojac, siedzac, spaly damy
i szlachcice, wszedl do zlocistej komnaty. Tu, na lozu o uniesionych
zasltonach, ujrzal najpickniejszy widok, jaki ogladal w zyciu.

Byla to ksi¢zniczka. Nie zdawala si¢ liczy¢ wiecej niz pietnascie lub
szesnascie lat, a byla piekna i Swietlista jak bogini. Ksiaze, zadziwiony
zblizyl sie driac i padl przed ksi¢zniczka na kolana. A Ze juz wlasnie
przyszia pora, by si¢ ocknela, czar prysnal i ksiezniczka spojrzala na
ksiecia tak tkliwie, az to si¢ zdawalo dziwne przy pierwszym spotka-
niu. Po czym rzekla:

- Czy to ty, m6j ksiaze? Dlugo czekalam na ciebie.

Ksiaze, oczarowany tymi slowy, a bardziej jeszcze wdziekiem,
z jakim zostaly wypowiedziane, nie wiedzial, jak wyrazi¢ swa wdzie-
cznos¢ i ukontentowanie. Zapewnil wiec tylko, ze kocha ja nad
wszystko w Swiecie. Slowa rwaly mu sig, lecz tym bardziej podobaly
si¢ ksiezniczce. Dowodzily bowiem, ze wi¢cej w nich milosci niz kra-
somoéwczych sztuczek.

Ksiaze zdawatl si¢ bardziej zaklopotany od ksiezniczki. Nic w tym
dziwnego. Wszakze ksi¢zniczka mogla przez sto lat $nic o tym, co ma
mu powiedzie¢. Powiadaja bowiem, ze wrézka, aby umili¢ czas
ksi¢zniczce, sprowadzila jej blogie sny.

Tak czy owak, ksiaze¢ i ksiezniczka, cho¢ juz od czterech godzin
wiedli ze soba rozmowe, nie powiedzieli sobie jeszcze i polowy tego,
co chcieli powiedziec,

Tymczasem wraz z ksiezniczka obudzil si¢ caly dwor i kazdy chcial
sie brac¢ do swoich obowiazkow, ale wszyscy byli niezwykle glodni.
Nie wszyscy bowiem byli zakochani. Pewna zglodniala dama dworu
zniecierpliwila si¢ wreszcie i oznajmila ksi¢zniczce, Zze podano pie-
czyste. Ksiaze pomogl wstac ksi¢zniczce, ktora byla przeciez ubrana,
i to nawet wspaniale. Przezornie jednak nic jej nie powiedzial, Ze ma
suknie z czaséw prababek, zapieta wysoko pod szyje. I w tym zreszta
picknie wygladala.

Oboje przeszli do lustrzanej sali i spozyli tu wieczerze, a ushugiwali
im adiutanci ksiezniczki. Skrzypce i oboje graly stare piesni zawsze
jednako piekne, cho¢ ich nie grano od stu lat.

Po wieczerzy kapelan krélewski w zamkowej kaplicy dat slub
milodej parze, a dama dworu opuscila zaslony przy lozu ksi¢zniczki.

40 1l



Mlodzi malo spali tej nocy - ksi¢zniczka byla przeciez bardzo
wyspana.

O swicie pozegnal j3 ksiaze, aby udac sie do miasta, gdzie oczekiwal
80 ojciec, zapewne bardzo zaniepokojony jego diuga nieobecnoscia.
Ksiaze thamaczyl sig, ze zbladziwszy w lesie podczas lowow, Zmuszony
byl nocowa¢ w chacie smolarza, ktéry ugoscil go czarnym chlebem
i serem. Ojciec, poczciwina, uwierzyl, ale matka nie catkiem byta
o tym przeswiadczona. Widzac zas, ze syn prawie co dzien wyrusza
na lowy i dwie albo trzy noce spedza poza domem, zawsze majac pod

a krol poslubit ja dla jej wielkich majetnosci. Szeptano sobie nawet
na dworze, ze odzywa si¢ w niej krew wilkolacka i ze wielki gwalt
sobie zadaje, by nie dopada¢ drepcacych dzieci. Tak wigc ksiaze nie
moéwil jej o niczym. Lecz gdy po dwéch latach krél zamknal oczy,
a mlody ksiaze objal panowanie, oznajmil wszem i wobec o swym
malzenistwie. Po czym z wielka parada wyruszyl po Zone do jej rodzin-
nego zamku. -

Przybycie i wjazd krélowej z dwojgiem dzieci odbyly si¢ z nie-
zwykla okazaloscia.

r¢ka jakas wymowke, nabrala pewnosci, ze wplatal si¢ on w jakas
milosng awanturke.

Dwa lata uplynelo od slubu ksigcia i mial on juz z ksi¢zniczka dwoje
dzieci: starsza coreczke - Jutrzenke, i mlodszego od niej synka, ktérego
nazwano - Poranek. Byl on jeszcze pickniejszy od siostry.

Krolowa-matka nieraz mawiala do syna, Ze Zycie winno mie¢ swoje
uciechy, a to dlatego, by go sklonic do serdecznych zwierzeri. Ksiaze
jednak nie Smial si¢ przyznac do niczego. Bo chociaz kochal matke,
szczerze jej si¢ lekal. Pochodzila ona bowiem z rodu wilkolakéw,

Al
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Wkroétce potem miody krél wyruszyl na wojng ze SW(?i!Il sqsiz.ldﬁ.n:
cesarzem Bigocji, ustanawiajac swoja matke r?gentkq 1‘poleca|ac jej
goraco zong¢ i dzieci. Spodziewal si¢, Ze zabawi na wojnie cale lat.o. 1

Gdy tylko wyruszyl, kr6lowa-matka wyslala swoja synowa i jei
dzieci na letnisko. Spodziewala si¢ bowiem, Ze w ustronnym miejscu
latwiej zaspokoi straszliwy swoj apetyt. Sama udala si¢ tam w pare dni
p6iniej i powiada do marszaltka dworu:

- Jutro podasz mi, asan, na obiad Jutrzenke.

- Olaboga, pani... - odezwat si¢ marszalek.



- Tak mi si¢ podoba - fukneta krélowa glosem wilkolaka, ktory ma
apetyt na Swieze migso. - Chee ja zjesc, i to w cebulowym sosie!

Nieszczesny marszalek, wiedzac dobrze, ze z wilkolaczka igrac nie-
bezpiecznie, wziat wielki n6z i ruszyl do komnatki malej Jutrzenki.
Miala ona zaledwie cztery lata i $miejac sie i skaczac wybiegla mu
naprzeciw i rzucila si¢ na szyje, proszac o cukierki. Marszalek
rozplakal si¢ z rozczulenia, upuscil z reki néz, po czym poszedl na
podwoérko i zarznal baranka. Przyprawil go w znakomitym sosie,
a jego pani powiedziata mu, Ze nigdy nic réwnie smacznego nie jadla.

Jednoczesnie marszalek uniést z zamku Jutrzenke i powierzyl opiece
swojej zony, przykazujac, by ja ukryla w domu przy koricu podworka.

Po o$miu dniach niegodziwa krélowa powiada do marszalka
dworu:

- Podasz mi, asan, potrawe z Poranka na wieczerze.

Tym razem marszalek ani si¢ odezwal; bo zamierzal oszukac ja po
raz wtory. Poszed! wiec po male ksigzatko. Cho¢ mialo ono dopiero
trzy lata, zastal je bijace si¢ na flowery z wielka malpa. Znowu zanidsl
dziecko do swojej zony, ktéra je ukryla wraz z mala Jutrzenka, a za-
miast potrawy z Poranka podal na st6l krélowej kozlatko tak kruche,
ze nie mogla si¢ do$¢ nachwali¢ jego smaku.

Tak wiec do tej pory wszystko szlo gladko, gdy pewnego wieczoru
powiada niegodziwa wilkolaczka do marszatka:

s D i, .
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- Mam apetyt na krélowa, i to w takim sosie jak jej dzieci. :

Tym razem nieszczesnemu marszaltkowi opadly rece. Zwatpil, _aby
mu si¢ udalo podejs¢ krélowa raz jeszcze. Mloda krélowa bowiem
miala juz z gora lat dwadziescia, nie liczac tych stu, ktére przespala.
Skorka jej byla wiec juz nieco przytwarda, cho¢ biala i gladka. Glow
si¢ tu, czlowieku, jak znalez¢ bydlatko o takiej skorze! A ze mar-
szalkowi chodzilo tez i o wlasna, postanowil z bélem serca zarinac
krolowa. Ruszyl wiec zamaszyScie do jej komnaty, by rzecz skoriczy¢
od razu.

Idac podzegal w sobie zlos¢ i wszedl do krélowej z kordelasem
w mdl?u. Chcac jednak znaleZé€ sig, ii;lk nalezy, przedlozyl jej rozkaz
krolowej-matki z nalezyta rewerencja. : .

- Alez, prosze, bardzo prosze - rzekla krélowa ?adstawmi_q;c szyje.
- Czyn pan, marszalku, co ci nakazano. Polacze si¢ nareszcie z dzie-
¢mi, z moimi nieszczesnymi dzieémi, ktére tak kochatam.

Tak méwila krélowa, gdyz od chwili porwania dzieci byla pewna,
e nie zyja.

- Nie! Nie! - powiada biedny marszalek szczerze wzruszony. - Wa-
sza krélewska mos¢ bedzie Zyla i spotka si¢ ze swymi dzie¢mi - cala
i zdrowa. I to w moim domu, gdzie je ukrylem. Raz jeszcze oszuka.nf
krélowa-matke i podam jej pieczona lani¢ zamiast waszej krolewskiej
mosci.



Po czym natychmiast poprowadzil krélowa do swego domu, gdzie
mogla wreszcie usciskac swoje dzieci i wyplaka¢ sie z nimi. Sam za$
przyprawil lanie, kt6ra stara krélowa zjadla z takim apetytem, jak by
to byla jej synowa, i bardzo byla z tego rada. A umyslila sobie powie-
dzie¢ krélowi po jego powrocie, Ze jego zone i dwoje dzieci pozarly
wsciekle wilki.

Ktoregos wieczoru, gdy krélowa-matka snula sie po dziedziricach
i podworcach, weszac swoim zwyczajem za Swiezym miesem, postly-
szala z jakiej$ izdebki placz malego Poranka, kiéremu matka dala
w skore, bo byl niegrzeczny. Uslyszala tez glos Jutrzenki, ujmujacej
si¢ za braciszkiem. Poznawszy glosy dzieci i matki, wpadla w stra-
szliwa zlos¢, Ze ja oszukano, i juz nazajutrz rozkazala glosem tak
strasznym, az wszystkich przeszly ciarki, aby na srodku zamkowego
podworka ustawiono wielka kadz. Kadz t¢ kazala napelni¢ padalca-
mi, ropuchami i Zmijami i wrzuci¢ w nia krélowa, jej dzieci, mar-
szalka, jego Zong i postugaczke. Rozkazala tez, by ich przyprowadzo-
no z wykreconymi w tyl i skutymi rekami.

Skazanicy nadeszli, a oprawcy juz si¢ sposobili, by ich wrzuci¢ do
kadzi, gdy krol, ktérego tak rychlego powrotu nikt si¢ nie spodziewal,
wpadl konno na dziedziniec. Przybyl on z przednia straza i wielce
zdumiony pyta, co ma znaczy¢ ten straszliwy widok. Gdy wszyscy
milezeli, nie wiedzac, co odpowiedzieé, rozjuszona obrotem spraw
wilkolaczka cisnela si¢ glowa naprzéd do kadzi. W jednej chwili
pozarly ja obmierzie bestie, ktére sama do kadzi wsypa¢ kazala.

Krol strapil si¢ tym, gdyz byla przeciez jego matka. Lecz przy Zonie
i dzieciach pocieszyl si¢ niezadlugo.

MORAL

Gdy panna chce iS¢ za maz - niech bedzie cierpliwa -
skromnej pannie obyczaj poczekac pozwala,

gdy maz ma by¢ bogaty, rozumny i galant -

doprawdy, ze oplaca si¢ wtedy czekanie,

Lecz czasami zbyt dlugie to czekanie bywa, ‘
jak to - stuletnie, chociaz w milym $nie uplywa. ’
Dzi$ nie znajdzie si¢ chyba tak szczesliwych panien,
bo kaida sie dzi§ panna ku szczesciu wyrywa.

Jedno jeszcze ta bajka powiedziec si¢ stara:

7e kiedy si¢ wesele na pézniej odlozy,

szczesciu to nie przeszkodzi. By¢é moZe - pomoze
i na dluzszym czekaniu zyska mloda para.

Lecz ze ognista milo$¢ nie cierpi czekania

i spieszy zawsze z racji wielkiego zapalu,

wiec oszczedze wam przeto zrzednego gadania

i brzeczenia u uszu slowami morahu.

Basn przelozyla
Hanna Januszewska



Auguste Renoir: Mloda dziewczyna we snie (Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown)

Rozigrana

CORA MITU

GRZEGORZ LESZCZYNSKI

Basn jest rozigrang cdra mitu” - pisze Friedrich von
der Leyen, i dodaje: ,basi moze poprzedza¢ mit, basri
2z mitem splataja sie, a basi przenika do mitéw nadajac
im nowy blask”. Mit wyrasta z pradawnych obrzedéw
religiinych i pradawnego wyobrazenia o Swiecie, nato-
miast basii nawigzuje do zwyczajéw inicjacyjnych: sla-
dy tego zwiazku widac i dzis. Niemal zawsze bohate-
rem basni jest mtody czlowiek zmuszony do porzu-
cenia rodzinnego domu i sprostania réznego rodzaju
prébom. Basi koriczy si¢ szezesliwie: osiagnawszy
dojrzatos¢ bohater powraca do domu, ale jakze
odmieniony, jakze inny, jakze szczesliwy! Otrzymal
krélewska korone i reke picknej krolewny.

Jezyk basni jest swoisty, peten niedomdwien
i ukrytych tresci. Wymaga nie dostownego, lecz obra-
zowo-symbolicznego odczytania. W tym jezyku korona
jest symbolem wladzy. Czlowick dojrzaly to ten, ktéry
dysponuje soba, jest wewnetrznie wolny. Mlodzieniec
stat sie panem sicbie, whasnego krolestwa bez kresow,
wyzwolil si¢ spod zaleznosci od innych oséb, zwla-
szcza rodzicéw, mozna powiedziec - narodzit si¢ na
nowo. Udowodnit sobie i swiatu wiasng wartosc.
W toku cigzkich préb zyskal wewnetrznga wolnos¢.
Drugim atrybutem dojrzatosci jest reka krélewny - to
oczywisty znak dojrzalosci piciowej, nasz bohater po
prostu stal si¢ mezezyzng. Dotad byt glupim Jasiem,
pogardzanym i wySmiewanym przez braci, byt naj-
miodszym i niepozornym, ale zwyci¢zyl, pokonat
slabos¢, wszedt na szklang gore... Obrzed inicjacji
zostat zakoriczony. Teraz otwiera sie szeroka i jasna
perspektywa diugiego zycia, kiére jednak basniopisa-
rza nie interesuje. Bo wiasciwym terenem basni, jej
wlasciwym obszarem jest dojrzewanie, walka
z whasnymi stabosciami, umiejgtnosé wyboru prawdzi-
wych, a nie pozornych tylko wartosci, umiejetnosc roz-
poznawania dobra, mgdros¢, wierno$¢ w przyjazni,
bezinteresownosé...

Obrzed inicjacji obejmowat w kulturach pierwot-
nych chiopcéw, oni mieli wykaza¢ sie godnymi
czbonkami wspélnoty dorostych. Dlatego basa duzo
rzadziej méwi o dziewczetach. Zazwyczaj sa one
zreszig bierne lub kaprysne, nie moga zdecydowac sie

na wybor kandydata na meza lub chea pozostawaé
w panieristwie, czym wprowadzaja swych ojcow
w stan rozpaczy. Kopciuszek, Osla skorka, Sniezka, czy
Spigca krdlewna o znakomite wyjatki pokazujace bo-
haterki uwiklane w trudny i bolesny konflikt ze
Swiatem. Bohaterka kazdej z tych basni musi odnale7¢
jakas ukryta prawde o sobie. Jak chlopak walczyl
z przeciwnosciami, porzucal dom i wyruszat w pelen
niebezpieczenistw $wiat, tak dziewczyna musi przei-
stoczyC sie, przepoczwarzy(, by osiggnac pelnie swej
ludzkiej osoby, musi przebudzic sig jako madra i pie-
kna jednoczesnie. To prawdziwe pigkno wewnetrzne,
ktérego widomym znakiem w basni jest niedoscigla
uroda, moze zosta¢ odkryte jedynie dzigki mitosci -
dziewczyna budzi sig¢, z niepozornego Kopciuszka
przeistacza w krélewne, zrzuca szpetne przebranie
Oslej Skorki. Potem pozostajg juz tylko zaslubiny z tym
jedynym i wybranym.

Wspotezesna psychologia i antropologia zwracaja
uwage, ze basnie byly zawsze bliskie dzieciristwu,
wyrazaja bowiem pewne ogdlniejsze prawdy o ludz-
kim Zyciu, o jego najwazniejszych tresciach. Znany
humanista, psycholog i psychiatra Bruno Bettelheim
wskazuje, ze obcowanie z basnia, stuchanie jej, czy-
tanie jest niezbednym warunkiem rozwoju dziecka.
Dlaczego? Sa trzy po temu powody. Po pierwsze, basr
pozwala roztadowac narastajace nieuswiadomione
leki, konflikty wewnetrzne i rujnujace osobowosé
poczucie winy. Po drugie, basi pozwala dziecku zro-
zumie¢ samego siebie, dostrzec, ze cierpi nie tylko
ono, 7¢ nie tylko ono jest samotne, smutne, Ze nie
tylko ono przezywa trudne chwile. Po uzecie, basn
thamaczy dziecku podstawowe prawidlowosci zycia,
ktore jest piekne, madre i prawdziwe tylko wtedy, gdy
cztowiek umie dojrzed, gdy wstepuje na wyzsze sto-
pnie rozwoju, gdy nie ucieka przed trudnos$ciami.
Przyjrzyjmy si¢ wraz z Brunem Bettelheimem basni
o Spiacej Krolewnie.

Opowies¢ ta mowi juz na samym poczatku, ze
w chwili, gdy cztowiek si¢ rodzi, otrzymuje szereg
daréw. S3 to nasze wlasne przymioty - cechy, ktére
sktadaja si¢ na ludzkie wyposazenie psychiczne. Kazda



z wrézek przynosi dar bezcenny, jedna - zlowrogi. Jak
widac, nie wszystko z czym si¢ rodzimy, z czym przy-
chodzimy na Swiat, jest pozadane. To ,co$” niechciane-
go ma stanowi¢ zapowied? przysztych cierpieri, staje
sie wiec przekleristwem. Tak wlasnie jest i w zyciu -
przychodzimy na §wiat wyposazeni w najrézniejsze
whasciwosci, z ktérych czesto nawet nie zdajemy so-
bie sprawy. One wszystkic maja nam zapewnic zycie
madre, petne i godne, méwiac jezykiem basni: szczesli-
we. Ale w kazdym z nas jest cos, czego nie akceptu-
jemy, co usuwamy w cier. To cos niechciane - jak
w Portrecie Doriana Graya - ma zostac¢ ukryte, staje
sie zapowiedzia nieszczesS¢ i dramatéw,

Dla naszej malej bohaterki przekleristwem ma
by¢... jej wlasna kobiecos¢. Oto przez pigtnascie lat
krélewna bedzie zyta szczesliwie, az wreszcie ukluje
si¢ w palec i zasnie. Udalo sie zneutralizowa¢ prze-
kleristwo rzucone przez trzynasta wrézke, ale nie do
korica. Sen, nieublagany sen musi przyjs¢. Na nic nie
zdadza sie wysilki ojca, ktory nakazal zniszezy¢ wszyst-
kie wrzeciona. Ojciec broni whasne dziecko przed
dorosloscia, chee w corce widzie¢ weiaz mala dziew-
czynke, ale ona jest juz kobieta: pojawila si¢ pierw-
sza krew, widomy znak dojrzatosci.

Teraz krolewna zasypia. Jestesmy w centrum sym-
bolicznego jezyka basni. Zamek obrasta gesty zywo-
ptot, ki6ry uniemozliwia niepozgdanym gosciom
odwiedziny, chroni dziewczyne przed niebezpieczen-
stwami jakie niesie zycie, przed pokusa zbyt wezes-
nej inicjacji. Dziewczyna czeka. Usnela jako dziecko,
nie obudzita si¢ jeszcze jako kobieta. Wiec $pi, trwa
w letargu, z ktérego wskrzesic ja moze rylko prawdzi-
wa milosc. Dziecko wyczerpato swe mozliwosci roz-
wojowe, teraz moze rozwijac si¢ jako czlowiek
dojrzaty. Musi jednak narodzi¢ si¢ na nowo, musi
podjac ryzyko zycia, nie ucieka¢ w sen, lecz odwaznie
przyja¢ wyzwanie, ktére stawia Zycie.

Motyw ten dobrze znamy z kultury spoleczerstw
pierwotnych. By zrozumie¢ gleboki sens basni, trze-
ba nieraz siega¢ w czasy odlegle, bo basnie powsta-
waly w okresie przedpi$miennym i niosg do naszych
dni gromadzong od tego czasu madrosé. Otéz w pra-
dawnych wspdlnotach spolecznych bywalo, ze kobie-
ta, ktéra nie urodzita dziecka, traktowana byla gorzej
niz ta, ktéra juz zostaka matky; nazywano ja niewiastg,
czyli nieznang, obca, niewiadoma. Dokgd nie urodzila
syna (nie corki), jej los bywal nieraz bardzo cigzki,
np. nie wolno jej bylo odzywac sie w nowym domu,
przy nowym ognisku rodzinnym. Narodziny syna byly
dowodem, ze mioda kobiete zaakceptowaly duchy
przodkéw; wowezas to z niewiasty stawata sie synows,
nabierata praw cztonka wspdlnoty.

Nie dziwmy si¢ wigc, Zze w jednej z wersji basni
o Spiacej Krolewnie nasza mioda bohaterke budza ze
stuletniego snu... rodzace si¢ bliznieta! Oczywiscie
chtopcy.

Pozostanmy przy refleksji o roli milosci w Zyciu
czowieka. Mowi o tym basi w tej wersji, w ktorej
przebudzenie krolewny powoduje pocalunck kréle-
wicza. Nim pocatunek zostal ztozony, zywoptot

cierniowy przemienit si¢ w kwiatowy. Przeszkoda
znikneta, pojawito si¢ pelne radosci oczekiwanie
spetnienia. Kwiaty sa symbolem egzystencjalnej rado-
Sci, niosa cudowne, upajajace zapachy, feerie barw,
rozmaitos¢ ksztattow, mowia o bogactwie zycia. Cier-
pienie, bol, sen - to droga, ktéra pozwala czlowickowi
osiagnac wyzszy stopien rozwoju. I tak oto przekleri-
stwo zamienia si¢ w blogoslawienstwo. Osobowosc¢
zostala zintegrowana. Kobieta zaakceptowata wlasng
biologie, dzieki niej osiagnela pelnie bytu. Teraz otwie-
ra si¢ przed nia droga - szeroka, jasna. Obdarzona
miloscia, urodzila sie na nowo. I na nowo urodzit si¢
caly dwor - krol i krélowa (matka i ojciec) zaakeepto-
wali dorostosc swej corki. Dla nich takze byt to trud-
ny egzamin z zycia. Oni tez usneli, bo nie cheieli daru
trzynastej wrézki, bo cheieli zatrzymac dziecidstwo
swej corki, mie€ ja przy sobie i dla siebie. Przychodzi
jednak czas przebudzenia - z paka wylania sie kwiat,
z dziecka wyrasta kobieta. Czyz jest to przekleristwo?

Brama do szczescia wiedzie przez bél, doswiadcze-
nie, zmaganie wewnetrzne. Zaczynem szczescia moze
by¢ tylko to, co wymagalo trudnej préby rodzacego
sie w bélach czlowieczeristwa, co zostalo poczete
z bolu i odrzucenia. Wszystko co mamy, co zostato
nam dane w formie ostatecznej i gotowej, co nie
wymagato od nas niczego, jest jakby zewngtrzne
wobec nas samych, nie wnika w nasza istote, nie decy-
duje ani o jakosci i glebi Zycia, ani o naszym czlowie-
czenistwie. Tylko to, co rodzi si¢ w piekle zmagan,
wiérod przeciwnosci losu, otwiera droge do szezescia.
Doprawdy, trzeba az usnac, az zaprzed si¢ siebie, az
otrze¢ si¢ o sSmier¢, by siggnac ku temu, dla czego
warto zyc.

Zycie bez mitosci to sen, a sen to brat $mierci. Zyje
sie dhugie dni i lata dla jednej, nicuchwytnej i nieprze-
widywalnej chwili. Gdy ona nadchodzi, budzimy sie
jakby z letargu i widzimy $wiat caly na nowo, inaczej.
Te dhlugie dni wypelnione ,pustym czasem” niosa nas
ku tym chwilom. Dojrzewa si¢ powoli, w ciszy i samot-
nodci, bezradnie i niesmialo. Nie mozna dojrzec
w krzyku dnia. Dojrzewa sie dZwigajac z trudem
wlasna miodosé.

Moze szkoda, ze basnie odnosza sie jedynie do
wczesnego okresu ludzkiego zycia, kiedy czlowiek
ksztattuje sie najbardziej dynamicznie, gdy po raz
pierwszy z odwaga i determinacja podejmuje wyz-
wanie niesione przez Zycie. Zapewne miatyby nam
wiele do powiedzenia o zyciu dojrzatym, o biegu
wydarzen, zakretach ludzkiego losu, w koricu takie
o $mierci. Ale moze tak naprawde cale nasze Zycie jest
bezustannym ponoszeniem trudu budzenia sie z uspie-
nia i letargu, ucieczki przed pokusa poszukiwania
bezpiecznego schronienia w pelnym bezezynnosei
$nie? Jesli tak, to wcigZz na nowo musimy wybierac,
szukac prawdy i zmagac sie ze soba. Jest w tym chy-
ba jakas gleboka madrosc i prawda. Pewnie dlatego
w dojrzatym wicku powracamy do basni jak do Zrodta.

W tej perspektywie basi jest utworem ztozonym,
jej przestanie dotyka samej materii bytu, skomplikowa-
nych ludzkich dylematéw i doswiadczen, ludzkiei

tozsamosci, probleméw dobra i zla, kiére w basnio-
wej perspektywie maja charakter niejako uwewne-
trzniony: wyplywaja z samej istoty cztowieka, z prawdy
o zyciu i sa warunkiem osiagniecia pelni, dojrzatosci,
szczescia. Ojezyzng szezescia jest bowiem ta wielka
arvstotelesowska trojca: prawda, piekno i dobro.
W basni te trzy elementy zespalaja si¢ ze soba
w nierozerwalna jednie - prawda jest Zrodlem dobra,
ono z kolei uzewnetrznia sie w pieknie.

Cho¢ z dzisiejszej perspektywy moze wydac sie to
zaskakujace, poczatkowo basnie nie byly tworzone dla
dzieci. Zawieraly ludowa madro$¢ gromadzong
z pokolenia na pokolenie, madros¢ dotykajaca najwa-
7niejszych i najdelikatniejszych spraw zycia. Opowia-
dano je przy roznych okazjach: dtugimi jesiennymi
wieczorami, przy darciu pierza, przy uroczysiosciach.
Shuchali ich wszyscy - bardzo duzi i bardzo mali, bo
przeciez kultura ludowa nie znata tego, co ,dozwolo-
ne” i zakazane” dla dzieci. Przekazywane z ust do ust,
zostaly w koricu spisane i w okrojonej, ,ocenzurowa-
nej” wersji trafity do dzieciecego pokoju.

Nie od razu! W XVII wieku, kiedy to we Frangj
nastapit gwattowny rozkwit basniopisarstwa, pisano je
bardziej dla rozrywki i uciechy salonéw literackich.
Najbardziej znanym éwczesnym twérca basni byt
Charles Perrault, autor stynnego cyklu Histories ou
Contes du temps pasé avec Moralités (Historyjki lib
basnie z przesztosci z moratami) z podtytutem: Con-
tes de ma Mére I'Ove(Bajki Babci Gaski, 1697). Trady-
cja literacka przypisuje autorstwo basni samemu Per-
raultowi, jednak po dzis dzien historycy literatury fran-
cuskiej przypuszczaja, Ze rzeczywistym ich autorem
mogl by¢ syn pisarza, Pierre Darmancour, pod jego
bowiem nazwiskiem zostal wydany pierwszy tom
OPOWiesci.

Lata dziewiecdziesigte XVII wieku przyniosty takze
inne zbiory basni, kiérych autorkami byly uczone
damy. Jeszcze przed ksiazkowa edycja basni Perraulta,
zainspirowana ich rekopisem i sukcesem towarzyskim,
jaki przyniosly autorowi, panna Lheritier de Villand-
on wydata w Paryzu u Guignarda Oeuwvres mesalées
(1695), gdzie pomiescita stynny utwér La Belle et la
Bete (Pigkna i Bestia), spopularyzowany przez panig
de Beaumont w Magazynie Dzieciecym”. W roku 1698
ukazuja sie rownolegle zbiory basni hrabiny de Mu-
rat, dedykowane ksieznej wdowie de Cont, dalej -
ksiazki panny de la Force i pani d'Aulnoy. Perrault nie
byl rodzynkiem w tym towarzystwie, basnie pisali
réwniez mezczyzni: kawaler de Mailly, Préchec,
a nawet biskup Francois Fénelon.

Jak przyjeto basnie? Francuscy ,nowozytnicy” -
z entuzjazmem, starozytnicy” - z kpina. Leibniz pisat
o nich krytycznie, a Sainte-Beuve kpit: Ten biedny
Perrault cofnat si¢ do dziecifistwa i oto opowiada nam

historyijki zaslyszane od mamki!”.

W tych catkiem przeciez doroslych tekstach az
skrzylo sie od erotyzmu i okrucieristwa. Nozyce cen-
zorskie poszly w ruch i otrzymali$my historyjki,
ktGrych podtekst odezyta¢ moga tylko bardzo doswia-
dezeni dorosli. Osla skorka jest przeciez opowiesciy

o zmaganiach dziewczyny z ojcem, ktéry po Smierci
zony postanowit poslubic... wlasng cérke. Czerwony
Kapturek to bajka, ktéra opowiada o uwiedzeniu
dziewczyny, koriczacym si¢ ,konsumpcjg” zwiazku
(ostatnie slowa wilka skierowane do Kapturka byty
zaproszeniem pod pierzynke, bo babci zimno... i stalo
sie. Ale spusémy na to wszystko zaston¢ milczenia,
nie dopytujmy juz, dlaczego krélewicz rozpoznawal
Kopciuszka po pantofelku, a nie po kolorze oczu lub
biatym licu (moze tam, gdzie byli, bylo ciemno?), nie
sadZmy wyrodnych ojcéw, nie sledZmy zakochanych...
Urok lektur dziecinstwa jest wartoscia, ktorej nie warto
odziera¢ z tajemnicy.

Wsrod tych lektur basr zajmuje miejsce szczegolne.
Dlaczego? Moze sklada si¢ na to atmosfera, niedopo-
wiedzenie, poetycka tajemniczos¢, zagadkowosc zZycia,
moze wiara w gleboki sens moralnego porzadku, dzie-
ki ktéremu dobro jest zawsze zwycieskie. Moze dlate-
go, Ze méwi o najwazniejszych tresciach ludzkiego
7ycia, o najwazniejszych doswiadczeniach, fundamen-
talnych wartosciach?

Stad tez ogromna popularnos¢ tego gatunku.
Wsrod najwiekszych basniopisarzy swiata, wsréd auto-
réw, kiérzy zbierali basnie i nastepnie nadawali im
doskonaly artystycznie ksztalt, nie uraniajac kropli
z morza przedwiekowej madrosci, jest tez miejsce dla
braci Grimm. Opracowywali oni wiele watkéw catko-
wicie oryginalnych, w kilku przypadkach - a do nich
nalezy Spigca krolewna - dawali wlasne wersje
opowiesci spisanych juz wczesniej przez Perraulta.
Najslynniejszym zbiorem basni jest Ksigga tysiaca
i jednej nocy, zbierajaca motywy pochodzenia perskie-
go, arabskiego, staroindyjskiego; sprowadzona do Eu-
ropy przez francuskiego orientaliste Antoine’a Gallan-
da, przez wieki nadawata ona ksztatt basni literackiej,
stala sie rezerwuarem motywdw, po ktére chetnie sie-
gali najznakomitsi pisarze (u nas m.in. Bolestaw Les-
mian). Basnie fascynowaty romantykéw niemieckich:
Goethe czytat Grimmow, a i sam napisat uroczego
Ucznia czarnoksieznika. Ballada o Pani Twardowskiej
Mickiewicza jest dowodem podobnych zainteresowan
naszego Wieszcza.

Dzi§ nie mamy juz Perraultow i Grimmow, autorzy
tworza wiasne dzieta, kierowani nie zbiorowa madro-
Scia niesiona przez pokolenia, lecz wlasnym wewng-
trznym $wiatem doznan i przezy¢. Najpierw nadszedt
czas Andersena, potem Exupéry’ego, Jansson, Tol-
kiena, Lewisa... Ale Spiace Krolewny, Kopciuszki, Koty
w butach, Wrézki, Krélowe i Krélowie na stale
mieszkaja w kulturze. I w naszym wewnetrznym swie-
cie dziecinstwa, ktéry niesiemy przez wszystkie dni
zycia.

Grzegorz Leszczynski
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JURIJ GRIGOROWICZ

Znakomity rosyjski choreograf, wieloletni dyrektor baletu w moskiewskim
Teatrze Bolszoj. Urodzit sie 2 stycznia 1927 1. w Leningradzie (Petersburgu)
i jego premiera Spigcej krolewny na scenie Teatru Narodowego w Warsza-
wie zbiega si¢ z 70. rocznicg urodzin artysty.

Ukoriczyl leningradzksg Szkote Baletowa, gdzie jego nauczycielami byli:
B. Szawrow, A. Pisariew, A. Puszkin i A. Waganowa. W 1946 r. zwigzal sie jako
tancerz z Leningradzkim Teatrem Opery i Baletu im. S. Kirowa. Juz w latach
40. pracowat jako choreograf z dzieciecym studiem Patacu Kultury w Lenin-
gradzie oraz z miodzieza tamtejszej szkoly baletowe;.

Jego pierwsza wielka produkcja choreograficzna w Teatrze Kirowa -
Kamienny kwiat Prokofiewa (1957) odniosta znaczacy sukces i w dwa lata
poZniej zrealizowana zostala réwniez na scenie Teatru Bolszoj w Moskwie.
Duze uznanie zdobyla réwniez jego leningradzka inscenizacja Legendy
o mitosci Mielikowa (1961), ktéra przyniosta mu pozycje baletmistrza Teatru
Kirowa. Obie one uznane zostaly za przelomowe wydarzenia tworcze we
wspotczesnym balecie rosyjskim, a w slad za tym choreograf otrzymal
w 1964 1. zaszczyine stanowisko gléwnego baletmistrza, czyli dyrektora arty-
stycznego slawnego na calym $wiecie Baletu Bolszoj w Moskwie. Funkcje te
petnit nieprzerwanie do 1995 r., rozwijajac w tym czasie bardzo intensywna
tworczo$¢ choreograficzna. Obecnie jest profesorem Konserwatorium Sankt-
Petersburskiego i Moskiewskiej Akademii Baletu.

Wsréd jego glosnych, autorskich inscenizacji baletowych znalazly sie:
Spartakus Chaczaturiana (1968), Twan GrozZny do muzyki Prokofiewa (1975),
Angara Eszpaja (1976), Romeo i Julia Prokofiewa (1979) i Zioty wiek Szo-
stakowicza (1982). Wystawial réwniez na scenie moskiewskiej najpopular-
niejsze balety akademickie, takie jak: Dziadek do orzechow, Spigca krélewna,
Jezioro tabedzie, Bajadera, Don Kichot, Giselle, Korsarz, Rajmonda.

Przez wiele lat cieszyt sie opinia najlepszego, reprezentacyjnego tworcy
baletowego swojego kraju, co przyniosto mu najwyzsze honory paristwowe
i dowody profesjonalnego uznania. Nosi tytul ludowego artysty. Jest laureatem
niezliczonej ilosci nagréd i odznaczed nie tylko rosyjskich, ale takze w innych
krajach. Byt réwniez inicjatorem i honorowym giéwnym redaktorem pierwszej
rosyjskiej encyklopedii baletowej (1981).

Osiagnal wysoko notowana pozycje na arenie miedzynarodowej, co
spowodowalo, ze zapraszano go do przewodniczenia skladom jurorskim wielu
konkursow baletowych. Byl téwniez wspotzalozycielem i wieloletnim prze-
wodniczacym Sekcji Tarica w Miedzynarodowym Instytucie Teatralnym (ITD).

Jego realizacje znane s3 szeroko w $wiecie, zarowno z licznych tournée
Baletu Bolszoj, jak tez z premier w czolowych teatrach Austrii, Bulgarii, Czech,
Danii, Estonii, Finlandii, Francji, Polski, Szwecji, Turcji i Wloch. Wiekszos¢
przedstawied Grigorowicza sfilmowano lub zarejestrowano na wideo.

Jurij Grigorowicz (Fot. W. Pczalkin)



TADEUSZ WQOJCIECHOWSKI

Znany polski dyrygent, jeden z naszych czotowych
kapelmistrzow Sredniego pokolenia. Ukoriczyl
Akademie Muzyczng im. Fryderyka Chopina
w Warszawie na dwéch wydzialach: wiolonczeli
w klasie Andrzeja
Orkisza (1976) i
dyrygentury w kla-
sie Stanistawa Wis-
tockiego (1979).
Studiowal tez w
paryskim Konser-
watorium Narodo-
wym.

Jako wiolon-
czelista jest laurea-
tem Konkursu Mu-
zyki Wspélczesnej
w Rotterdamie i
Polskiego Konkur-
su Wiolonczelowe-
go w Poznaniu. Byl
réwniez koncert-
mistrzem Polskiej
Orkiestry Kameral-
nej, z kiéra wyste-
powal w REN,
Wielkiej Brytanii i
we Wloszech.

Jako dyrygent
debiutowal w war-
szawskim Teatrze
Wielkim. Jest laure-
atem miedzynaro-
dowych konkur-
sow dyrygenckich
w Besancon, a tak-
ze w Katowicach.
W 1981 r. rozpo-
czat wspétprace z Duriskim Radiem, a w dwa lata
po7niej zostal stalym dyrygentem Krélewskiej Ope-
ry Dunskiej w Kopenhadze. Prowadzil koncerty
oraz przedstawienia operowe w Czechach, Danii,
Japonii, Luksemburgu, Meksyku, Niemczech, Nor-
wegii, Stowenii, Stanach Zjednoczonych (wystepy

56

z Krolewskim Baletem Duriskim w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku), Szwecji i w Polsce.

Ma w swoim repertuarze kilkadziesigt dziel
operowych, symfonicznych i baletowych takich
kompozytoréw,
jak: Bartok, Be-
ethoven, Bizet,
Brahms, Czajko-
wski, Dvordk, Le-
oncavallo, Mahler,
Mascagni, Men-
delssohn, Moniu-
szko, Mozart, Mu-
sorgski, Offen-
bach, Prokofiew,
Puccini, Ravel,
Rossini, Schuberrt,
Richard Strauss,
Strawiriski, Verdi
i Wagner.

W 1994 r. kie-
rowal Orkiestra
i Chérem Polskie-
go Radia w Kra-
kowie. Od jesieni
1994 1. do konca
1995 r. petnil funk-
cj¢ dyrektora na-
czelnego i artysty-
cznego Teatru
Wielkiego w War-
szawie, a teraz jest
dyrygentem Teatru
Narodowego. Pod
jego batutg ogladad
mozna na scenie
warszawskiej takie
spektakle, jak: Car-
men, Jezioro tabedzie, Romeo i Julia, Cérka Zle
strzezona, a obecnie réwnicz Spigcg krélewne
Czajkowskiego.

Stale wspotpracuje goscinnie z Krolewska Operg
Duriska w Kopenhadze oraz z Opera Norweska
w Oslo, dyryguje na estradach w kraju i za granicg.

NATALIA BIESSMIERTNOWA

Jedna z najwspanialszych tancerek XX wieku. Jej
azwisko stawiane jest w jednym szeregu z wielkimi
rosyjskimi balerinami, z Anna Pawlowa, Olga
Spiesiwcewa, Galing Utanowa, Maring Siemionow3,
Irina Kotpakows,
Maja Plisiecky i
Natalia Makarowa.

Po ukoriczeniu
moskiewskiej Szko-
fy Baletowej (1961)
zostala zaangazo-
wana do zespotu
Teatru Bolszoj i
jeszcze W tym sa-
mym roku zade-
biutowata jako so-
listaka w balecie
Chopinianaw cho-
reografii Michaita
Fokina. Dwa lata
p6Zniej byla juz
primabalering Tea-
tru Bolszoj w Mo-
skwie i pozostawata
nig do 1994 r.

Byla jedna z naj-
wspanialszych Gi-
selle naszych cza-
séw. Tariczyla tez
gléwne partie w
baletach Czajko-
wskiego: Jezioro ta-
bedzie  (Odetta-
Odylia), Dziadek do
orzechdéw (Masza),
Spigca krélewna
(ksiezniczki Aurora
i Florina).

W 1968 1. zostala zona glownego baletmistrza
Teatru Bolszoj, Jurija Grigorowicza. To on odkryl
w niej wielki talent do 1ol tragicznych i znacznie
poszerzyl jej emploi. Byla pierwsza wykonawczynia
gléwnych 6l w najwazniejszych jego baletach:
Ksiezniczki Szirin w Legendzie o mifosci, Frygii

w Spartakusie, Anastazji w TIwanie GroZnym,
Walentyny w Angarze, roli tytufowej w Romeo
i Julii, Rity w Ztotym wieku i gtéwnej roli
w Rajmondzie. Wystgpowala tez w baletach
Michaita Fokina,
Kasjana Golejzo-
wskiego i Leonida
tawrowskiego. Jej
taricem zachwycali
sie artysci tej miary,
co: Leonid Miasin,
Marc Chagall, Igor
Strawinski, Bro-
nislawa Nizyriska,
Aram Chaczaru-
rian, Krzysztof Pen-
derecki, a Serge
Lifar napisal: ,Trzy
cuda w moim zy-
ciu, to: Pawlowa,
Spiesiwcewa i
Biessmiertnowa.”

Po zakorcze-
niu kariery sceni-
cznej zajela sig
pracg pedagogi-
czng i baletmi-
strzowska, gléwnie
jako asystentka Ju-
rija Grigorowicza.
Od 1996 1. pelni
rowniez funkcje
przewodniczacej
Europejskiej Aka-
demii Tarca.

Za osiggniecia
artystyczne olrzy-
mata w swoim kra-

ju tytul Ludowej Artystki. Zostala uhonorowana
wysokimi odznaczeniami paristwowymi. Sposréd
jej profesjonalnych wyréznied warto wymienic:
I nagrode Miedzynarodowego Konkursu Bale-
towego w Warnie i Nagrod¢ Anny Pawlowej
przyznang przez Paryska Akademi¢ Tarica.



EZIO FRIGERIO

Jeden z najwybitniejszych scenograféw, réwnie
ceniony za swoje realizacje w teatrach dramaty-
cznych i operowych, jak i na planie filmowym.

W latach piecdziesiatych poznat Giorgia Strehlera
i za jego namowa zaprojektowat scenografie do
Domu Bernardy AlbaGarcii Lorci dla Piccolo Teatro
w Mediolanie (1955). W rok po tym debiucie zaczat
pracowac dla’ teatru operowego, projektujgc
kostiumy do Potajemnego matzeristwa Cimarosy na
otwarcie sceny Piccola
Scala. Dla Piccolo Teatro
projektowal réwniez
kostiumy i dekoracje do
sztuk Szekspira, Gol-
doniego, Brechta, Ru-
zanta, Zardiego, Piran-
della i Ferrariego.

W 1959 r. rozstal sie
na pewien czas z tea-
trem i projektowat dla
filmu, ktéremu pozo-
Staje zreszta wierny do
dnia dzisiejszego. Pra-
cowal z najlepszymi
rezyserami wloskimi,
a znaleZli sie wsrod
nich: Vittorio de Sica
(Wiezniowie z Altony),
Liliana Cavani (Fran-
ciszek z Asyzu i inne
filmy), Bernardo Berto-
lucei (Wiek XX), Jean
Paul Rappeneau (Cyra-
no de Bergerac, za kt6-
rego otrzymat Srebrna
Wstazke, Europejska
Nagrode Kina, Cezara,
a takze nominacje do
Oscara), az po Volkera Schlondorffa (Krél Olch).

Powrécit do pracy dla sceny w 1960 r., i zostal
statym wspétpracownikiem Giorgia Strehlera
w Piccolo Teatro. Projektowat dla niego kostiumy
i dekoracje do sztuk takich autoréw, jak: Szekspir,
Strindberg, Brecht, Beckett, Rizzotto i Sciascia,
Cappelli, Pirandello, Wesker, Roversi, Maggi,
Buthakow, Lessing i De Filippo. Wspétpracowat
z Liliang Cavani przy realizacji Medei Cherubiniego
w Operze Paryskiej, ze Strehlerem, przy wy-
stawieniu Jluzji komicznej Corneille'a i Mewy
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Czechowa w Théatre de I'Europe w Paryiu,
z Planchonem nad Skgpcem Moliera w Lyonie.
Zapraszany byl przez wicle teatréw dramatycznych
Europy.

Bogaty jest réwniez jego dorobek na naj-
powazniejszych scenach operowych $wiata. W La
Scali zadebiutowat scenografia do Simona
Boccanegry, a nastepnie realizowal tam m. in.:
Falstaffa, Lobengrina, Ernaniego, Don Giovan-
niego, Dameg pikowg
i Rigoletta. 7. medio-
lariskg scena operows
wigze go do dzisiaj stata
wspolpraca.

Jego prace sceno-
graficzne znane s3 wi-
dzom takich teatréw
operowych, jak: Metro-
politan Opera, Opera
Paryska, Opéra Bastille,
Covent Garden, Théitre
de la Monnaie, Opera
de Lyon, Scottish Ope-
ra, Teatro de la Zarzuela
w Madrycie, Teatro
Liceo w Barcelonie, San
Francisco Opera, a tak-
ze Festiwalowi w Salz-
burgu. Warto dodag, ze
byt on réwniez twérca
scenografii do pierw-
szych realizacji Raju
utraconego Krzysztofa
Pendereckiego: zaréw-
no do Swiatowej pre-
miery w Lyric Opera
w Chicago (1978), jak
i do europejskiej pre-
miery w mediolariskim Teatro alla Scala (1979).

Projektowal réwniez dla baletu. W Paryzu,
Berlinie, Marsylii i na innych scenach. Z Rolandem
Petit zrealizowat Coppelie, Dziadka do orzechow,
Upiora w Operze, Kankana, Cudownego man-
daryna i Blgkitnego Aniota. 7, Rudolfem Nurieje-
wem pracowal nad jego inscenizacjami Jeziora
tabedziego, Bajadery i Spigcej krolewny.

Jest laureatem wielu nagréd wioskich
i miedzynarodowych. Otrzymal réwniez Legie
Honorowy we Franciji.

FRANCA SQUARCIAPINO

Stawna wloska projektantka kostiumdéw, ktérej talent
ceniony jest przez najpowazniejszych tworcow
teatralnych i filmowych, a jej kostiumy wzbudzajg
zachwyt publicznosci na catym swiecie.

Zdobyla wszechstronne wyksztatcenie huma-
nistyczne. Studiowala prawo. Zglebiala wiedze
o teatrze. Uczyta si¢ sztuki aktorskiej i tarica. Po
trzyletnim kursie aktorskim w telewizji wloskiej grata
nawet w wielu przedstawieniach.

Miala 22 lata, kiedy poznala Ezia Frigeria, kt6ry
stat sie nie tvlko jej wzorem artystycznym, ale
i towarzyszem zycia. U jego boku odkryta
fascynujacy Swiat kostiumoéw, poznala tajniki formy
i materii swojej sztuki, rozwineta sie jako

Na dhugiej liscie rezyseréw, z ktérymi wspotpra-
cowala na scenach §wiata znaleZli sie rowniez:
Gilbert Deflo, Nuria Espert, Piero Faggioni, Lluis
Pasqual, Sandro Bolchi, Liliana Cavani, Bob Wilson,
Andriej Konczatowski, Jorge Lavelli, Roger
Planchon, George Wood, Walter Pagliano. Proje-
ktowata kostiumy do przedstawieni baletowych
Rudolfa Nuriejewa (Jezioro fabedzie) i Rolanda Petit
(Kankan, Biekitny Aniot, Upidr w Operze, Kot
w butach). Jej kostiumy byly ozdoba przedstawien
w takich teatrach operowych, jak: Metropolitan
Opera, Opera Paryska, Covent Garden, Théatre de
la Monnaie, Opera de Lyon, Scottish Opera, Teatro
de la Zarzuela w Madrycie, Théitre du Chatelet,

samodzielna projektantka. Tworzy wlasne scenogra-
fie, ale przede wszystkim wspotpracuje jako tworca
kostiuméw przy realizacjach scenograficznych Ezia
Frigeria.

W 1970 r. spotkala Giorgia Strehlera, ktéry
wywarl ogromny wplyw na jej dalszg twérczosc.
Od niego - twierdzi - nauczyla sie, jak nalezy tworzy¢
postaci sceniczne, ozywiac je i nadawac ‘poerycki
wymiar poprzez rygorystyczng, perfekcyjna
i drobiazgowy analize szczegétu, poprzez
upraszczanie formy celem wydgbycia naj-
istotniejszych tresci. Ze Strehlerem pracowala
wielokrotnie, gléwnie w mediolariskiej La Scali, ale
takze w Théamre du Chatelet i Odeonie w Paryzu
oraz w Piccolo Teatro w Mediolanie.

Glasgow Opera, Opéra Bastille, Teatro Liceo
w Barcelonie i wiele innych. Znane sa na scenach
baletowych Paryza, Berlina i Marsylii.

7 dorobku filmowego artystki na plan pierwszy
wysunac nalezy wspaniate kostiumy do Cyrana de
Bergeraca w rezyserii Jeana Paula Rappeneau
i scenografii Ezia Frigeria. Za projekty te otrzymala
Srebrna Wstgzke, Europejska Nagrode Kina, Cezara
i nominacj¢ do Oscara.

Jednak praca projektanta kostiuméw to nie tylko
wena tworcza i splendory. Przybiera ona czasem -
co podkresla artystka - charakter czysto rzemie-
$lniczy, wymaga diugich godzin spedzanych
w pracowniach krojezych i krawcowych, modystek,
hafciarek i innych specjalistéw teatralnych.
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WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Asystenci choreografa
Teresa Memches, Renata Smukala, Halina Wisniewska
Asystent dyrygenta
Piotr Wajrak
Wspélpraca scenograficzna
Olivier Beriot, Lejla Fteita
Asystenci scenografa
Joanna Medyriska, Ewa Mikulowska, Jadwiga Woycicka
Pedagodzy-korepetytorzy baletu
Janina Galikowska, Aleksander Rymaszewski
Przygotowanie uczniéw szkoly baletowej
Bozena Gadziriska, Waclaw Gaworczyk, Aleksander Rymaszewski
Inspektorzy baletu
Jolanta Andraka, Witold Kiwacz, Bozena Zieliriska
Piani$ci-korepetytorzy baletu
Marta Pirikowska, Andrzej Platek,
Danuta Rzazewska, Jerzy Suchwatko
Przygotowanie statystow
Wiestaw Borkowski
Inspicjenci
Marzenna Domagalo, Teresa Krasnodc¢bska
Kierownictwo produkdiji dekoradii i kostiumow
Bogustaw Synkiewicz
Kierownictwo obstugi sceny
Janusz Chojecki
Diwiek
Iwona Saczuk, Malgorzata Skubis
Swiatta
Stanistaw Zieba

OBSADA/ CAST
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A ol Krol/King
Boguslaw Tuznik, Wojciech Warszawski
Krolowa/His Queen
Ewa Glowacka, Julitta Lubisiska-Zielisiska
Ksi¢zniczka/Princess Aurora
Karolina micz, Anita Kuskowska,
Izabela Mi ka, Jelena Pankowa,
Anna Sgsiadek, Beata Wiech
Ksiaze/Prince Désiré
Alen Bottaini, Tomasz Kaczyniski,
Walery Maze; Aleksander Rulkiewicz,
Andrzej Marek Stasiewicz, Stawomir WoZniak
4 Catalabutte, mistrz ceremonii/Master of ceremonies
Wojciech Glowacki, Jaroslaw Piasecki, Robert Szymaniski
.~ Galifron, wychowawea ksigcia Désiré/The Prince’s aide
=) Krzysztof Slofi, Wojciech Warszawski, Pawel Winokurow
1 Zka Wrézka/The Wicked Fairy Carabosse
3 Lukasz Gruziel, Marcin Kaczorowski, Bartiomiej Wieckowski
- Dobra Wrézka Bzu/The Lilac Fairy
Dominika Krysztoforska, Elzbieta Kwiatkowska, Anna Sasiadek

1 oraz/and
; AKT I ACT

DOBRE WROZKI/THE GOOD FAIRIES

4 Wrézka Delikatnosei/The Fairy of the Delicacy
-% Anna Bialecka, Dominika Krysztoforska,
Izabela Milewska, Beata Wiech
Wrézka Beztroski/The Fairy of the Jauntiness
Sylwia Dytkowska, Karolina Jupowicz, Anita Kuskowska
Wrézka Szczodrosci/The Fairy of the Generosity
Dominika Krysztoforska, Anastazja Nabokina,
Anna Sasiadek, Beata Wiech
Wrézka Zywotnosci/The Fairy of the Liveliness
Beata Grzesiniska, Anastazja Nabokina, Luiza
Wrézka Smiatosci/The Fairy of the Courage
Sylwia Dytkowska, Karolina Jupowicz, Anna Lipczyk,
Anastazja Nabokina, Anna Sasiadek
Dworki/Couritiers
Katrzyna Bialkowska, Monika Caputa,
Krystyna Cichorzewska, Malgorzata Debska,
Urszula Drewecka, § ka,
Beata Grzesiriska, Malgorzata Harmaciriska,
Karolina Jupowicz, Dominika Krysztoforska,
Anna Lipczyk, Julitta Eubinska-Zieliriska,
Iwona Malinowska, Malgorzata Marcinkowska,

Magdalena Zieliriska, Luiza Zymelka

OBSADA/ CAST

02

AKT I ACT
Hrabina/The Countess
Anna Bialecka, Ilona Molka
Taniec wiejski/The village dance
Kama Akucewicz, Julitta Lubiriska-Zielifiska
Grzegorz Jasniak, Krzysztof Slori
KONKURENCI DO REKI KSIEZNICZKI AURORY/THE FOUR PRINCES
Ksigze/Prince Cheri y
Marcin Kaczorowski, Piotr Korneluk, Wojciech Warszawski
Ksiaze/Prince Charmant
Zbigniew Czapski-Kloda, Tomasz Kaczyriski, Michal Tuznik
Ksigze/Prince Fortuné
Wiestaw Dudek, Eukasz G Walery Mazepczyk, Bartlomiej Wigckowski
Ksiaze/Prince Fleur de Pois

=) Piotr Chojnacki, Wiestaw Dudek, Norbert Nirewicz, Sylwester Spiewak
% 1 AKT I ACT
7 .') . 3 & -
. E WROZKI DROGOCENNOSCI/THE JEVEL FAIRIES

2 Wrézka Brylanméw/The Fairy of Diamonds -
. Py Karolina Jupowicz, Anita Kuskowska, Elzbieta Kwiatkowska, Anna Sasiadek
» Wr6zka Zlota/The Fairy of Gold
Anna Lipczyk, Malgorzata Marcinkowska, Anastazja Nabokina
Wrézka Srebra/The Fairy of Silver X
Anna Bialecka, Krystyna Cichorzewska, Karolina Jupowicz, Dominika Krysztoforska
Wr6zka Szafiréw/The Fairy of Sapphires
Sylwia Dytkowska, Elzbieta Kwiatkowska, Anna Lipczyk

POSTACI Z BAJEK/FAIRY TALES' CHARACTERS
Kot w butach i Kotka/Puss in boots and the Cat
Norbert Nirewicz, Klaudiusz Paradzisiski, Sylwester Spiewak
Anna Bialecka, Karolina Jupowicz, Anita Kuskowska, Luiza Zymelka
Blekitny Ptak i Ksigzniczka Florina/The Blue Bird and Princess Florine
Mazepczyk, Norbert Nirewicz, Andrzej Marek Stasiewicz,
Sylwester Spiewak, Stawomir WoZniak
Beata Grzesifiska, Anita Kuskowska, Izabela Milewska,
Anastazja Nabokina, Anna Sasiadek, Beata Wiech
Czerwony Kapturek i Wilk/Little Red Riding Hood and the Wolf
Katarzyna Bialkowska, Urszula Drewecka, Monika Kloczkowska
Piotr Chojnacki, Grzegorz Jasniak, Piotr Korneluk
Kopciuszek i Ksiaze/Cinderella and Prince
Beata Grzesiriska, Anastazja Nabokina :
Arkadiusz Golygowski, Marcin Kaczorowski, Tomasz Kaczyriski

OBSADA/ CAST
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w TEATRZE NARODOWYM

Restauracja
| Codziennie/Every day 17.00-24.00

Doskonate menu przygotowuje

| ‘ . Supreme menu prepared by
Kurt Scheller

Café
1L 11 1 11 Codziennie/Every day 10.00-24.00
Sniadanie/Breakfast 10.00-12.00
m Menu dnia/ Menu of the day 12.00-16.00

Bar
Codziennie/Every day 17.00-02.00
200 koktajli przygotowat
200 cocktails prepared by
Wojtek Chojnicki
10% rabatu/Happy Hour from 17.00-19.00

. Rezerwacja/For reservations
Tel. 692 06 81~83
Cg 43 Plac Teatralny 1, 00-094 Warszawa
W prawym skrzydle Teatru Narodowego
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Akcja dzieje si¢ w czasach basniowych

AKT I

OBRAZ 1 Na dworze krélewskim odbywaja si¢ chrzciny ksie-
zniczki Aurory. Zaproszeni goscie i dworzanie gratuluja parze
krélewskiej nowo narodzonej céreczki. Wrézka Bzu i inne Dobre
Wrozki wreczaja dziewczynce swoje dary, obdarzajac Aurore nad-
zwyczajnymi przymiotami charakteru.

Nagle przestraszona shuzba zawiadamia mistrza ceremonii o przy-
byciu Zlej Wr6zki Carabosse. Jest ona zagniewana, bowiem krél
i krélowa zapomnieli zaprosi¢ ja na t¢ uroczystosé. W zlosci
Carabosse przepowiada dziewczynce $mier¢ od uklucia igly. Wszy-
scy sa przerazeni, ale Wrézka Bzu prébuje powstrzymac straszne
zaklecie i wladczym gestem nakazuje Wréice Carabosse opuscic
dwor. Dobre Wrézki okrazaja z troska kolyske Aurory, a Wrézka Bzu
obiecuje opiekowac si¢ zawsze ksigzniczka.

OBRAZ 2 Po latach na dworze krolewskim obchodzone s3 sze-
snaste urodziny Aurory. O jej reke staraja si¢ czterej ksigzeta, ale
ksigzniczka nie wyréznia Zadnego z nich.

Sposréd zgromadzonych gosci niepostrzezenie wylania si¢ zgar-
biona starucha i podaje Aurorze wrzeciono. Nie podejrzewajac ni-
czego, ksigzniczka bierze wrzeciono i taficzy nadal. W tym momen-
cie ukryta w przedzy igla kaleczy jej reke. Aurore ogarnia Smiertel-
ny chiéd, opuszczaja ja sily. Wtedy nieznajoma zrzuca swoéj plaszcz
i oczom wszystkich ukazuje si¢ triumfujagca Wrézka Carabosse. Kro-
czy zlowrogo i szybko znika.

Pojawia si¢ jednak Wrézka Bzu, opiekunka Aurory. Nie moze ona
wprawdzie zniweczy¢ czaré6w Carabosse, ale moze zlagodzi¢ zlo.
Aurora nie umrze. Ksi¢Zniczka zapadnie w gleboki sen i dopiero po
stu latach pickny ksiaz¢ zbudzi ja pocalunkiem. Wrézka Bzu pograza
cale krélestwo we $nie.
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Akcja dzieje si¢ w czasach basniowych

AKT I

OBRAZ 1 Minclo sto lat. Ksigze Désiré poluje w swoich lasach,
ale lowy nie sprawiajz mu zadowolenia. Marzy o pi¢cknej dziewczy-
nie, ktéra mégiby pokochac.

Nagle przed ksigciem pojawia sie Wrézka Bzu. Na jej znak wsréd
lesnych wrézek Nereid ukazuje sie wizja Aurory. Oczarowany Dé-
sir€ podaia ku ksi¢zniczce, ale wizja znika. Ksigie blaga Wréike Bzu,
aby wyjawila mu tajemnice picknej dziewczyny, kt6ra zawladnela
jego sercem. Wrézka Bzu zaprasza Désiré do swojej czarodziejskiej
lodzi i plyna razem do zaczarowanego zamku,

OBRAZ 2 Zla Wréika Carabosse strzeze uspionego krolestwa jak
zlowrogi wartownik. Kiedy zbliza sie Wréka Bzu z ksigciem Désiré,
Carabosse i jej stuzba daremnie prébuja ukry¢ przed nimi Aurore.
Ksigie¢ dostrzega $piaca ksiezniczke i zachwycony jej uroda czule ja
caluje. Zaklgcie Carabosse traci moc. Pocalunek zakochanego
miodziefica niszczy zle czary.

Aurora budzi si¢, a razem z nig ozywa cale uspione krélestwo.
KsieZniczka dostrzega swojego wybawce i odwzajemnia mu jego
milos¢. Ksiaze Désiré prosi krélewskich rodzicéw Aurory o jej reke.

AKT I

Na dworze odbywa sie wesele Aurory i Désiré. Wsrod gosci
pojawiaja si¢ takZe postaci ze znanych bajek: Kot w butach z Kotka,
Ksi¢Zniczka Florina z Blekitnym Ptakiem, Czerwony Kapturek
z Wilkiem oraz Kopciuszek z Ksieciem.

Wréika Bzu i pozostale Dobre Wrézki witaja szczesliwych no-
wozeficow,
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The action takes place in the fairy tales world

ACTI

SCENE 1 King and his Queen have invited the Fairies to be
present as godmothers at the christening of the infant Princess Au-
rora. Unfortunately the court chamberlain, Catalabutte, has omitted
to invite the wicked Fairy Carabosse.

Nevertheless she arrives, in a towering rage at having been thus
insulted, just as the other fairies are bestowing their gifts. Carabosse
announces that her gift will be the fact that Aurora shall one day
prick her finger and die. Happily, the Lilac Fairy, Aurora’s chief
godmother, still has her gift to present, and she promises that Au-
rora shall not die, but instead fall into a hundred year sleep, from
which she shall be awakened by a Prince’s kiss.

SCENE 2 It is Princess Aurora’s 16th birthday, and four Princes
have arrived at the court as suitors for her hand.

During the festivities an old woman approaches Aurora and gives
her a spindle. As Aurora dances with it, she pricks her finger. She
collapses, and then seems to recover, yet as she dances she becomes
giddy, and collapses. The old woman reveals herself to be Carabosse,
exultant that her curse has come true.

But the Lilac Fairy now appears to fulfil her promise. She a spell
of sleep, and causes a forest to grow up to conceal the scene.

ACTII

SCENE 1 A hundred years have passed and Prince Désiré is hun-
ting near the enchanted forest. When his courtiers leave to conti-
nue the chase, Désiré remains behind, and the Lilac Fairy - who is
his godmother - appears, showing him a vision of Princess Aurora.

SCENE 2 Désiré is enraptured, and the Lilac Fairy summons Au-
rora’s vision to dance with him. He implores the Fairy to lead him
to where Aurora sleeps, and she takes him to the palace where Au-
rora lies. Désiré awakens the sleeping beauty with a kiss, and
Carabosse’s spell is broken.

ACT 1
Distinguished guests assemble for the wedding of Princess Aurora
and Prince Désiré. The fairies and characters from Perrault’s fairy-
tales are among them (Little Red Riding Hood, Puss ‘n Boots, Prin-
cess Florina, Blue Bird, Cinderella with her Prince, and many oth-
ers). It is the final triumph of love, goodness and beauty. This is the
apotheosis of the ballet.
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