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Witkacy przyszedf za wczesnie, Gombrowicz jest obok,
Mrozek pierwszy przyszedt w samg pore.

(Jan Kott, ,,Dialog’ 1965 nr 4)
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TANGO W ,,TANGU"

1. Sztuke Mrozka koficzy ,La cumparsita’’ by uwodzicielskim rytmem tanga naktoni¢ do
tanca.
Edek, osobnik prymitywny, a lepiej po prostu powiedzie¢: cham, bierze w ramiona Eugeniu-
sza, czlowieka duzej oglady ale wigkszej jeszcze stuzalnosci przed tymi, ktorzy reprezentuja
wladze i sile. | do opuszczenia kurtyny widzimy ich w dziwacznym, trudno dajacym sie
zrozumieé transie tanczenia tanga z figurami.
Kiedy w filmie Billy Wildera ,,P6t zartem, p6t serio' ogladalismy Jacka Lemmona i Tony
Curtisa przebranych za kobiety i tanczacych tg sama ,La cumparsite'' odczuwali§my radosc
z czego$ nieodparcie $miesznego.
Gdy patrzymy na dwoch mezczyzn tanczacych ,,La cumparsite'’ w finale ,, Tanga'' na uémiech
nikt nie ma ochoty. Bo ,La cumparsita” u Mrozka zawladnat typ spod ciemnej gwiazdy.
Przebrany w cudzy stroj — marynarke inteligenta, ktérego przed chwila zamordowat — sunie
do tanca w salonie nalezacym juz tylko do niego. Taniec prostaka Edka z rezygnujacym
z zasad, uchylajgcym sie od walki, przytakujgcym kaprysowi silniejszego Eugeniuszem to
triumf chamstwa nad ustepujaca kulturg.
2. ,,Teraz moja kolej. Wy bedziecie mnie stuchag... (...) ...
A dlaczeg6z by nie? Widzieliscie jaki mam cios. Ale nie bdjcie sig, byle cicho siedzie¢, nie
podskakiwaé, uwazaé, co méwig, a bedzie wam ze mng dobrze. Zobaczysz. Ja jestem swoj
chiop. | pozartowaé¢ moge i zabawi¢ sig lubie. Tylko postuch musi by¢".
Takimi stowami Edek przedstawia swoj , postepowy’’ program dziatania. Dzieje sig¢ to nad
trupem Artura, ktéry przed $miercig by!, o ironio!, intensywnie elokwentnym intelektualista.
Edek wyraza sie, chciatoby sie powiedzie¢: krétko i weztowato. W finale sztuki, tak samo
zreszta jak i na jej poczatku panoszy sie w tym, co podstawowe — w mowie ludzkiej.
Wypowiedziami Edka Mrozek dowodzi jak razpad jezyka prowadzi do utraty zdolnosci
myslenia pojeciowego, do mozliwosci dziedziczenia nabytej przez ludzkos¢ wiedzy i kultury,
zaniku wszelkich szlachetnych, wyzszych aspiracji i ambicji.
Po , tresciowym' eksposé nieokrzesany krasomoéwca chce zainaugurowac swe rzady ,,0s0bi-
stym uczestnictwem w kulturze'. Chce mianowicie zatanczy¢ tango. Czy bedzie tanczy!
réwnie dobrze jak méwi?
3. Tango jest tancem towarzyskim, popularnym i lubianym od lat, zwigzanym zaréwno
z niskg jak i wysoka kulturg. Tanczy sie tango na ludowych zabawach podmiejskich
i w lustrzanych salach balowych. Plynno$¢ jego melodii czesto bywa impulsem do po-
wstawania wspaniatych piosenek. Kt6z nie zna np. ,,Tanga Milonga'' Petersburskiego.
Synkopowany rytm tanga ustysze¢ mozna takze w filharmoniach, cho¢by w kompozycjach
Strawinskiego. Jest wigc tancem maluczkich i wielkich, clochardéw i multimitionerow.
W Europie, dokad przybylo z Argentyny, pojawilo sie okoto roku 1910 a wiec w okresie
mitodosci Eleonory i Stomila, rodzicow Artura, gléwnego bohatera sztuki Mrozka. ,,Czy wiesz,
ile trzeba bylo odwagi, zeby zatanczy¢ (wtedy) tango? — pyta Stomil Artura. Dzi$ jestesmy
z tangiem oswojeni.
Nie ma powodéw, zeby tak jak Franz Kafka pyta¢ z Pragi (w liscie do narzeczonej
mieszkajgcej w 1913 roku w Berlinie): ,,| jaki jest ten taniec tango, ktory tanczytas? | czy
w ogble tak sig nazywa? Czy to co$é meksykanskiego? Dlaczego z tego tarica nie ma zadnych
fotografii?”.
Dzisiaj nie ma powodu kojarzy¢ tanga z czyms co choéby w minimalnym tylko stopniu byto
ekscentryczne i bulwersujace.
4. Jednak u Mrozka jest bulwersujgce.
| nie dlatego, ze Edek z Eugeniuszem tanczg obok trupa Artura. R6zne sg przeciez formy
okazywania radosci z powodu objecia wiadzy. Umart kro6l, niech zyje krél — mozna by
wykrzyknaé. Nie dlatego tez, ze zawiera mnostwo elementéw karykaturalnych, parodystycz-
nych, groteskowych. (Eugeniusz siwy, dostojny, w czarnym zakiecie, sztuczkowych spod-
niach z czerwonym gozdzikiem w butonierce. Edek — bez butéw, w zbyt ciasnej marynarce
Artura, z rekawow za krotkich wystaja jego potezne rece). Taka ,dekoracje’” mozna
uzasadni¢ specyficznym gustem estetycznym nowej wiadzy. Rowniez nie z powodu wyboru
mezczyzny na partnera do tanca, ktérego dokonat Edek.
O perwersjach totalitaryzmu nastuchalismy sie zbyt wiele by kaprys Edka mogt zadziwiaé.
To tango jest bulwersujace poniewaz Edek z Eugeniuszem ... ,, tanczg klasycznie z wszyst-
kimi figurami i przejéciami tanga popisowego’.
5. Prostak, ignorant, dyletant — perfekcyjnym wykonawcag wyrafinowanej, wysublimowanej
i skodyfikowanej konwencji. Nieokrzesany i wulgarny prymityw urzekajgcym artysta tanecz-
nego pas. Edek oprécz ciosu i pomimo ciosu dysponuje jeszcze zniewalajgcym i chciatoby
sig rzec podziwu godnym talentem czy darem bozym. Talentem i darem, ktére neutralizujg
jego dotychczasowe zachowania. | strach powiedzie¢: moga by¢ zarodkiem charyzmy.
Jezeli kultura zachodnia jest w stanie takiego paroksyzmu, a wiec gwaltownego nasilania sig
objawoéw chorobowych — a jest, o czym $wiadczy chocby nasze wiasne, polskie podwérko
i jego gospodarze — to ,,La cumparsita” Mrozka jawi¢ sie musi, co sie zowie, przerazajgcym
dance macabre.

Ryszard Major

Jak tylu pisarzy, jak Prus choéby czy Czechow,
Mrozek byl najpierw dziennikarzem, nastepnie
humorysta, wreszcie prozaikiem i dramaturgiem.
Jego miodziencze prace — takze literackie — nie
majq zadnej wartosci. Catkiem stusznie nikt nie
pamieta ,,Malenkiego lata” albo publicystyki Mro-
zka. Tak bardzo odbiega ona od wyobrazen o tym
pisarzu, ze mogla sama sta¢ sie przedmiotem
przyjaznie zartobliwego felietonu. Zadebiutowaw-
szy w ,,Przekroju”, byl Mrozek przez dwa czy trzy
sezony gwiazdg ,,Dziennika Polskiego”. Prze-
szedt blyskawicznie dziennikarski cursus hono-
rum, skoro wiosng 1951 roku zapetniat kronike
miejska, zas jesieniq nastepnego roku dawat juz
w czolowce pisma zdecydowana odprawe impe-
rialistom i zachecat krakowian do jednomysinego
glosowania. Dziennikarz wypowiada sie bardziej
w imieniu pisma niz wiasnym i proponuje z reguly
formy wypowiedzi, wiasciwe epoce i Srodowisku.
Tak sie zlozylo, ze moment nie byt banalny i pis-
mo takze nie calkiem tuzinkowe. ,,Dziennik Pol-
ski” mowit oczywiscie to samo co wszyscy. Za-
chowatl jednak troche ceremonialnego namasz-
czenia, trwajacego w lokalnej tradycji. Wiasnie ta
prowincjonalna powaga, skarykaturowana niemal
od razu w humoreskach Mrozka, pozwala uchwy-
ci¢c — niejako in statu nascendi — wlasciwe
pozniej pisarzowi opozycje twdrcze.

(Jan Bfoniski, Mrozka droga do komedii)



»1ango” opowiada o rodzinie! Oto ojciec, matka, troche
znudzeni i nielojalni, ale w gruncie rzeczy przywiazani do
swej przesztosci ... i przysziosci. Oto babka i wuj, przed-
stawiciele praszczuréw. Oto syn i jego narzeczona, dzieki
ktorym powstanie nowa rodzina! Cokolwiek si¢ powie,
zwiazki, ktore tacza te zwariowang familie, istniejg bez-
spornie i zrozumiale. A skoro istnieja, to moga przestac
istniec... Aby pokazac rozpad, Mrozek chwyta sie czegos,
co jeszcze stoi: czegos, czego publiczno$¢ na pewno nie
podda w watpliwosc.

Sek w tym, ze wszelka symbolika zada pewnego grun-
tu. W rodzinie Mrozka zobaczy¢ wolno artystyczne srodo-
wisko, spoteczenstwo, Polske, caly swiat. Ale wlasnie
dlatego, ze jest ona wpierw rodzing. Spor Artura ze
Stomilem to spor dwoch pokolern awangardy (albo dwu
pokolen tour court). Ale to naprzod dyskusja ojca z sy-
nem, co sprawia, ze obaj godza sie — ze obaj musza —
ze soba rozmawiaé. Jak stale styszymy, rozplynely sie
wszelkie konwencje, wszelkie lepiszcza. Artura zatem nic
juz nie taczy ze Stomilem? Nic oprécz ojcostwa: nawet
najbardziej wyrodny syn pozostaje synem. Tak sterrory-
zowaé mozna tylko rodzine! Jesli Stomil godzi sie ode-
rwaé¢ od ukochanych eksperymentow, jezeli, oburzona
fanaberiami Artura, Eleonora nie wychodzi, trzaskajac
drzwiami — to publicznos¢, ktora réwniez wychowuje
dzieci, nie dziwi sie, nie wzrusza ramionami, poniewaz
dobrze wie, Ze wiecej jeszcze trzeba, by rozerwac pier-
wotny wezel. Peknie on dopiéro wtedy, kiedy pojmiemy,
ze nie tylko o rodzine Stomila chodzi, ile o rodzine ludzka,
0 spoteczenstwo.

Jak teraz nadac tej btahej w koncu historyjce no$nos¢?
Catkiem prosto: utozsamiajac rodzine ze spoleczen-
stwem. W dwu wzorach zachowan, z ktérych paradoksal-
nie — tradycyjne proponuje Artur, nowoczesne zas Sto-
mil — fatwo spostrzec dwa wzorce rozwoju spotecznego,
tysiackrotnie dyskutowane tak w maglach, jak na uniwer-
sytetach. Spoteczno$¢ tradycyjna rozwija sie — a raczej
trwa, poniewaz trwanie ceni wyzej niz rozw6j — przez
przystosowanie nowo przybylych do istniejacego porzad-
ku. Przystosowanie zostaje wymuszone przez autorytet
doroslych (zwlaszcza ojcow), ktorzy sa mistrzami wy-
proébowanych technik produkcyjnych i nauczycielami po-
stepowan. Nie ma pojecia postepu, chyba jednostkowego:
drogi do zbawienia lub przynajmniej — doskonalenia
wewnetrznego. Bunt mfodych rozumie sie zawsze moral-
nie i psychologicznie, rozwiazuje zas metoda prob i ble-
dow, czemu wydatnie sprzyjaja trudnosci gospodarki na-
turalnej. Miodos¢ jest z reguly oceniana ujemnie: dziecko
to cztowiek niepelny, bliski jeszcze zwierzeciu. Ale w pra-
ktyce toleruje sie znaczne odchylenia od normy... Jak
powiadali dziadkowie, kazdy wiek na swoje prawo i powo-
lanie. Aby sie zas miodos¢ predzej wyszumiata, najlepiej
dosypac don ognia, czyli obarczy¢ odpowiedzialnoscia.
W potyczce z rzeczywistoscia ucierpia jednostki, dostosu-
je sie wiekszos¢ — i tak spotecznos¢ umocni sie w swoim
trwaniu.

(Jan Blonski, Dramaturgia modelow)



Stawomir Mrozek — TANGO

Osoby:
Miody czlowiek, czyli Artur | Zbigniew Moskal
Eleonora, matka Artura J Teresa Lisowska
Stomil, ojciec Artura Wojciech Deneka
Osoba Na Razie Zwana Babcia,
czyli Eugenia Alina Horanin
Starszy Partner, czyli Eugeniusz Stanistaw Gatecki
Partner z Wasikiem, czyli Edek Marek Pudetko
Ala, kuzynka i narzeczona Artura Bogumita Jedrzejczyk
Rezyseria:

Ryszard Major

Scenografia: Uktad tanca: Kostiumy:
Wiestaw Strebejko Henryk Wa)entynowicz Ewa Krechowicz
Asystent rezysera: Inspicjent: Sufler:
Teresa Lisowska _ Ewa Lichodziejewska Ilwona Hauba

Premiera pazdziernik 1993



... dla Mrozka Polak jest tym, ktory nie
potrafi okresli¢ sie wobec samego sie-
bie. Ale wyboru maski nie dokonuje
w swobodnej grze ze swiatem. Przeciw-
nie, rzadzi nim strach. Bohater Mrozka
umieszcza zawsze swa tozsamos$é na
zewnatrz, ,,gdzie indziej’’, co najlepiej
wida¢ w ,,Zabawie”. To ,,gdzie indziej”’
jest miejscem, gdzie panuja silniejsi,
pierwotniejsi — tacy, ktérym ani w glo-
wie dobija¢ sie do wrét prawdy. Edek
z ,,Tanga’ nie klopocze sie o swoja
tozsamosé. On, ,,swoje wie...”” Wewnetrz-
na nieokreslonos$é jest dla Mrozka cier-
pieniem, potrzeba tozsamosci — kalec-
twem i zaleznoscia. Jego humor jest
dlatego pozbawiony niemal ludycznosci,
tak silnej u Gombrowicza. Jest takze
znacznie bardziej ponury...

Krzywe zwierciadtlo, ktéore Mrozek po-
stawil rodakom, budzito az nazbyt gwat-
towne dyskusje. Jednak ,,polskosci’’ nie
wyszydzatl ani nie podgryzal. Ustawit ja
po prostu w tej samej sytuaciji, co wszys-
tkie wartosci proponowane wspoélczes-
nemu czltowiekowi. Twérczosé¢ Mrozka,
tak trzezwa i chtodna, jest jednoczesnie
przesiaknieta niepokojem i zapewne na-
wet lekiem przed swiatem. Wartosci
znosza sie wzajemnie, ukladajac w ab-

surdalne, bo sprzeczne, sylogizmy.
Cztowiek zas, zagladajac w glgb siebie,
nie moze niczego przeciwstawi¢ zlos-
liwej dialektyce pozoréw i masek. Tym-
czasem pisarza porusza wilasnie nostal-
gia — nie tyle za autentycznoscia (bo tej
nie ma), ile za czymkolwiek, co nie byto-
by wzgledne. Przeciwnie niz Gombrowi-
cza, ,,miedzyludzkie’” przeraza Mrozka.
Nie rozpoznaje w nim szansy dla wolno-
sci i wyobrazni. Raczej — naga prze-
moc, ktorej intelekt zawsze dorobi
usprawiedliwienie. Nie widzi jednak
w swiecie niczego, co by usprawiedli-
wialo jej trwanie. Gotow sie wiec po-
zbawi¢ zludzen, jakby w przekonaniu,
ze — zupelnie ogotocony — dotrze
wreszcie do trwalego jadra wiasnego
»ja’’ i ludzkiej natury. Jest w tym samo-
udreczeniu prawdziwy dramat, dobrze
widoczny w ostatnich opowiadaniach.

Czy wiec Mrozek chcial naprawde
zmienié czy wydrwié¢ historie (takze pol-
ska?) Predzej — znalez¢ punkt, gdzie
moglby zadnej historii nie bra¢ pod
uwage...

(Jan Bfonski, Kilka mysli co nie nowe)



Stawomir Mrozek urodzit sie w 1930 r.
w Borzecinie. Studiowal w Krakowie na
Wydziale Architektury Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. W 1950 r. debiutowat jako
satyryk na tamach prasy. Opublikowat
zbiory opowiadan i rysunkéw — ,,Ston”,
,,Wesele w Atomicach’’, ,,Polska w obra-
zach”, ,,Male listy”” — nawiazujace
w sposoéb catkowicie oryginalny do nurtu
reprezentowanego w kulturze polskiej
przez Witkacego, Gombrowicza i Gal-
czynskiego, sprowadzajgcego do absur-
du lub do zracjonalizowanej groteski
konkretne przejawy wspoélczesnego zy-
cia.

Debiutem scenicznym Mrozka byla
,Policja”’ (,,Dialog’’ 1958). Pézniej opu-
blikowatl ,,Meczenstwo Piotra Ohey’a”,
melofarse ,,Indyk’”’, jednoaktowki: ,,Na
peinym morzu’’, ,,Karol’, ,,Striptease’’,
,Zabawa’”, , Kynolog w rozterce”,
,,Czarowna noc”’, ,,.Smier¢ porucznika”’,
Najwybitniejszym osiaggnieciem Mrozka
w latach szescédziesiatych jest ,,Tango”.
Kolejne dramaty to ,,Poczwérka’’, ,,Dru-
gie danie”, ,,Szczesliwe wydarzenie”,
,Rzeznia’, ,,Emigranci’, ,,Garbus”,
,Krawiec”’ oraz jednoaktowki: ,,Serena-
da’’, ,Lis filizof”’, ,,Polowanie na lisa’.




Zastepca dyrektora: Grzegorz Kulik
Koordynator pracy artystycznej: Roma Kobus

Kierownik techniczny: Zdzistaw Nowicki
Kierownicy pracowni:

plastycznej — Aleksander Kowalczyk
krawieckiej — Urszula Cichocka-Jamroz
elektrycznej — Bogdan Gizycki
fryzjersko-perukarskiej — Alfreda Nowak
akustycznej — Jan Szotomicki

brygadier sceny — Ryszard Jarek
garderobiana — Maria Murawska

Kierownik Biura Obstugi Widzéw — Lidia Paukszto

Biuro Obstugi Widzéw prowadzi sprzedaz biletow indywidual-
nych i zbiorowych, oferuje organizacje uroczystosci, akademii,
koncertéw itp. Czynne od poniedziatku do pigtku w godz. 8.00—
17.00, w soboty w godz. 11.00—15.00 oraz na godzine przed
rozpoczeciem przedstawienia.

Telefon Biura: 225-16.
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Ray Cooney, Love and Marriage; rez. Jacek Koprowicz
Bracia Grimm, Kopciuszek; rez. Ryszard Zarewicz
Fiodor Dostojewski, Lagodna; rez. Stanistaw Kuznik
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Lucjan Rydel, Betlejem Polskie; rez. Waldemar Modestowicz






