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Janusz Majcherek

Widnokrgg, ktory przed trzema laty przyniost Wieslawowi
Mysliwskiemu literacka nagrode Nike, byl jego czwartq po-
wiescia; Requiem dla gospodyni jest jego czwarta sztuka te-
atralng. Rzec wiec mozna — mechanicznie sprawe traktujac
— ze tworczosé tego wielkiego pisarza dzieli si¢ — jak do-
tychczas — réwno po polowie: na cze$¢ prozatorskg i czes$é
dramaturgiczna. Z przypadku tak czy z rozmystu? No chy-
ba jednak z rozmyslu, o tyle przynajmniej, ze nie wydaje
sie, izby Mysliwski traktowat pisanie dramatéw jako zaje-
cie uboczne. W przypadku takiego autora jak on trudno
moéwié o jakimkolwiek ubocznym czy uzytkowym pisaniu.
Na utwory Mysliwskiego czeka sie dtugo, coraz dluzej; Mys-
liwski nies§piesznie wazy slowa.

Charakterystyczne, ze gdy w 1967 roku debiutowal Nagim
sadem mial trzydziesci pie¢ lat. Debiut p6zny, ale od razu
doskonaly, wida¢ bylo, ze powie§¢ wyszla spod piora wie-
dzionego pewna reka; pisarz najwyrazniej wolal daé sobie
czas, niz rozmienia¢ sie na drobne czy szafowaé niedojrza-
foscia.

Po Nagim sadzie powstala oszalamiajaca proza Palacu, a po
niej dwie sztuki: Zlodziej (1973) 1 Klucznik (1978), obie sto-
sunkowo jeszcze regularne, to znaczy nie stawiajace teatru
w klopotliwej sytuacji. W klopotliwa sytuacje teatr popadt
w momencie, gdy Mysliwski opublikowat Drzewo — jedna
z najwybitniejszych, ale 1 najtrudniejszych do wystawienia
polskich sztuk. Trudno$§é polega bodaj na tym, ze autor
Drzewa otwarcie zakwestionowal pewien standard teatral-



no$ci, ktéry — niezaleznie od rozmaitych eksperymentow
— wcigz obowiagzuje. Zbuntowat si¢ — co sam zresztg przyz-
nal — przeciw rygorom sceny, niemal ostentacyjnie prze-
stal si¢ liczy¢ z jej — jak to okreslil — wytrzymatos$cia.
Mozna by sadzié, iz Mysliwski postapit jak nowator czy re-
formator poszukujacy nowej i niezwyklej formy dramatu.
Ale chyba nie, chyba nie che¢ reformowania czegokolwiek
w teatrze grala tu role, przynajmniej jesli daé¢ wiare slo-
wom samego pisarza. Powiada on tak: ,dramat — wbrew
réznym teoriom — jest dla mnie literatura, przede wszyst-
kim literatura, nie za$ »przepisem na tort«, jak chca niekto-
rzy. A literatura — w moim jej rozumieniu — nie uznaje na-
rzuconych granic ni rygoréw, ni dziedzicznych porzadkow.
Wszelkie jej podzialy na gatunki sa bezsensowne, wszelkie
wpychanie jej w ustalone formy jest gwaltem na niej. Kaz-
da materia zycia dopomina si¢ wlasnej, tej jedynej niepo-
wtarzalnej formy, kazda forma jest naczyniem jednorazo-
wego uzytku”.

To wyznanie, opublikowane przed premiera Drzewa
w Teatrze Polskim w rezyserii Kazimierza Dejmka, w grun-
cie rzeczy uniewaznia 6w podzial twérczosci Mysliwskiego
na polowe prozatorska i polowe dramaturgiczna. Niech
wigc bedzie tak: dysponujemy o§mioma utworami Wiesla-
wa Mysliwskiego, z ktérych kazdy jest niepowtarzalnym
»haczyniem jednorazowego uzytku”. Tak zwana teatral-
no$¢ czy nieteatralnosé¢ jest tu kwestiq drugorzedna,
zwlaszcza, ze istniejg uzasadnione interpretacje, ktore
w prozie MySliwskiego deszyfruja zasade teatralna;
i zwlaszcza gdy pamieta sie, ze wedlug Palacu, Kamienia na
kamieniu czy Widnokregu powstaly §wietne monodramy
czy nawet przedstawienia, a z Drzewem nie uporal sie¢ do-
tychczas nikt, choé préby Dejmka, Nazara czy Cywiriskiej
warte sg zapamigtania.

I oto chronologicznie biorac 6smy utwér Mysliwskiego, Re-
quiem dla gospodyni. Bez watpienia napisany z mysla

o scenie, w swej , literackosci” bodaj nie tak radykalny jak
Drzewo, co wcale nie znaczy, ze w swej ,teatralnosci” oczy-
wisty. (Pewnie jest sprawa czystego przypadku, ze tytul
utworu przywodzi na pamie¢ Requiem dla zakonnicy Wil-
liama Faulknera, notabene dzielo, ktére jest bardzo orygi-
nalng kombinacjg dramatu i prozy, grywane zreszta w swo-
im czasie w teatrach.)

Sytuacja wyjSciowa jest najprostsza z mozliwych, rzec by
mozna — elementarna: umarta Gospodyni, zona Gospo-
darza; wdowiec spodziewa sig, ze zgodnie z tradycja ludzie
ze wsi przyjdg czuwaé nad zwlokami; bedq zalobne $piewy,
bedzie poczestunek. Z dziada pradziada tak postepowano,
chodzi wigc o wypelnienie rytualu czy ceremonii, starszej
bodaj niz chrzescijaristwo, lecz u Mysliwskiego, i poprzez
tytulowe requiem, i poprzez rozsiane po tekscie odniesienia
do Ewangelii, najwyraZniej nalezacej do obrzadku chrze-
Scijariskiego (zarazem warto zauwazy¢, ze zaden przedsta-
wiciel instytucjonalnego kosciola nie pojawia sie w sztuce).
Ceremonia zalobna spelnié si¢ nie moze albo spelnia si¢ po-
kracznie, na opak: misterium zamienia sie w szopke. Nie-
dopelnione czy odwrécone ceremonie to zreszta motyw,
ktéry w polskim dramacie co jaki$ czas powraca: u Mrozka
miala by¢ zabawa; u Gombrowicza mial by¢ prawdziwy
$lub; u Wyspiariskiego — wspdlny czyn... MySliwski w jakis
spos6b zamyka sekwencje Wesele-Slub-Zabawa. 7. sekwen-
¢ji tej wynika, ze w zyciu narodowym, spotecznym i indy-
widualnym nic z niczym nie moze sie zgodzi¢: idea z czy-
nem, marzenie z rzeczywistoscia, ego z id.

Diagnoza Mysliwskiego brzmi jeszcze bardziej pesymi-
stycznie: w dzisiejszym S$wiecie zycie nie zgadza sie ze
§miercig. Nie chodzi jedynie o to, ze cywilizacja eliminuje
czy spycha na margines problem §mierci. Umieranie stalo
si¢ czyms takim jak wydalanie: wiadomo, Ze jest konieczne,
ale trzeba uczyni¢ wszystko, zeby odbywalo sie mozliwie
skrycie i mozliwie higienicznie. Wazniejsze w Requiem dla



gospodyni wydaje sie co innego: ze zycie oddzielilo si¢ od
Smierci w planie, by tak rzec, egzystencjalnym i metafi-
zycznym. Wszystko zreszta si¢ podzielilo, a ludzie zyja jak-
by poléwkami mozliwych bytéw, wyobrazer, wartosci:
stracili pami¢¢ i wiedze o tym, ze istniala jakas catosé. Juz
prawie nikt z zywych nie jest w stanie obcowac¢ z umarty-
mi, nie ma do nich dostepu. A jesli juz kto§ ma, to sam jest
na poly umartym. Requiemm MySliwskiego oplakuje §mierc
wyobrazni: tej, ktéra pozwalala Mickiewiczowskiej groma-
dzie widomie obcowac z duchamij; tej, ktéra pozytkowatl sie
Wyspianiski sprowadzajac zjawy do bronowickiej chaty;
w koricu tej, ktéra Kantorowi pozwolila jeszcze stworzyc
Teatr Smierci. I przeciez nie o zjawy i duchy tak naprawde
chodzi, lecz o wiez zywych z umarlymi, czyli o tradycje,
ktéra mogtaby scali¢ pokawalkowany swiat. Czy to jest
w oglle jeszcze mozliwe, Mysliwski zdaje sie watpié. Przy-
padkowi goscie, ktérzy zjawiajq si¢ na czuwaniu to figury
dzisiejszego spoleczenstwa, doszczetnie o$mieszone
i skompromitowane — wtedy, gdy prezentuja nowoczesna
paplanine 1 wtedy, gdy sila si¢ na réwnie nowoczesng ,,du-
chowos$¢”.

Jesli nie liczy¢ starego Gospodarza, ktéry choéby z racji
wieku nalezy do minionego Swiata, pozostaje tajemniczy
Boles: zywy on czy umarly? z tego czy z tamtego Swiata?
wiejski glupek czy figura Swietego albo nawet samego Jezu-
sa? — Boles jest pastuchem: to slowo, cho¢ zdegradowane,
odsyla przeciez do Ewangelii albo jak kto woli do Heidegge-
ra — czlowiek jest pasterzem bytu... Tak czy inaczej to Bo-
les (w ktérego imieniu pobrzmiewa bél cierpiacego Boga
i calego stworzenia) wydaje sie jedynym lacznikiem mig-
dzy $§wiatem widzialnym i niewidzialnym, ostatnim gwa-
rantem calosci istnienia. Ale ostatnie slowo Bolesia brzmi:
umarlem.

Bylbyz Mysliwski az takim pesymista?

Henryk Bereza

Suwerennosé

Twoérczosé dramatyczna Wiestawa Mysliwskiego — Zlo-
dziej (1973), Klucznik (1978), Drzewo (1988) i czwarty
utwor Requiem dla gospodyni (2000) — jest od samego po-
czatku wysoko ceniona, ale nie widzi sie w niej takiej do-
nioslosci, jaka przypisuje si¢ twérczosci dramatycznej Wi-
tolda Gombrowicza lub Tadeusza Rézewicza czy nawet Sla-
womira Mrozka.

Witold Gombrowicz i Tadeusz Rézewicz ksztaltujg prawie
kazdym swoim utworem dramatycznym polska sztuke te-
atralna, Wiestaw Mysliwski dziala w duzej niezaleznosci
od niej, dopracowuje sie swojej wlasnej filozofii dramatu,
nie ograniczajac si¢ praktykami teatralnymi.

W dramatach Wiestawa Mysliwskiego — inna kwalifika-
cja gatunkowa niz dramat nie bardzo jest dla nich mozli-
wa — nadrzedna jest ich pisarsko$c, ich literacka autono-
mia.

Dramaty nie powstaja na uboczu jego twérczosci powies-
ciowej, sa z nig $cisle powiazane, stanowiq z niq integralng
calos¢.

Swiadectw takiej integralnosci jest bardzo wiele, przywo-
lam niektére z nich, szczegdlnie jaskrawe.

Wielkim poetyckim dramatem w prozie powiesciowej jest
Palac (1970), druga po Nagim sadzie (1967) powiesé Mys-
liwskiego.



W Palacu dochodzi do wielkiego wybuchu indywidualnych
i zbiorowych namietnosci, ktére muszg sie gromadzié i na-
warstwia¢ w duszy kazdego, kto czuje si¢ w kazdej z histo-
rycznych postaci §wiata spolecznie pokrzywdzony, komu
roi si¢ w glowie spoleczny rewanz za swoje i innych krzyw-
dy, kto laknie sprawiedliwosci.

Utwér Mysliwskiego, w ktérym zadne formalne i uzytkowe
miary dramatu nie sa brane pod uwage, jest wizjonerskim
dramatem w czystej postaci, o jego gornych koligacjach po-
etyckich i filozoficznych az strach mysle¢, méglby on
w kazdym swoim fragmencie zostaé¢ przeniesiony wprost
na scene¢ niekonwencjonalnego teatru.

Dramatycznym — ni to tragicznym, ni to komediowym — epi-
logiem Palacu jest Klucznik, w ktérym wszechdramat spo-
teczny znajduje final w kameralnej grotesce lub tragifarsie.
Réwnie jaskrawym przykladem integralnosci calej twor-
czos$ci Wiestawa Mysliwskiego jest miejsce w tym pisars-
twie dramatu Drzewo.

Drzewo jest epilogiem chlopskiej epopei Kamieri na kamie-
niu (1984) i prologiem jego gléwnego — pod wzgledem spo-
lecznego uznania — dziela, powiesci Widnokrgg (1996) z jej
wizja fundamentéw rodziny, czyli z glebinowa wizja fun-
damentéw wszelkich powigzan spolecznych czlowieka.

W planie dramaturgii Mysliwskiego w Drzewie jest zapo-
wiedZ tej moralnej katastrofy rodziny ludzkiej, jaka ujawni
dramat Requiem dla gospodyni.

W dramaturgii Mysliwskiego pytania o ksztalt artystyczny
dramatu stawia si¢ moze nawet Smielej niz w prozie pyta-
nia o ksztalt artystyczny powieSciopisarstwa.

W calym pisarstwie Wieslawa Mys$liwskiego stowo jak
w poezji stanowi pierwszg i podstawowq materie kreacji,
w dramacie jeszcze rzadziej niz w powiesci uzyskuje ono
az taka dystynkcje.

Slowo w dramacie wystepuje zwykle — od najdawniejszych
czaséw, dzis tak samo jak dawniej — w Scislej wspélpracy

z dzialaniem, jest z nim sprzegniete écislymi.zwiazkami
wspolzaleznosci, stanowiac przez te wspolzaleznosé rodza-
jowy wyréznik formy dramatycznej, mysli sie niekiedy, ze
rownowaga miedzy slowem i dzialaniem jest w dramacie
obowiazkowa.

Pod tym wzgledem wszystkie dramaty Wiestawa MysSliws-
kiego odbiegajq wigcej niz ostentacyjnie — bo wrecz progra-
mowo — od dramaturgicznych pryncypiow lub konwencji.
Akcji prawie w nich nie ma, ona jest albo z natury rzeczy
niemozliwa lub uniemozliwiona, jej wszystkie funkcje
przejmuje na siebie slowo, czyli mowa, zastepujac sobg
dzialanie.

Dziatanie — rdzen i istota dramatu — podlega drastycznym
redukcjom, staje si¢ przedmiotem intelektualnej spekulacji,
mnozy mu si¢ wszelakie warunki, od jakich jest zalezne,
zeby moglo do niego dojsc.

Honorowaloby si¢ — mozna przypuszczaé — tylko jedno, sa-
mo prawo do dzialania, gdyby przymusila do niego bez-
wzgledna koniecznosé.

Whbrew wszelkim oczywistym réznicom myS$lenie autora
czterech dramatéw nie jest odlegte od dramaturgicznego
myslenia Samuela Becketta, ktéry odkryl punkt graniczny
dramatu, niemozno$¢ takiego dzialania, ktére mialoby
sankcje wyzszych racji lub koniecznosci.

Niezalezna konieczno$¢ stwarza u Mysliwskiego kazdora-
zowo wyjsciowq 1 zarazem — przez niemozliwos$¢ realnego
dzialania lub brak sankcji dla niego — calo§ciows sytuacje
w jego dramatach.

Ona zamyka w Zlodzieju jedna rodzine na calg okupacyjna
noc w izbie razem ze schwytanym w trakcie kradziezy
przybyszem z miasta.

Ona — przez prawzor odwiecznych wspolzaleznosci pana
i stugi — wiezi protagonistow Klucznika we wspolnym uro-
jeniu (bo jak to inaczej nazwac), ze trwa niezmiennie to, co
pozornie przestalo istniec.



Ona biernego obrorice prawa do istnienia wpedza na drze-
wo 1 na drzewie obezwladnia, gdy naruszone zostaly fi-
zyczne i moralne fundamenty zbiorowej egzystencji.

W tych wymuszonych przez koniecznos$ci sytuacjach dra-
matycznych — trzeba przyznac, ze konieczno$ci dzialaja tu
kazdorazowo wymySlnie i niemal perwersyjnie — na stowo
spada powinno$¢ pelnomocnego zastepstwa niemozliwosci
dzialania.

Stowo Wieslawa Mysliwskiego przejmuje powinnosci dziala-
nia i spelnia je z jaka$ pierwotna moca w sobie w sposéb jak
gdyby wobec dzialania réwnorzedny, staje si¢ z dzialaniem
tozsame. Stowo w Zlodzieju jest glosem kary, ktéra powinna
nastapié, i z pelnym dramatyzmem pokazuje brak filozoficz-
nych, moralnych i realnych sankcji jej wykonania.

W Kluczniku stowo jest glosem prawdy w nim samym —
w slowie — przez tysigclecia uksztaltowanej, ktéra usamo-
dzielnila sie, zautonomizowala do tego stopnia, Ze za nic
ma cala okazjonalnos¢ i przygodnos$é zewnetrznosci z jej
wszystkimi pozorami.

Wielka mowa §wiata w Drzewie — mowa zywych i zmar-
lych, mowa $§wieta i przekleta — stwarza i uzasadnia moral-
ny sprzeciw wobec destrukceji i zagtady duchowych i fizycz-
nych warunkéw istnienia.

Wielkie mowy dramatéw Wieslawa Mysliwskiego sa jego
wlasng propozycja artystyczna dla dramaturgii, mozna ja
wywies¢ z waznych epok dziejéw dramatu i teatru (teatr
grecki, teatr szekspirowski i romantyczny), Wiestaw Mys-
liwski demonstruje jej dzisiejsza zywotnosc.

Ta propozycja nie jest sprzeczna z tym, co proponuje Sa-
muel Beckett, chociaz Mysliwski inaczej niz Beckett rozu-
mie odnajdywanie fundamentow jezyka.

Requiem dla gospodyni wiaze sie¢ artystycznie z trzema
wezedniejszymi utworami dramatycznymi Mysliwskiego
i jednocze$nie w czym$ od nich odchodzi, moze nawet
w czyms$ im zaprzecza.

O kontynuacji §wiadczy podobna wyj$ciowa i calo$ciowa
sytuacja dramatyczna, ktérg tym razem stwarza determina-
cja najbezwzgledniejsza i konieczno$¢é najbardziej koniecz-
na, czyli Smier¢.

W tym tez widzie¢ wolno nawigzanie do najwazniejszych
tradycji.

Tytul utworu sankcjonuje t¢ konieczno$é i wyznacza —
zdawaloby si¢ — charakter takiego z niej dramatycznego
i teatralnego uzytku, jaki wybiera si¢ z wielu innych moz-
liwosci.

Z trzech wcezes$niejszych dramatéw wynikaloby, ze 1 tym ra-
zem nie zdarzy sig, co powinno si¢ zdarzy¢ wedlug drama-
turgicznej logiki, cho¢ teraz nad ta powinnos$cia wisi cala
tradycja tysiacleci ludzkiej kultury i niemniejsza tradycja
sztuki dramatu 1 teatru.

W Requiem dla gospodyni odchodzi sie od wlasnej tradycji
trzech utworéw i to w punkcie dla nich bodaj najwazniej-
szym.

Nie powt6rzy sie wielka przemiana dramatycznego dziala-
nia w dramatyczne stowo, w dramat mowy.

Mowa tym razem nie jest jednorodna, funkcjonuje inaczej,
mysli sie, ze jest w odwrocie, z jednej strony zapada si¢
w sobie, w swoich tajemnicach, nie wyzwala z siebie spek-
takularnej energii, z drugiej wyrecza sie widomie sztuka
bezslowia — muzyka.

Ta mowa nie moze jednoznacznie pretendowac do zastep-
stwa dla dziatania lub do przewagi nad nim.

Ale tez i z samym dzialaniem rzecz ma si¢ calkiem inaczej.
W Requiem dla gospodyni dzieje sig tak, jak gdyby w toku
dramatu przestawala istnie¢ sama potrzeba dzialania, nie
wspominajgc o koniecznosci.

Whbrew wszystkiemu, czego by mozna si¢ spodziewac, za-
wodzi sila sprawcza zdarzen, $mieré, tracac naocznie swo-
ja odwieczng fundamentalnos¢.



W utworze Wieslawa Mysliwskiego odslania si¢ i ujawnia
— stopniowo, kwestia po kwestii, sekwencja po sekwencji —
catlkowita niefundamentalno$¢ $mierci.

Z niej jakby sie ulotnila wszelka moc dramatyczna.
Dramatyczne mogloby sie staé¢ jedynie jej uniewaznienie,
definitywna z nig rozprawa (pod haslem §mieré §mierci),
pelna manifestacja bez§miertnosci.

Smieré w tym utworze, ktéry nalezaloby wywiesé z epita-
fium, nie zachowuje juz zadnych swoich atrybutéw, jest
$§miercig bez wlasciwosci, Smiercia bez znaczenia.
Niefundamentalno$é, bezznaczeniowo$¢ Smierci demon-
struja — $wiadomie lub nie§wiadomie — wszyscy protago-
nisci dramatu, z wyjatkiem dwéch, Gospodarza 1 Bolesia,
jesli bezzasadnie nie liczy¢ zmarle;j.

Ci dwaj — w zroznicowany sposéb — wiedza swoje.

Dla nich, mogliby raz jeszcze powiedzie¢, $§mierci nie ma,
dla nich, dla kazdego inaczej, zyje ta, ktéra zmarla.

Dla nich jej §mier¢ nie ma znaczenia, ale w innym — tajem-
nym — sensie tych stéw, w ich tajemnej mowie, czyli w mo-
wie pelnej, w mowie poezji.

Dla nich w §mierci bez znaczenia spelnia sie metafizyczny
plan istnienia, ktérego wyznawcg i jakze dyskretnym
rzecznikiem jest Bole$, gléwna postaé¢ utworu.

Nowe (ale czy nowe) wcielenie pasterza z Palacu i wielu
uosobieni fundamentalnej madros$ci, madros$ci samej mowy,
ktéra w powiesciach Wiestawa Mysliwskiego znajdowala
nawet calkiem przygodnych rzecznikéw.

W mowie dwoch postaci zywych i w Zywej mowie zmar-
tej ocala sie mozliwosé trwania wielkiej ludzkiej mowy
posréd zalewu sztucznych méw 1 sztucznych slow
wszystkich innych postaci, posréd ich wszelakiej pstrej
mowy.

Dwuslowie nie pojawia si¢ w pisarstwie Mysliwskiego po
raz pierwszy, ono pojawialo si¢ w Palacu, rozrastalo sie
w Kamieniu na kamieniu i zwlaszcza w Drzewie, nie mialo

jednak takiej stylistycznej potencji jak w Requiem dla gos-
podyni.

Ukrytej — ona nie jest na wierzchu, nie jest zadeklarowana
— konfrontacji dwéch podstawowych gatunkéw mowy,
dwoch gatunkéw slowa, nie wolno zignorowac, ona ma de-
cydujace znaczenie.

Dramat — w przeciwieristwie do liryki i epiki — organizo-
waly i determinowaly zawsze fundamentalne dychotomie
dobra i zla, prawa i bezprawia, wladzy boskiej i wladzy
ludzkiej, praw spoleczeristwa i praw jednostki, rozumu
i uczucia, zycia i §mierci.

W dzisiejszej §wiadomosci i w dzisiejszym dramacie taka dy-
chotomiczno$¢ zaciera sie, relatywizuje, w skrajnych przy-
padkach (Beckett, teatr absurdu) niemal catkowicie zanika.
Nie omija to takze dramatéw Wiestawa Mysliwskiego.
Wielkie mowy w nich, ktére zastepuja dziatanie i sankcjo-
nuja jego zaniechania, nie utwierdzaja jednoznacznych
dwudzielnos$ci, na wine i kare, na prawde 1 zludzenie, na
zycie 1 $mier¢.

W Requiem dla gospodyni wyczuwalna i slyszalna konfron-
tacja dwéch gatunkéw stowa ocala w wyszukany sposob
nature i strukture dramatu, pozwala mu trwac nie na samej
granicy jak u Becketta, ale blisko niej.

Bez tej konfrontacji nie byloby dramatu, Requiem dla gos-
spodyni mogloby sie zmieni¢ w absurdalng farse lub w ab-
surdalna groteske, one tkwia w tym utworze, sa potencjal-
ne, jest prawie pewne, ze znajdzie si¢ kto, kto je z tego
dramatu wyzwoli.

Poprzez wyczuwalng i slyszalng konfrontacje wieloznacz-
nej mowy tajemnic slowa pierworodnego i nasladowniczej
mowy slownego erzacu daje si¢ ocali¢ echo tego requiem,
ktérego w zadnej ze znanych postaci nie celebruje si¢ i nie
dopelnia.

Requiem przypomina si¢ aluzyjnymi poglosami w wybra-
nych slowach, moze si¢ ono pojawic, tego si¢ nie wyklucza,



w muzycznym bezstowiu 1 nawet w poniektérym erzacu
slowa, w pstrej mowie.

To wynika moze z immanentnej energii mowy, ktora nie
zanika natychmiast w zdeprawowanym slowie. Sztuczne
mowy czysto pragmatycznego uzytku potrafig niekiedy
sprzeniewierzaé si¢ celom, dla ktérych zostaly stworzone,
mowia same z siebie zupelnie co innego niz to, czego spo-
dziewaja sie po nich ich tworcy i uzytkownicy.

Moze stowo nigdy nie daje sie zdegradowac do korica 1 tak-
ze w swojej ulomnej postaci nie pozwala sie uzywac nada-
remno. O tym nie muszg wiedzie¢ falszywi prorocy.

Taki kaptan slowa jak Wiestaw Mys$liwski musi o tym wie-
dzie¢ 1 wie §wiadomie lub nieswiadomie.

Tajemna wiedza dyktuje mu slowa jego powiesci i drama-
toéw, jedne 1 drugie przynalezg do wielkiej poezji mowy.
Taka poezja mowy malo kto wilada dzi§ tak suwerennie
w polskiej literaturze jak Wieslaw Mysliwski.

Od rezysera

Sceniczna interpretacja Requiem dla gospodyni odchodzi
od paru zalozeri i wielu szczeg6téw oryginatu; wyraza jego
istotno$¢, nie jest wierna literze.

K. D.
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