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MICHAL BULHAKOW
Szkola komediopisarza

Cokolwiek sie dziato w mieszkaniu Molieréw przy rue Ri-
chelieu, zycie w teatrze Palais-Royal szlo swoim zwyklym to-
rem. Przyszli do zespolu nowi aktorzy: Frangois Lenoir, pan
de la Thorilliére, byty kapitan kawalerii, majacy nie tylko do-
bre warunki sceniczne, ale réwniez duze do$wiadczenie
w interesach, co spowodowato, ze Molier zlecit mu niektére
funkcje administracyjne, oraz pan Guillaume Marcoureau,
pan de la Brécourt, wySmienity komik. Ten ostatni byl réw-
niez dramatopisarzem, a poza tym zastynat jako niebezpiecz-
ny pojedynkarz, ktéry niejeden raz napytal sobie biedy z po-
wodu spotkari na mecie.

Sezon, ktéry zaczal sie po Wielkanocy roku 1662, mijat
spokojnie, publicznoé¢ zdazyta jui zobaczy¢ pierwsze sztuki
Moliera, wplywy z kasy malaly. Niejaka poprawe przynosita tyl-
ko Szkola mezdw i sztuka Boisiére’a Tonnaksar. Tak sie sprawy
mialy az do grudnia, do premiery nowej komedii Moliera, pie-
cioaktowej Szkoly zon.

Szkola zon podobnie jak Szkola meidw napisana zosta-
ta w obronie kobiet i ich prawa wyboru w milosci, a relacjono-
watla historie zazdrosnego i despotycznego Arnolfa pragnacego
ozeni¢ sie z mlodziutka Anusia. W sztuce tej, obfitujacej w za-
bawne sytuacje komediowe, po raz pierwszy zadZwieczala jakas

gorzka, nadpeknieta nuta w roli Arnolfa.
Kiedy miodziutka Anusia w finale sztuki odniosta zwycies-

two 1 odeszla od Arnolfa do swego ukochanego, pozbawiony
odrazajacych lub §miesznych cech Arnolf stat si¢ niespodziewa-

nie postacig bardzo ludzka i godna wspétczucia.
- Z milo$cia moja nic si¢ poréwnaé nie moze - nagle jak



gdyby zrywajac maske niegodziwego zazdro$nika wolal z pasja
Arnolf. - Jakichz dowodéw zadasz, niewdzieczna, w potrzebie?
Chcesz, bym plakal przed toba? Abym tlukl sam siebie? Chcesz,
bym wlosy wyrywal oto sobie z gtowy? Chcesz, abym sie tu zabil?
Na wszystkom gotowy: moze cig to, okrutna, nareszcie poruszy!

Widzowie zwrécili uwage na 6w monolog Arnolfa i jedni ze
wspélczuciem, inni za$ ze zla rado$cia méwili, ze w monologu
tym znalazly odbicie przezycia osobiste pana Moliera. Jezeli by-
to tak w istocie, a bylo tak niestety, to 6w monolog dowodzi nam,
jak bardzo niedobrze dzialo si¢ w domu przy rue Richelieu.

Grano Szkolg Zon wybornie, a précz Moliera, ktéry zagrat
Arnolfa, wyjatkowy sukces odniést Brécourt w roli stuzacego
Grzeli.

Nalezy tu powiedzied, ze wszystko, cokolwiek towarzyszy-
lo premierom poprzednich sztuk Moliera, zblaklo zupelnie
w poréwnaniu z tym, co sig rozpetato po pierwszym przedsta-
wieniu Szkoly Zon. Po pierwsze, juz na premierze wybucht
skandal. Niejaki Plapissonne, zajadly bywalec paryskich salo-
néw, poruszony do glebi duszy trescig sztuki, siedzac na scenie,
przy kazdym dowcipie i przy kazdym gagu zwracal w strone
parteru poczerwienialg z gniewu twarz i krzyczal:

- No, $miejcie sig, wy, na parterze! Smiejcie sie!

I grozil parterowi piescia. Jasne, ze parter tym gorliwiej
ryczal ze §miechu.

Sztuka ogromnie si¢ spodobata publicznosci, na drugie
i trzecie przedstawienie cisnely sie ttumy, kasa pobila rekord:
wplywy z jednego wieczoru wyniosly tysiac pieéset liwréw.

Co méwili o nowej sztuce literaci i stoleczni koneserzy te-
atru? Pierwsze ich stowa trudno bylo zrozumieé, poniewaz po
salonach przetoczyla sie taka lawina wyzwisk pod adresem Mo-
liera, ze w ogble nie sposéb bylo polapaé sie w czymkolwiek. Do
tych, ktérzy juz od dawna wybrzydzali sie na Moliera, dotaczy-
ly dziesiatki nowych jego wrogéw. Z ogromna przykroscia
stwierdzi¢ musimy, ze niskiemu uczuciu zawisci poddat sie tak-
ze czlowiek i pisarz tak wybiwny jak Piotr Corneille.

Co za$ do aktoréw z Hétel de Bourgogne, to po pierwszych

przedstawieniach Szkoly zom chodzili jak struci! Ale trzeba
przyznad, ze mieli niebtahy powéd do rozgoryczenia. Stata sig
rzecz niestychana: od chwili wejscia tej sztuki na afisz wplywy
w kasie burgundczykéw powaznie zmalaly.

Nastepnie znaleZli sie¢ w Paryzu naiwni ludzie, ktérzy skar-
zyli sie, gdzie mogli, zapewniajac, ze to wlasnie oni postuzyli
Molierowi jako pierwowzér bohatera komedii, Arnolfa. Im za-
iste Palais-Royal powinien byt wyplaca¢ premie za zapedzanie
widzéw przed kase!

Sztuka wiec wywolala takie powszechne wycie, ze
wéréd tego wycia trudno bylo dostysze¢ osamotnione glosy da-
jacych sie policzy¢ na palcach przyjaciét Moliera. Jedyny glos,
ktéry zadiwieczal glosno, byl to glos $wietnego mysliciela i pi-
sarza Boileau-Despréaux:

Niechaj wyzwiska zawistnikéw
plyng, jak plynie metna rzeka.

I tak wyborna twa komedia.
wycigzy, przetrwa, choc po wiekach!

Potem sprawy wziely gorszy obrét. Pewien mlody czio-
wiek, literat, Jean Donneau de Visé, jako pierwszy zabral w pra-
sie glos na temat Szkoly zon. Artykul de Viségo dowodzi, ze du-
sza autora, w czasie kiedy go pisal, rozdzierana byla sprzeczno-
§ciami. De Visé nade wszystko pragnal dowies¢, ze komedia ta
nie moze odnie$¢ sukcesu, nie mégt wszakze tego powiedzied,
poniewaz komedia odnosila sukces oszalamiajacy. De Visé
stwierdzil zatem, ze swoje powodzenie komedia zawdzigcza wy-
bornej grze aktoréw, co dowodzi, iz byt czlowiekiem nieglupim.
Nastepnie de Visé o§wiadczyl, iz jest po prostu zalamany nad-
miarem zawartych w komedii sprosnosci, a na marginesie za-
uwazyl, ze komedia jest kiepsko skonstruowana. Ale poniewaz,
jak powtarzam, byl to cztowiek nieglupi, wigc musiat przyznac,
ze mimo wszystko sa w sztuce miejsca udatne, owszem, niektd-
re z postaci Moliera sa tak wyraziste, jak gdyby Zywcem prze-
niesiono je z zycia.



Ale rzecz najwazniejsza zawarl de Visé w zakoriczeniu swe-
go artykulu - byla tam mowa o tym, ze niebawem w Hoétel de
Bourgogne odbedzie si¢ premiera nowej sztuki, napisanej na te-
mat Molierowskiej Szkoly Zon. A zakomunikowal o tym tak chy-
trze, ze cho¢ nie wymienit autora, dla kazdego bylo przecie oczy-
wiste, Ze ta nowa sztuka wyszla spod piéra samego pana de Visé.

Jak sie w tym czasie zachowywal Molier? Przede wszyst-
kim zadedykowat Szkolg Zon zonie swego protektora, Jedynego
Brata Jego Krélewskiej Mosci, ksiezniczce Henrietcie Angiels-
kiej, a w dedykacji tej swoim zwyczajem wylal na ksiezniczke
caty szaflik pochlebstw. Natychmiast po tym jednak popelnit fa-
talny blad. Zapominajac, ze pisarzowi w zadnym razie nie wol-
no wdawacé sie w jakiekolwiek dyskusje w druku o wiasnych
utworach, doprowadzony do wscieklosci Molier postanowit za-
atakowaé swoich wrogéw. Poniewaz mial do dyspozycji scene,
natarl na nich ze sceny, napisawszy i zagrawszy w czerwcu 1663
roku niewielka sztuczke zatytulowana Krytyka ,,Szkoly zon”.

Sztuka ta, w ktérej Armanda Moliére otrzymala pierwsza
swoja duza role, role Elizy, przedstawiala o§mieszonych kryty-
kéw Moliera.

Postepujac zgodnie ze swoja zasada: zawsze dba¢ o zabez-
pieczenie sobie tyléw przez przychylno$é dworu, Molier w na-
der pochlebnych stowach dedykowal sztuke krélowej-matce,
Annie Austriaczce. Ale krélowa-matka niewiele miala mu

w przyszlosci dopoméc.

Publiczno$¢ przede wszystkim z zachwytem rozpozna-
ta w postaci Lizydasa pana de Visé, za$ inna cze$¢ publicznoéci
wolala, Ze nie jest to de Visé, ale wypisz-wymaluj pan Edme
Boursault, réwniez literat i zaciekly przeciwnik Moliera, obe-
lzywie go besztajacy.

Lizydasowi, panu de Visé, po premierze Krytyki wicie-
kioé¢ odjeta mowe i wystapil ze swa obiecana sztuka. Nosila ona
przydiugi i zawily tytul: Zelinda, czyli prawdziwa krytyka
»Szkoly zon” albo Krytyka krytyki. Przedstawiono w niej nie-
jakiego Elomira (po przestawieniu liter dawato to ,Molier”),
ktéry w sklepie koronczarskim, gdzie rozgrywa sie akcja sztuki,
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podstuchuje cudze rozmowy. Aczkolwiek Hétel de Bourgogne
mial wielka ochote wystawi¢ sztuke o Elomirze, to przeciez nie
wystawil jej w koricu, bowiem przy dokladniejszych ogledzi-
nach okazala sig¢ ona niedorzeczna brednig i de Visé musial po-
przestaé na tym, ze wydrukowal swoje dzielo i rozpowszechniat
je, gdzie sie dalo, dzieki czemu mogliSmy stwierdzié,
ze utwér 6w zawiera nie tyle krytyke, ile raczej najzwyczajniej-
szy donos.

De Visé zawiadamial, ze dziesieé starych wierszowanych
maksym, ktére zamierzajacy wstapi¢ w zwigzki malzeriskie Ar-
nolf odczytaé kaze Anusi, to w gruncie rzeczy nie co innego,
tylko przejrzysta parodia dziesieciorga przykazan boskich. Jak
widzimy, pan de Visé bardzo zdecydowanie odparowatl zadany
mu przez pana de Moliére cios.

- O niegodziwiec! - syknal de Moliére chwytajac si¢ za glo-
we. - Po pierwsze, wcale nie dziesie¢! Arnolf zaczyna jedena-
stal...

I w glowie Moliera zawirowaly pierwsze wiersze Arnolfo-

wych maksym:

Ktdérej niebios wola swigta
w lozu meza miejsce daje,
wiecznie o tym niech pamigta...

- Przeciez on zaczyna jedenasta! - méwit do swych akto-
réw Molier.

- Zaczyna - odpowiadali mu cicho - ale nie méwi ani jed-
nego stowa oprécz stéw: ,Maksyma jedenasta...” przeto w pa-
mieci zostaje, drogi mistrzu, Ze jest ich wladnie dziesieé.

Ja za§ dodam jeszcze, Ze na cale szczescie de Visé nie wie-
dzial, skad Molier zapozyczyl owych dziesie¢ malzenskich przy-
kazan! A zapozyczyl je Molier z dziet jednego ze §wigtych oj-
céw Kosciota!

Wydarzenia szybko teraz nastepowaly po sobie i coraz
wieksza nienawi$¢ do Moliera rozpalata sie wsréd literatéw.
Jednym z powod6éw owej nienawisci bylo to, ze wkrétce po pre-




mierze Szkoly zZon kr6l w uznaniu zastug Moliera jako ,dosko-
nalego poety komicznego” wyznaczyl mu roczna pensje w wy-
soko$ci tysigca liwréw. Nie bylo to wiele, zazwyczaj uczonym
i pisarzom przyznawano pensje znacznie wyzsze, ale i ten fakt
odegrat swoja role. Ostatecznie zerwane zostaly stosunki mie-
dzy Molierem a Piotrem Corneille’em. Tu, co prawda, zawini-
la nie tyle pensja, ile niestychane powodzenie Szkoly oraz pe-
wien drobiazg - Molier, bynajmniej nie w zlej wierze, ale dla
zartu jedynie, wstawit do finalu drugiego aktu Szkoly jedna li-
nijke wiersza z tragedii Corneille’a Sartorius, kazac ja powie-
dzie¢ Arnolfowi, w ktérego ustach stowa Corneille’a zabrzmia-
ly bardzo zabawnie.

Wydawa¢é by sie moglo, ze to glupstwo (Arnolf zwraca-
jac sie do Anusi powtarza stowa Pompejusza: ,Prosze bez szem-
rania! IdZ na goére...”) w niczym Corneille’owi nie uchybialo,
ten jednak ogromnie si¢ zdenerwowal takim traktowaniem
wierszy z jego tragedii. ,

Nastepne lekcje, ktére dano Molierowi, byly jeszcze trud-
niejsze. W wyzszych sferach zaczeto méwié, ze w Krytyce
»Szkoly Zon” Molier przedstawit i o§mieszyl dwie osoby: ka-
walera Zakonu Maltanskiego Jakuba de Souvré oraz ksiecia
de La Feuillade, marszatka Francji i dow6dce pultku gwardii
francuskiej. Co do Jakuba de Souvré, to skonczyto sie na ni-
czym, ale sprawa z ksieciem de La Feuillade przybrala obrzy-
dliwy obrét. Podpuszczany z wszystkich stron marszalek
w kofcu uwierzyl, ze to witaénie on zostal sportretowany
w Krytyce jako Markiz, bezmy$lnie powtarzajacy z oburze-
niem w kétko jedno i to samo zdanie: ,Ciastko ze §mietana!”,
i w gniewie ciezko zniewazyl Moliera. Spotkawszy komediopi-
sarza w galerii Wersalu, de La Feuillade udat, ze chce go usci-
skaé, chwycil go, przycisnal do piersi i kosztownymi guzami
swego kaftana do krwi rozoral Molierowi twarz.

Przykro mysleé, ze Molier nie odplacit ksieciu za zniewa-
ge. Czy Jan Baptysta stchérzyl, czy zadecydowata tu réznica po-
zycji spolecznej ksiecia i komedianta, czy tez moze nie chciat
$ciagnaé na siebie gniewu kréla, ktéry $cigal pojedynki z cala
surowoscia, (sam Molier w swych komediach zawsze wySmiewat

pojedynki), do$¢ ze ksiecia nie wyzwal. Nalezy zreszta przy-
puszczaé, ze gdyby go byt wyzwal, Krytyka ,,Szkoly Zon” pozos-
talaby jego ostatnia sztuka, bo de La Feuillade zabitby go bez
watpienia.

Sztuka de Viségo nie trafila na deski Hétel de Bourgogne,
ale za to drugi z o§mieszonych przez Moliera w Krytyce, Edme
Boursault, mial wiecej szczescia. Jego sztuke zatytulowang Port-
ret malarza, czyli Przeciwkrytyka ,,Szkoly zon”, burgundczycy
wystawili. W Portrecie Boursault odmalowat Moliera jako postaé
nader podejrzana i podobnie jak de Visé wspomniat o dziesieciu
przykazaniach. Krél wszakze do doniesier o obrazie dziesiecior-
ga przykazan odnidst sig obojetnie i w Paryzu zaczeto przebaki-
wad, ze najjasniejszy pan z zainteresowaniem $ledzi wojne to-
czaca sie miedzy Molierem a calg zgraja jego wrogéw i ze nawet
mial doradzi¢ Molierowi, by ten raz jeszcze zaatakowal ze sceny
swych przeciwnikéw. Ach, niefortunna byla ta krélewska rada!

Pan de Moliére napisal sztuke Improwizacja w Wersalu
i wystawil ja czternastego pazdziernika 1663 roku. Na scenie
ukazano prébe sztuki, ktéra ma zosta¢ odegrana w obecnosci
kréla, aktorzy Palais-Royal grali zatem siebie samych. Ale pré-
ba owa byla dla Moliera tylko pretekstem do napasci na jego
wrogéw z Hotel de Bourgogne.

Chodzito o to, Ze o zniewazonym komediancie z pokiere-
szowana twarza moéwiono coraz to gorzej. Caly Paryz wiedzial
oczywiscie, ze malzeristwo Moliera nie jest szczesliwe. Nedzni
plotkarze rozpowszechniali wiedci, jakoby Armanda juz od daw-
na zdradzala Moliera. Jego bolesna tajemnica zasadzala sie na
tym, ze on, ktéry wySmiewal Sganareléw i Arnolféw, sam byt
chorobliwie zazdrosny. Mozna sobie wyobrazié, jakie wrazenie
zrobila na nim ta plotka, wystawiajaca go na powszechne pos-
miewisko. Uznal, ze to burgundczycy winni sa tej jego hanby i,
pijany nienawiscia, zaczal si¢ z nich natrzasaé w Improwizacji
w Wersalu.

- Ktéryz tedy z pandéw gra kr6léw? - pytat Molier grajacy
Moliera. - Co! Ten wysmukly miody czlowiek?! Czy panowie
drwicie? Trzeba kréla, ktéry by byl grubszy i ttustszy przynaj-



mniej cztery razy! Kréla, do kata, utuczonego jak sie patrzy!
Kréla o pokaZnej cyrkumferencji, aby, kiedy siadzie na tronie,
wypelnil go jak nalezy!

Nie trzeba, och, nie trzeba bylo natrzasacé sie z defektéw fi-
zycznych Zachariasza Montfleury!

Potem nastepowaly szyderstwa z deklamacji aktorki Beau-
chiteau, z aktor6w Hauteroche’a i de Villiersa.

Po drodze zaczepil Molier takze markizéw, wyraziwszy sie
o nich tak:

- Podobnie jak w starych komediach spotykalo sie zawsze
lokaja-trefnisia, bedacego uciecha stuchaczy, tak samo w dzi-
siejszych sztukach potrzebny jest komiczny markiz, ktéry by za-
bawiat zebranych.

Nastepnie zaczepil Edme Boursaulta nazwawszy go ze sce-
ny autorem bez rozglosu i pisarzyna spod ciemnej gwiazdy...
Tak, niewatpliwie niedobrej rady udzielit Molierowi krél! Ale
bohater nasz najwyrazniej doznawal uczué, jakich doznaje sa-
motny wilk, ktéry czuje na karku oddech $cigajacej go sfory
chartéw.

Dopadly one wilka catg zgraja: de Villiers do spétki z de Visé
napisal komedie Zemsta markizéw, za§ oburzony do glebi
Montfleury junior, Antoine-Jacob, stajac w obronie swego sta-
rego ojca, napisal sztuke Improwizacja w Palacu Condé.

W Zemscie markizéw nie patyczkowano sie juz z Molie-
rem, nazwano go ,pospolitakiem okradajacym innych auto-
réw”, a takze ,malpa” i ,rogaczem”, za§ w Improwizacji Antoni
Montfleury odptacit Molierowi z nawiazka za wszystko, co Mo-
lier wyprawial ze starym Montfleurym w swojej Improwizacji.
Antoine-Jacob Montfleury szydzit z Moliera wystepujacego
w roli Cezara, co nie bylo takie zupelnie niestuszne, wiadomo
bowiem, ze Molier zagral te role bardzo Zle.

Potem przylaczyt sie do nagonki Teatr na Bagnie i réwniez
wystawil antymolierowska sztuke.

Wreszcie niejaki Filip de la Croix sptodzit utwér pod tytu-
tem Wojna komiczna, czyli Obrona ,Szkoly Zon”, w ktérym
uczynit stuszne spostrzezenie, ze podczas gdy Apollo spoczywa

sobie na Olimpie, pisarze i aktorzy gryza sie miedzy soba jak
psy. De la Croix uznal zreszta - i wyrazit to ustami samego
Apolla - ze sztuka, z powodu ktérej rozpoczela sie cata ta woj-
na, czyli Szkola zon, to dobra sztuka.

Nieszczesny rok 1663 zakoriczyl godny potepienia poste-
pek rozdraznionego Montfleury seniora, ktéry zlozyt krélowi
donos na Moliera, oskarzajac go o matzefistwo z wlasna cérka.

Molier byl wstrzasniety tym donosem - nie wiemy, co
przediozyt krélowi, by odsuna¢ od siebie podejrzenie o kazi-
rodztwo, nie ma jednak zadnych watpliwosci co do tego, ze mu-
sial si¢ usprawiedliwia¢ i przedstawiaé dowody, ze Armanda
nie jest jego dzieckiem. Pokazal pewnie akt, w ktérym Arman-
da Béjart figurowata jako cérka Marii Hervé. Krél uznal widocz-
nie przedstawione dowody za catkowicie wystarczajace i nie
wszczat dochodzenia, za$ wielka wojna miedzy Janem Baptysta
a jego wrogami zaczela od tej chwili ucichaé.

Mego bohatera wojna ta wpedzita w chorobe - zaczal po-
dejrzanie kaszle¢; byl zmeczony i popadl w dziwny stan ducha,
przy czym dopiero w przysztosci mialo sie okazaé, ze 6w stan
ducha ma w medycynie swoja nader sugestywna nazwe: nazywa
si¢ hipochondria. Méj bohater wiasnym kosztem zapewnit tak-
ze nieSmiertelno$¢ dwém do$é miernym pisarzom: panu de Visé
i panu Edme Boursault. Marzyli o stawie i zyskali ja dzieki Mo-
lierowi. Gdyby nie wdat sie w utarczki z nimi, niewiele zapewne
méwilyby nam nazwiska de Visé i Boursault, podobnie zreszta
jak wiele innych nazwisk.

rozdzial ksiazki Michata Buthakowa, Zycie pana Moliera. Przeklad
Irena Lewandowska i Witold Dabrowski. Warszawa 1999, Prészynski
i S-ka.
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Kasa teatru przy Placu Teatralnym 3 czynna od poniedziatku do
soboty 10-14 i 15-19, w niedziele przed przedstawieniem 16-19.
W dniach przedstawiefi na scenie przy Wierzbowej bilety sprzedawa-
ne sa takze w kasie przy ulicy Wierzbowej 3 na godzine przed rozpo-
czeciem przedstawienia.

Rezerwacja telefoniczna: 69 20 604, 69 20 664 poniedzialek - piatek
9-19. Rezerwacja za posrednictwem internetu: bow@teatr.pol.pl

Teatr Narodowy
Plac Teatralny 3
00-077 Warszawa

www.pol.pl/narodowy
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ogoélnopolski patronat radiowy

program

POLSKIE RADIO SA

Tylko w Tréjce

»Magazyn Bardzo Kulturalny” Barbary Marcinik (teatr, literatura, wystawy
oraz wszechobecna w Programie III muzyka) w sobote, 14.00-15.00.

»T'ylko Bez Polityki, Prosze” Anny Semkowicz (warsztaty aktorskie ze znan/ym
aktorem-pedagogiem w roli mistrza) w co druga niedziele, 13.05-14.00.

»Nasz Parnas” Magdaleny Jethon (wywiad-rzeka z artystami sceny i ekranu)
w niedziele, 22.10-23.00.

»Iréjkowo, Filmowo” Ryszarda Jaiwiriskiego (magazyn aktualnosci filmo-
wych) w co druga niedziele, 13.05-14.00.

sRadio Retro” Jacka Ejsmonda, Anny Brzozowskiej i Grzegorza Wassowskie-
go (bibliofilskie wydanie ,Tréjki Pod Ksiezycem”) w co drugi wtorek, 0.05-
2.00.

Polskie Radio SA - Program III
ul. Myéliwiecka 3/5/7, 00-977 Warszawa
Dzial Promociji tel./fax (022) 645 56 26
Agencja Reklamy tel./fax (022) 628 17 27

takze w Internecie: http://www.radio.com.pl/trojka
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MOLIER

SZKOLA ZON

w przekladzie Tadeusza Zelenskiego (Boya)

rezyseria

Jan Englert

scenografia

Andrzej Kreiitz Majewski

muzyka

Maciej Matecki

Swiatlo

Krzysztof Trzaskowski

SALA BOGUSLEAWSKIEGO

premiera 2 marca 2000 roku

Arnolf

inaczej pan Rosochacki . . . ..
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naiwna mtoda dziewczyna
wychowana przez Arnolfa . . .
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zalotnik Anusi . ...........
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wie$niak, stuga Arnolfa . . ...

Agatka

wie§niaczka, stuzgca Arnolfa . .

Chryzald
przyjaciel Arnolfa..........

Enryk
szwagier Chryzalda . .......

Oront
ojciec Horacego 1 bliski
przyjaciel Arnolfa / Rejent . . .

SUEERET L . . o co v v s wamrks %s
Stadacy Tl .. onws b vines

asystent rezysera

Obsada

Jan Englert

Paulina Kinaszewska
Marcin Przybylski (goscinnie)
Emilian Kaminski

Beata Scibakéwna

Andrzej Blumenfeld

Mirostaw Jastrzebski

Jerzy Lapiniski

Robert Czebotar (goscinnie)
Kacper Kuszewski (goscinnie)
Alina Wieczorkéwna

........ Mariusz Bielifiski

asystenci scenografa . . . ... Jadwiga Michalska
Anita Trzaskowska

realizatorzy dzwieku . . ... Mariusz Maszewski
Rafal Baranski

realizatorzy §wiatla . . .. .. Zbigniew Szulim

Korneliusz Wieczorek

........ Krzysztof Kuszczyk
........ Alina Wieczorkéwna

dyrygent

skrzypce II
skrzypce 1
gitara II
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perkusja

klawesyn

woZny
orkiestry
gitara
klarnet

sufler



Przed wejsciem na widownie uprzejmie prosimy o wylaczenie telefonéw komérkowych
y Y y
i wszelkich innych urzadzen elektronicznych.



