Yasmiia Reza




teatr nowy w poznaniu

Yasmina Reza

C | |
wm ]

Przektad: Barbara Grzegorzewska

Marc MARIUSZ PUCHALSKI
Serge ILDEFONS STACHOWIAK
Yvan PAWEL BINKOWSKI

Rezyseria EDWARD WOJTASZEK
Scenografia Pawetl Dobrzycki
Muzyka Tomasz Bajerski
Asystent rezysera Dorota Kuczynska-Standeito
Inspicjent Agata Standetto

Nagrania muzyki dokonal na saksofonie sopranowym. altowym i klarnecie Henryk Miskiewicz
SCena nowa
M % .

=gy = = ol ¥,
L > U U= J (= R A A e ]} ¥ el



Nie czynig tego filozofowie. czego nauczajg. - Wiele jed-
nak czynig juz przez to samo. ze nauczajg. Zze wypraco-

wuja w swoich umystach szlachetne idee.

Seneka. O zyciu szczesliwym
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jako suma trzech barw podstawowych, symboli-
zuje catosciowosc i synteze tego. co odrebne, se-
rialne. W pewnym sensie jest czyms wigcej niz
kolorem. Dlatego Guénon mowi. ze naprawde
gama tgczy skiada sie z szesciu kolorow (czer-
WONEQO. pomaranczowego, zo6ttego. zielonego.
niebieskiego i fioletowego). ktére umieszcza na
szpicach .gwiazdy Salomona“. Biel. kolor siédmuy.
umieszcza w centrum (w analogii z .centrum”
przestrzeni. ktora ma szesc kierunkéw - po dwa
na kazdy wymiar). Tradycyjnie wiec biel kojarzo-
na jest z androgynem. ziotem, bostwem. (...)
Juan Eduardo Cirlot. Sfownik symboli (2000).
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Kolor bialy jest symbolem doskonalosci. duchowosci. zycia (wiecznego). uswngcenla swieto-

sci. chwaty. zbawienia, objawienia. odkupienia

. odrodzenia. laski. wiecznosci. bogin dziewiczych.

odswigtnosci, uniesienia: oswiecenia. rozumu, Swiadomosci. nieswiadomosci, prawdy. wiedzy, po-

nadczasowosci, madrosci doskonatej. intuicji.

sify ducha: niewinnosci, dziewictwa. czystosci.

uczciwosci: umiarkowania: matzenstwa: przyjazni: szczerosci. bezinteresownosci., wspoiczucia:
radosci. wesofosci, szczescia. nadziei: prostoty: konwencjonalnosci: strachu. tchorzostwa: smier-

ci, zaloby: chiodu: energii: swiata widzialnego

. swiatta, (powrotu) dnia. switu, dziennego nieba.

Ksigzyca. czasu: majestatu, szlachectwa: bezkrwawej rewolucji. rozejmu. pokoju. odpoczynku. (...)

Ludzie lubiacy kolor biaty sa rzekomo nudni,

wdzigczace sie do mezczyzn.

naiwni. z kompleksami donzuanskimi. kobiety -

Wiadysiaw Kopalinski. Sfownik symboli (1990)



Ani bez zdrowego rozsadku nikt nie jest szczesliwy, ani

tez nikt nie ma zdrowego rozsadku, kto rzeczy majacych
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Przyjaznig si¢ od lat. ale czy wiedzg o sobie wszystko? Inzynier aeronauta. hurtownik
w branzy papierniczej i lekarz dermatolog - nasi wspolczesni. Marc. Yvan i Serge. dowcipni.
atrakcyjni dzentelmeni w Srednim wieku. | wszystko byloby jasne i proste. gdyby nie... .biafy
obraz w biale paski". A moze nie o granice sztuki chodzi. tylko o tajemnice tego. co niewyra-
zalne w cziowieku?

Swietna, przyjemna. nie stronigca od pytan serio komedia. sztuka pod tytulem Sztuka (1994).
dzietko autorstwa francuskiej dramatopisarki i aktorki Yasminy Rezy - od premiery w Coméedie
des Champs Elysées zbiera nagrody i gosci na scenach Paryza. Berlina. Londynu. Johannesbur-
ga, Tokio. Bombaju. Tel-Avivu. Bratystawy., Moskwy. Buenos-Aires. i tak dalej, i tak dalej. Rzecz
o zapasci czy - ostrozniegj - kryzysie przyjazni? Nie tylko i nie przede wszystkim. Miedzynaro-
dowa. kosmopolityczna. uniwersalna widownia tej najglosniejszej wspdlczesnie francuskiej sztu-
ki. napisanej przez cérke mieszanego malzenstwa wegierskiej Zydowki z Wiednia i wychowa-
nego we Francji Rosjanina krwi iranskiej - musi opowiadac o rzeczach jeszcze czy inaczej
wazniejszych dla mieszkancow cywilizacji konca XX wieku. niz na przyktad kryzys przyjazni.
Atutem sztuki jest co prawda odwaga. z jaka Reza wprowadza na teatralng scene tych trzech
wspotczesnych nam inteligentow. do bolu przecietnych. drobnomieszczanskich. trywialnie biorg-
cych zycie i konsumpcyjnie don nastawionych - bo czy teatr nie obraca si¢ tu czasem ku zyciu
samemu?



Prawdziwie piramidalne spigtrzenie teatralnej materii powstaje w momencie. gdy Serge. in-
teresujacy sie sztuka zamozny lekarz. kupuje bardzo drogi i bardzo abstrakcyjny obraz. na-
malowany przez niejakiego Antriosa, jak mowi Marc - inzynier i swiezo upieczony intelektuali-
sta - .bialy obraz w biale paski”. Kurtyna idzie w gore wiasnie teraz: obraz Antriosa widniegje
juz w mieszkaniu Serge'a. ktorego odwiedza Marc. W komediowej materii Sztuki rodza sie py-
tania serio. O istote i granice sztuki i przezywania dzieta. O zdolnos¢ sztuki do fgczenia ludzi
we wspolnocie przezywania i o jej potencje anarchizujaca. kiotliwg. egocentryczna. bulwersuja-
ca. O definicje kiczu i arcydzieta. geniusza i grafomana. O nasz wspdlczesny gust. smak. wy-
obraznig. O znang nie tylko nowoczesnej sztuce bezczelna hucpg. przedstawiajgcg betkot i bo-
homaz jako dzielo, towar dla snobéw i dyletantéw. O prawo sztuki do szoku. a odbiorcy - nie
tylko artysty! - do buntu. Nie mowiac juz o tych pytaniach Yasminy Rezy. ktore tycza réznych
stron miedzyludzkiej zazylosci: przyjazni. ktora moze okazac sie za plytka. wspotodczuwania
swiata, ktére moze zawiesc,

Marc, Serge i Yvan zadnego z pytan nie zadaja wprost. Porozumiewanie sig¢ mieszkancow
swiata konca XX wieku coraz mniej ma wspolnego ze sztuka rozmowy, z dialogiem: pytania
i odpowiedzi. zamkniete w rownolegiych monologach. stajg sie jedynie wiecznymi rozterkami
i nierozstrzygalnumi dylematami. Kupi¢ - nie kupi¢? Sztuka czy - jak mowi Marc - .gowno'?
Snobizm czy ambicja? Belkot czy olsnienie? Ci trzej bardziej niz sztuka interesuja sie forsa.
pienigdze skidcg ich na serio: obraz Antriosa. .bialy obraz w biale paski”. .to gowno". jest bar-
dzo. ale to bardzo drogi. A czy z kolei artysci tak wyobrazajg sobie wymarzonych koneserow.
ba. chocby tylko przecigtnych adresatow swej sztuki? .Yvanowi pozornie najmni€j na pienia-
dzach zalezy. To wieczny chiopiec. lekkoduch ulegajacy wpiywom silniejszych osobowosci przy-
jaciol - podpowiada Natalia Adaszynska (.Teatr” I1998. nr 2). - Diugo nie chciat sig¢ ustatkowac.
wiecznie zmienia prace. swoj staby charakter wzmacnia na seansach u psychoanalityka. Czu-
jac. ze sie starzeje. postanowil si¢ ozenic. ale ciagle miotaja nim rozne watpliwosci. Strach
przed staroscia dopad! tez Marca. Wiara w homeopatig. ktora praktykuje na granicy dewocji.
kaze podejrzewac w nim hipochondryka i lekomana. Yvan ze slabo skrywanym niepokojem w glo-
sie pyta Serge'a. czy plamka. ktéra wypatrzyl na swej dioni. nie jest aby symptomem jakiejs
cigzkiej choroby. Serge natomiast niby nie mysli o starosci, ale jego samotnosc¢ - i bogactwo -
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Ale duch

takze ma

Swoj€e rozkosze.

- Oczywiscie!

Niech ma i niech
speinia rolg¢ sedziego
nad zbytkiem

i rozkoszami.
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sprawila. ze z wiekiem dziwaczeje". Przechodzacy przez smuge cienia przyjaciele - Marc, Serge
i Yvan mogliby wyjsc z nigj albo pograzeni w melancholii. albo .odrodzeni”, powotani do uzywa-
nia zycia. Tymczasem daza do rzeczy wyzszych, Serge poleca Marcowi lekture traktatu Seneki
O zyciu szczesliwym, Yvan glosi nauki swego psychoanalityka. no i trzymajg po domach obra-
zy. Migdzy ich .byc” i .miec”. w samo centrum najwazniejszego z ich dylematow - Yasmina Reza
wstawia .bialy obraz w biale paski”

Obraz. biale na biatym. to wilasnie jest wyzwanie. Przed .bialym obrazem w biate paski”
Marc. Serge i Yvan stajg jak przed konfesjonalem. kanapa psychoanalityka. znakiem czasow.
membrang rzeczywistosci. wielkim uchem. zaporg i wyzwaniem. To nie jest tylko dzieto sztuki
abstrakcyjnej. chociaz jako dzieto sztuki obraz swoim oddziatywaniem sprawia i to. ze przyja-
ciele widza swoje odmiennosci. swoje tereny wytaczne. Dla Serge'a Antrios jest slynnym mala-
rzem. ale komu ten malarz jest znany. temu znany i Marc ma sama nawet Galeri¢ Handtingto-
na - synonim najwyzszego tonu. najlepszego gustu - za puste slowo. O ile zresztg dla Marca
owo biate na bialym jest przejawem dekonstrukcji. dla Serge'a jest esencjg. supernowoczesng
syntezg wszystkiego, co istotne. porownywalna jedynie z arcydzietem traktatu O Zyciv szcze-
sliwym Seneki. Wediug wtasciciela piétna Antriosa, ktéry .nie ma czasu na czytanie”. sztuka
musi .od razu trafia¢ w sedno”, co wedlug Marca oznacza wyeliminowanie z malarstwa formy
i koloru, .dwu zasmiecajgcych je elementéow". | tylko Yvan - konformista czy pragmatyk? - nie
utrudnia sobie zycia jakims obrazem: widzi w nim wszystkie kolory. jakie tylko przyjaciele ze-
chca. innym zas razem uznaje. ze biale na bialym tez ma prawo istnie¢ jak .pigcset plakatéow
faceta. malujgcego biate. zupelnie biate kwiaty na biatym tle".

Nieporozumienia przed .biatym obrazem w biate paski’ nie sprowadzaja si¢ do dyskusji
o sztuce, gustach i estetycznych wartosciach. Nie opisujg ich dobrze rowniez emocje i uczucia
przyjaciot z przyjazni wynikle. zazdros¢ o .przujazn” Serge’'a z obrazem. Rzecz w tym raczej.
ze skoro Serge kupit .to gowno” - nie mierzy juz rzeczy podiug miar Marca i Yvana. A co to
moze znaczyc?

Czujemy przeciez i widzimy, ze ta zabawna sztuka pod tytutem Sztuka opowiada o czyms
bardzo zasadniczym. Wuydaje sie¢ bo tez. ze obraz Antriosa to przejscie. brama. przeswit do rze-
czywistosci wewnetrznej czlowieka. tam. gdzie znajacy sig swietnie w rzeczywistosci zewngtrz-



nej przyjaciele - wcale sie nie znaja. Ich przyjazn dlatego byta naskorkowa. ze nie zdolali jej
uwewnetrznic. 53 wiec wobec siebie jak monady filozofa Leibniza. ktore nie posiadajg drzwi ani
okien. To s3 ludzie wspotczesni. czyli zamknieci przed sobg i moze takze wobec siebie. Ich zy-
cie pozostanie wigc takie. jak ow wielki symbol. ktory Yasmina Reza ustawita miedzy ich .miec”
i .byc™ biate na biatym. Teraz czujg i widza. choc mowig szybko i smiesznie o czyms innym. ze
przemijaja. To Serge. dermatolog, pokazatl sobie i najlepszym przyjaciotom skore ich swiata.
biate na bialym przejscie do tego. co naprawde jedynie istotne. .Bialy obraz w biate paski”.
tabula rasa. czysta tablica przystojna dziecku - pokazana jak lustro tym trzem starym dzie-
ciom. Ludziom zdziecinniatym, jak cala nasza wspoltczesna cywilizacja. | c6z to pomoze. ze Marc
rysuje na .bialym obrazie w biate paski” starannie, niebieskim flamastrem. postac narciarza
w czapeczce? Przeciez. po prostu. jest juz pézno. Moze - za pozno.
Metafizyczny dreszcz przebiega mi po grzbiecie. gdy widzg. co Yasmina Reza przygotowala
nam na koniec:
MARC: Pod biatymi chmurami pada snieg.

Nie widac ani biatych chmur. ani sniegu.

Ani chtodu i bijacego od ziemi biatego blasku.

Z gory zjezdza na nartach samotny czfowiek.

Snieg pada.

Pada. dopoki cztowiek na powrot nie stanie si¢ niewidoczny.

Moj przyjaciel Serge. z ktorym przyjaznie sig od lat. kupit obraz.

Jest to plotno o wymiarach mniej wiecej metr szescdziesiat

na metr dwadziescia.

Przedstawia cztowieka. ktory przemierza pewna przestrzen.

a nastepnie znika.

(Tt. Barbara Grzegorzewska)

Poznan, 12 kwietnia 2000 roku

| dociera do waszych uszu. ale co znacza te sto- u

m \ wa. tego wy juz nie dociekacie.
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Nie inaczej - powiada medrzec - zyj€. niz mowig.
ale wy inaczej slyszycie. To tylko dzwigk slow
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Nasza zawartos¢ wzrokowa. to znaczy ilos¢ wrazen wzrokowych uswiadomionych przez nas
- nie pozostaje ta sama. lecz rozwija sie w ciagu znanej nam historii ludzkosci. Ten sam pro-
ces odbywa kazdy poszczegdlny czlowiek w rozwoju od niemowlecia do swej pelnowartoscio-
wosci doroslej. zatrzymujac sie przewaznie na jakimkolwiek z etapow. znanych nam juz w his-
torii malarstwa.

Dosc¢ wczesnym typem zawartosci wzrokowej jest dostrzeganie odosobnionych przedmiotow.
zabarwionych kazdy na swoj kolor lokalny i odcigtych nieprzekraczalna granica konturu. Ten
typ panowat w gotyku i wczesnym renesansie, osiggajgc tam swoj rozkwit.

Rozszerzeniem poprzedniej zawartosci wzrokowej bylo spostrzezenie gry cienia na wygieg-
ciach przedmiotéw i zacierania cieniem sztywnych poprzednich konturow.

Dalszym krokiem byto spostrzezenie. ze kolor jednego przedmiotu oddziatuje na kolor dru-
giego. ze wskutek wzajemnego wplywu barw w naturze - istnigje kolorowa wspotdzwigcznosc
natury jako calosci (impresjonizm. wiek XIX).

Obecnie, wraz z kubizmem, wiemy, ze nie tylko kolory wywieraja wplyw wzajemny. lecz réw-
niez ksztatty. Przy przenoszeniu spojrzenia z jednego przedmiotu na drugi - zachowuje nasza
siatkéwka slad przedmiotu poprzedniego i jego forme taczy z forma przedmiotu nastepnego.
umozliwiajac kompozycje obrazu o niezmiernie rozszerzonej skali rytmu. Forma przestala byc



cecha izolowanych od siebie jednostek natury. Widzimy nie szereg odosobnionych przedmiotow.
lecz wizje malarskiej ciaglosci swiata i wzajemnego wplywu kazdego z elementéw formy na
wszystkie inne. W tym przenikaniu sie wzajemnym zanikaja elementy wzrokowe podobne i po-
zostaja tylko cechy kontrastujace., tworzace cigglosé materii i formy.

Obraz abstrakcyjny jest swiadomym uporzadkowaniem i oczyszczeniem metod kompozycyj-
nych. wynikajgcych z podfoza danej zawartosci wzrokowej. Przez te celowosc¢ systemu osigga
on wigkszg przejrzystosc i jednolitosc niz w bezposrednim zetknigciu ze zlozonoscig i przy-
padkowoscig natury. Ci. ktérzy przypadkowosc i bogactwo uwazajg za synonimy - Owszem,
dla nich obraz abstrakcujny jest zubozeniem malarstwa. poniewaz nie daje nieprzewidzianej
nieraz komplikacji i niespodzianki. Jego celem jest organizacja w systemie danych zdobytych
przez nasza zawartosc¢ wzrokowa.

Samo sig przez sie rozumie. ze kazdy nastepny obraz abstrakcyjny ma racje bytu o tyle.
o ile zdobywa nowe dane w stosunku do obrazu poprzedniego. Dlatego obraz abstrakcuyjny na-
lezy malowac jedynie woéwczas, gdy artysta ma w nim cos do powiedzenia.

To - sadze - usprawiedliwia malowanie nie tylko obrazéw abstrakcyjnych. lecz rowniez -
obok nich - obrazoéw. powstajacych z kontaktu z natura - jako stadium odpoczynkowego lub
eksperymentalnego.

Gdy wreszcie albo natura
zazada. albo tez rozum zwol-
ni mojego ducha, odchodzac
zloze swiadectwo. ze kocha-
tem czyste sumienie i szla-
chetne dazenia. ze nie
uszczuplitem niczyjej wolno-
sci, tym bardziej - swojgj -
kto sobie postawi takie za-
danie. kto zechce urzeczy-
wistnic takie postanowienie
i dotozy trudu w tym celu,
ten sobie utoruje droge do
bogéw. ten naprawde. jezeli
nawet nie wytrwa przy nich,
.dozna niepowodzenia przy-
najmniej w wielkich i smia-
fych poczynaniach”.

Seneka, O zyciu szczesliwym
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SUNGET SUITS
M O D A M E S K A

W programie wykorzystano wiersz Brunona Jasienskiego Nic z tomu But w butonierce (War-
szawa I192l) oraz wiersz Ryszarda Krynickiego Biala plama z tomu Nasze zycie rosnie (Paryz
I978) oraz fragmenty dziel: Lucjusz Anneusz Seneka, O Zyciu szczesliwym. w tegoz autora: Pi-
sma filozoficzne. tom |. t!. Leon Joachimowicz. Warszawa 1965: Wtadystaw Strzeminski. Komen-
tarz do obrazu. w tegoz autora: Pisma. Wroctaw 1975.

Ikonografia: polska poezja konkretna. Stanistaw Drézdz. Miedzy. realizacja w Galerii .Foksal",
Warszawa 1977 (okladka. s. 2. foto: Piotr Baracz): Wojciech Pogonowski. Bez tytutu, 1974 (s. 2):
Marianna Bocian. W czasie i przestrzeni, 1973 (s. 4); Marzenna Kosinska. OD-DO. 1975-1976
(s. 7). Boguslaw Michnik. Bez tytutu. 1970 (s. 8): Bogustaw Michnik. Bez tytutu. 1975 (s. Il): Sta-
nistaw Drozdz. Klepsydra. 1967 (s. 14); Stanistaw Drozdz. Bez tytutu, 1973 (s. |I7); Wojciech Sztu-
kowski. Przekrgj 1973 (okladka. s. 4). Cyt. wg: Poezja konkretna. Wybor tekstéw polskich oraz
dokumentacja z lat 1967-1977. zebral i oprac. Stanistaw Drozdz. Wroctaw 1978: Wrocfawska

Poezja konkretna, red. Micha! Bieganowski, Wroctaw 1978: archiwum Sergiusza Sterny-Wacho-
wiaka.






