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Otwieranie £ artotoki,

Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie ,zwykty, przecigtny pokéj”
— jak sobie tego Zyczy Tadeusz Rézewicz w didaskaliach
Kartoteki— bez telewizora. | choc dzisiejszy Bohater pewnie
patrzytby nie tyle w sufit, co w telewizyjny ekran, to jednak
Kartoteka powstata w innej, rzec by mozna, epoce: epoce
przedtelewizyjnej. Warto o tym pamigtac, bo oswojeni z tech-
nikg elektronicznego montazu i symultanicznym obrazem,
z poetykg wideoklipéw, z kalejdoskopowg estetykg MTV
mozemy nie docenia¢ (a mtodsi — wrecz nie rozumie¢) wy-
tomu, jaki w swoim czasie poczynit dramat Rozewicza od-
stepstwem moze nie tyle od statecznych regut dramaturgicz-
nych, bo te bywaty w dziejach dramatu wielokrotnie tamane,
ile od stylu pisania dla teatru w owym czasie. A byt to czas
bezposrednio poprzedzajacy wielkie, spektakularne wyda-
rzenia i przewartoSciowania. Kartoteka zostata wystawiona
jeszcze przed pierwszym lotem cztowieka w kosmos i przed Il
Soborem Watykariskim. Nie istniat — nawet fizycznie —
mur berlinski (zaczeto go wznosic¢ w sierpniu 1961, dzisiaj
zresztg muru zn6w nie ma). Ludno$¢ Swiata osiggneta dopie-
1o trzy miliardy, rekord w biegu na 100 metréw mezczyzn
przekraczat wcigz 10 sekund, a w skoku o tyczce wynosit za-
ledwie 4,70 metra, John Lennon miat dwadziescia lat, a zes-
pet The Beatles jeszcze nie zostat odkryty. Premiera Kartoteki
wyprzedzata ekranizacje KrzyZakow pierwszy panoramiczny,
kolorowy film w dziejach polskiej kinematografii, a telewizja
bytaw 0géle w powijakach.

Pierwsi krytycy i recenzenci Kartoteki pytali: bohater
autobiograficzny czy Jedermann, czyli zwykty, szary, Kazdy?
Partyzant czy outsider? Nowy, wspétczesny Kordian czy polski
Obcy, osadzony w rodzimych realiach, wyobcowany bohater-
egzystencjalista rodem z Alberta Camusa? A moze ,cztowiek
bez whasciwosci”? Najbardziej popularna, utarta interpretacja
to czytanie dramatu poprzez wiersz Ocalony. Bohater uosa-
bia¢ ma pokolenie ,zarazone Smiercig”, sparalizowane do-
Swiadczeniem wojny, ogotocone z ideatéw i wyobcowane:
,otoje pod Sciang. Bracia moi, moje pokolenie! Do was mé-
wig. Nie moga nas zrozumie¢, mtodzi i starzy!” Wiasnie ten
tonita perspektywa dominujg w utworze.

Czesto spotka¢ mozna tez inng lekture: poprzez ,teatr
absurdu” i egzystencijalizm. Nietrudno wreszcie dojrze¢ w Bo-
haterze Kartoteki$lady autobiograficzne, a mowigc ostrozniej
— udramatyzowane ,ja" liryczne poety, autora Niepokoju
(1947), Czerwonej rekawiczki (1948), Poematu otwartego
(1956) i Form (1958), bo i tak pojmowali kreacje Bohatera
pierwsi komentatorzy (...).

Bohater Rozewicza, ktory w pewnym momencie mowi:
.Jestem pusty jak bazylika w nocy”, @ w innym pyta sam
siebie: ,Gdzie ty whadciwie idziesz? Gdzie?" — reprezentuje
nie tylko swoje pokolenie (urodzonych okoto roku 1920), ale
tez przynalezy do korowodu wedrowcéw po Dantejskim
,ciemnym lesie”, jest jedng z licznych figur w dtugich dzie-
jach wedrownego motywu. Totez nic dziwnego, ze Bohater
Rézewicza jest wieloimienny. Skadingd wieloimiennoS¢ wy-
stepuje w polskiej literaturze najczgsciej jako symbol prze-
miany, podkresla metamorfoze bohatera: tak Alf Walter przy-
biera imig Konrada Wallenroda, Gustaw przeradza sie w Kon-



rada, Jacek Soplica skrywa sie jako ksigdz Robak, a Kmicic
wystepuje jako Babinicz. Inaczej w Kartotece: tu wymiennosc
imion jest raczej znakiem powszechnosci, pozwala upatry-
waé w Bohaterze kogokolwiek, a wiec cztowieka w ogole,
Jedermanna, Everymana, Kazdego.

Postaci, ktore wchodzg badZ usitujg wejS¢ w dialog
z Bohaterem, nie sg przypadkowe, przeciwnie: przychodza
z przeszosci (ze wspomnien? ze snu? z pod$wiadomosci?)
Bohatera, i to zaréwno z przesztosci jawnej (jak Nauczyciel
czy Przyjaciel z Dzieciristwa), pétjawnej (to Chtop-partyzant)
czy sekretnej (Ttusta Kobieta). Postacie Kartoteki pochodza
zreszta nie tylko z réznych zautkow biografii Bohatera, z roz-
nych warstw pamigci, z réznych poziomdw Swiadomosci, ale
tez z tradycji literackiej i teatralnej; najczgsciej sa konwen-
cjonalnymi rolami, jak Matka i Ojciec, tak bardzo stereoty-
powi, bez cienia indywidualnej charakterystyki ...).

Bohater Kartoteki jest zywy i ,umarty”, niczym Mickie-
wiczowski Gustaw-Pustelnik. Tok jego wypowiedzi — raz na
ksztatt strumienia Swiadomo$ci, raz na podobienstwo snu—
chwilami przypomina spowiedZ, chwilami przestuchanie...
Czy Bohater tylko $pi i $ni, ,mowi przez sen”, jak ttumaczy
Matka? Ale kto tu nalezy do sfery jawy, a kto do sfery snu? Czy
caty dramat jest snem Bohatera — jak to zdarzyto sig¢ Gom-
browiczowskiemu Henrykowi ze Slubu/? Czy moze obok 0sob
2ywych zachodzg do pokoju widma?

Kolejni goscie i przechodnie nawiedza¢ beda protago-
niste dramatu troche jak Maski z Wyzwolenia, a troche jak
widmowe postaci z zaswiatow w Weselu. Zywi i umarli
wspdtistniejg na scenie(...).

Rozmaite, nierzadko rozbiezne tonacje i nastroje prze-
nikaja sie w skondensowanym dialogu. Osoby dramatu majg
niejednolity modus scenicznej egzystencji. W dialog weho-
dza zréznicowane konwencie: postaci groteskowe (jak Pan
7 Przedziatkiem — o psiej kondycii); postaci farsowe (jak
Olga czy Ttusta Kobieta), postaci widmowe, rodem z dramatu
symbolicznego, troche na wzér Wesela (Przyjaciel z Dzie-
ciristwa, Chtop Wrona — z partyzanckiego oddziatu). Nawet
prawdziwy" Wujek wydaje sie aluzjg do jeszcze innego Swia-
ta dramaturgicznego — ,jest prawdziwy” jak w Teatrze ,Mate
Zwierciadto” z Dwdch teatrow Jerzego Szaniawskiego, gdzie
zasada byt ,autentyzm i realizm”. Trafiajg sig wreszcie postaci,
ktdre moga budzic skojarzenia z konkretnymi utworami: Gru-
by i Pan z Przedziatkiem przypominajg cokolwiek parg Lucky
i Pozzo ze sztuki Samuela Becketta Czekajgc na Godota.

Wieloimienno$¢ Bohatera nie tylko wskazuje na jego
powszechno$cé i ,moralitetowy” rodowdd, nie tylko nawigzuje
do dwuimiennych bohateréw literatury polskiej, ale — ina-
Czej jeszcze rozumiana — wyraza rozchwianie tozsamosci
jako czesty rys polskiej biografii, w ktérej wskutek doSwiad-
czer okupacyjnych i powojennych — mieszaja si¢ pseudo-
nimy konspiracyjne, prawdziwe i fatszywe, podobnie jak
wiele rozmaitych wersji zyciorysu.

Autor nie bez podstaw napisat w uwagach poprzedza-
jacych dialog sceniczny: ,Sztuka ta jest realistyczna i wspot-
czesna”. Niweczacy iluzje sceniczng sposob konstruowania
znakéw teatralnych nie przekre$la realnych odniesieri niespéj-
nej rzeczywistosci przedstawionej; réznorodnos¢ przewijaja-
cych sie przez sceng postaci tworzy reprezentacie spoteczng
napodobienstwo Wese/a.

Bohater Kartoteki jest najwyrazniej ,zamkniety”, osa-
czony,unieruchomiony, ale nie w kosmicznej ,kuli kryszta-
towej", jak widzi siebie Kordian na szczycie Mont Blanc, lecz
w strumieniu ludzi, rzeczy, obrazéw, stéw. Jest to bezruch
wobec ruchu na zewnatrz. Brak tu wyraznego kierunku, w ja-
kim zdazatby Bohater, akcja nigjako ,wisi na wtosku”, jest
watta, w kazdym momencie grozi jej zerwanie.

W Kartotece nie miesci sig historia z jakim$ punktem
kulminacyjnym, zakoriczenie jest otwarte, bo biografia w toku
nie makorica. Przywyklismy, ze sztuka, zwtaszcza sztuka dra-
matyczna, zazwyczaj ukazuje chwile wyjatkowe, wielkie na-
mietnosci, tragiczny splot wypadkow, momenty préby, kran-
cowe przezycia. A przeciez nie co dzien kto$ stoi na szczycie
Mont Blanc, nie co dzier kto$ oferuje krolestwo za konia!
Nasze zycie wypetnia banat, zwyczajne, rutynowe czynnos$ci
i raczej pospolite utarczki. Tadeusz Rozewicz w swym teatrze
odstania te trywialnos¢ istnienia w catej pokracznosci i nie-
rzadko $miesznosci — ukazuje to, co sig dzieje, gdy nic nad-
2wyCzajnego sie nie dzieje; wie, ze Srodowiskiem naturalnym
cztowieka jest przecietnosc.

Kartoteke wspottworza dwa obrazy: pustka wewnetrzna
i potop obrazow, zjawisk, ludzi i rzeczy nazewnatrz(...).

Bohater Rozewicza jest niejako antytezg bohatera
romantycznego: w miejsce ,ja" dynamicznie rozwijajgcego
Si¢ pojawia sig ,ja" pasywne, unieruchomione. Romantycz-
nemu dazeniu w gére lub w gtah — wzlotowi w przestworza,
wysokogdrskie] wspinaczce, szczeblowaniu ducha, zstepo-
waniu w podziemia — zaprzecza pozycja lezaca. Romantycz-
ny bezkres, kosmiczng przestrzeri bez dna i bez granic przy-
stania teraz widok sufitu (...). Bierno$¢ Bohatera wcale zresztg
nie jest jednoznaczna: czy to zanik woli, nastepstwo rozbicia
o0sobowosci, czy raczej odmowa udziatu. Brak aktywnosci
mozna wreszcie odczytywac jako zaniechanie dziatania, by
nie wyrzadzac zta.

Kartoteka jest niewatpliwie tym utworem, w ktérym tra-
dycja romantycznego dramatu otwartego i tradycja teatru
Wyspiariskiego zostaty najbardziej twdrczo i nowoczes$nie
podiete i spozytkowane w kreacji nowego jezyka dramatur-
giczno-scenicznego. Romantyczny dramat otwarty cechuje
odrzucenie zasady trzech jednosci, luzna, fragmentaryczna
kompozycja scen, wieloS¢ planéw — i w znaczeniu topo-
graficznym, i w znaczeniu jakosciowym (jako wspdtistnienie
plandw realistycznego i fantastycznego). Forma otwarta Kar-
toteki moze by¢ jednak rozumiana dwojako: owszem, jako
odrzucenie krepujgcych regut kompozycyjnych, kompromi-
tacja niewygodnych konwencji, ale tez jako wyraz dekompo-
zycji $wiata i zanurzonego w nim Bohatera. Otwarta kompozyc-
ja ujawnia Swiat bez granic, bohatera bez konturéw, wyraza
brak ksztattu, brak tozsamosci, stan rozproszenia, rozmycia.
Ale mozna tez odczytywad ,otwarty” Kartoteke jako dzieto
0 spotegowanych znaczeniach, 0 zwielokrotnionych mozliwos-
ciach interpretacyjnych, wiasnie wieloznaczne, oczekujgce do-
petnien, zaktadajace aktywnos¢ czytelnika badz inscenizato-
ra, a pozniej widza... Stad paradoks Kartoteki: otwarcie formy
dramatycznej jest metaforg trudnej do ogarniecia (i do poza-
zdroszczenia) kondycji Bohatera, wszak brak ksztattu wydaje
sig Zrédtem jego cierpieri, ale jest tez zaletg utworu — wcigz
otwartego na nowe interpretacje.

Zbigniew Majchrowski



TADEUSZ RO2EWIC2- ur. 9.X.1921 w Radom-
sku, poeta, dramatopisarz, prozaik (...). W czasie okupacji
niemieckiej pracowat fizycznie, 1942 ukoriczyt tajny kurs
szkoty podchorgzych, 194344 walczyt w oddziatach party-
zanckich AK. Wspdtpracowat z prasg konspiracyjng, 1944
ogtosit powielany zbior poezji i opowiadan £cha lesne. Po
wyzwoleniu ztozyt egzamin dojrzatosci w Czestochowie i 1945
wstapit na wydziat historii sztuki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go; 1946 wydat zbidr satyr proza i wierszem Wtyzce woay.

W 1949 zamieszkat w Gliwicach, od 1968 przebywa we
Wroctawiu (...).

Pierwszy zbidr poetycki — Niepokdj (1947), skupiajg-
cy wszystkie niemal cechy jego poznigjszej twdrczosci,
zwrdcit od razu uwage opinii krytykéw swojg odmiennoscig
na tle dwczesnej poezji wyrostej z doSwiadczen wojenno-oku-
pacyjnych. Porazona ich cigzarem $wiadomo$¢, poczucie
obcosci wsréd zyjacych, a zarazem dazenie do uwolnienia sig
od obsesyjnych wspomnien i lgkdw, do odbudowy elemen-
tarnych wartosci ludzkich — znalazty tu nowa forme zapisu,
prosta i powsciagliwg, wyzbyta wszelkiej ozdobnosci i meta-
foryki, obca tradycyjnej wersyfikacji, bliska zas chropawemu
tokowi mowy potocznej(...).

W pdzniejszych latach (zbiory Czerwona rekawiczka
1948, Piec poematow 1950, Czas kidry idzie 1951, Wiersze
i 0brazy 1952, Rownina 1954, Srebrny ktos 1955, Usmiechy
1955, Poemat otwarty 1956) liryke Rézewicza wspétokres-
laty nadal motywy katastroficzne i arkadyjskie, przekonanie
0 niemozno$ci porozumienia miedzy ludZmi i dramatyczne
proby nawigzania dialogu, protest przeciw okrucienstwu,
przemocy, obojetnosci i tesknota do Swiata prostych uczuc,
stow i znaczen. Od tomu Formy (1958) problematyka ta
znacznie sie rozszerzyta i skomplikowata filozoficznie, przyno-
szac préby moralistycznej oceny wspétczesnego Swiata (...).
Poematy £t in Arcadia z tomu Gfos Anonima (1961),
Spadanie i Non-Stop-show z tomu Twarz frzecia (1968),
wiersze ze zbioréw Rozmowa z ksigciem (1960), Nic w pfasz-
czu Prospera (1962), Twarz (1964), przynosza diagnoze Su-
rowg i krytyczng, ukazujac rzeczywistosc, w ktorej wszelkie
wartosci ulegty relatywizacji, cztowiek zostat uprzedmioto-
wiony, zdominowany przez technike i jej wytwory lub przez
biologie (...). Bohaterem lirycznym Rézewicza jest osobo-
wosSC pozbawiona tozsamosci, zagubiona w $wiecie chaosu,
ciggtego zagrozenia. Opis tego $wiata, potgczony z mora-
listyczng przestroga, podejmuje poeta giéwnie w dtuzszych
formach poetyckich, budujac metaforyczne obrazy z potoku
naturalistycznych obserwacji, stosujac elementy groteski,
taczac rozmaite gatunkowo i stylowo wypowiedzi w catosé
pozornie niezborna, lecz wywotujgcg zamierzony efekt
artystyczny (np. Swiat 1906 — collage z tomu Zielona réza
1961, poematy proza: Ztowiony z tomu Regio 1969, Du-
szyczka 1977). Nastepne dekady przyniosty mniej nowych
tekstow poetyckich, jednak te opublikowane w zbiorach Na
powierzehni poematu i w Srodku (1983), Praskorzezba (1991),
Zawsze fragment (1996), Zawsze fragment. Recycling (1998),
atakze dofaczone do wielu zbiordw wydar w postaci , wierszy
réznych” lub ,z wierszy nowych”, odznaczajg si¢ dojrzatoscia
filozoficzng i wysokim artyzmem (...). Charakteryzuje je ton
sceptycyzmu, dystansu intelektualnego, braku zaufania do
tatwych i jednoznacznych odpowiedzi.
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Odrebne i wazne migjsce we wspotczesnej dramaturgii
zajeta tworczo$¢ sceniczna Rézewicza, bedaca probg reali-
zacji wiasnej koncepcji teatru ,realistyczno-poetyckiego”,
obcego zaréwno konwencjom dramatu klasycznego jak
awangardowego. Skiadaja sig na nig utwory o kompozycji
otwartej, pozbawione z reguty akcji i ciggtosci czasowej, roz-
grywajace sie w scenerii umownej, z bohaterem anonimo-
wym i wielopostaciowym. Powracajace w nich tematy i mo-
tywy znane na og6t z twérczosci poetyckiej pisarza: gorzki
obrachunek z biografig wiasnego pokolenia, ktére po katak-
lizmie wojennym prébuje bezskutecznie odnaleZ¢ sie w cha-
0sie 2ycia wspétczesnego ( Kartoteka, wystawiona 1960; ten
element zostat szczegdlnie wzmocniony w Kartotece rozrzu-
conej, wydanie wspéine 1997) groteskowo-szydercze lub
apokaliptyczne wizje cywilizacji zdehumanizowanej i zagro-
Zonej zagtadq (Stara kobieta wysiaduje, wystawiona 1969),
zdominowanej przez ideaty konsumpcyjne (Swiadkowie,
albo Nasza mata stabilizacja, wystawiona 1964) i anachro-
niczny, fatszywy estetyzm (Grupa Laokoona, wystawiona
1962), kpina z sentymentalno-romantycznej bohater-
szczyzny (Spaghetti i miecz, wystawiona 1967) i zaktama-
nych wyobrazen o powotaniu artysty (Na czworakach, wy-
stawiona 1972), tragikomiczne portrety ludzi przecigtnych,
usitujgcych okreslic swe miejsce w Swiecie (Smieszny
staruszek, wystawiona 1965, Wyszedt z domu, wystawiona
1965); wokdt motywu obsesji erotycznej oraz zaktamanej
i obtudnej kultury polskiej zostato osnute Biafe matzeristwo
(wystawione 1975), utrzymane w stylu przewrotnej zabawy
literackiej. Stereotypy patriotyczne przetamuje Rdzewicz
w gto$nym dramacie Do piachu (wystawiony 1979), dokonu-
jac deheroizacji mitu partyzanckiego. Wiasne poglady na
dramat i teatr Rozewicz wyktada w komentarzach i didaska-
liach do swych utwordw (np. sceniczny traktat-esej Akt
przerwany, wystawiony 1970), w programowych szkicach,
zarysach koncepcji i scenariuszach utworéw dramatycznych
(zbidr Teatr niekonsekwencji 1970), a takze w dwdch sztu-
kach opartych na biografii F. Katki Odejscie gtodomora
(1977) i Putapka(1982), gdzie szczeg6lnie silnie ujawnia sie
problematyka artysty i tworzenia.

Jako prozaik przeszedt Rézewicz od rekonstrukcji
swych do$wiadczen partyzanckich z lat wojennych (tom opo-
wiadari Opadty liscie z drzew 1955) do prob okreslenia
filozoficznego sensu i skutkéw psychologiczno-moralnych
wojny w zyciu wspétczesnym (Przerwany egzamin 1960,
Wycieczka do muzeum 1966). Dylematy cztowieka wspot-
Czesnego przezywajacego dramat wyobcowania w obojet-
nym, pozbawionym autentycznych wartosci Swiecie, znalazty
wyraz w opowiadaniu Moja cdreczka (adaptacja sceniczna
1968) i w parabolicznym monologu Smierc w starych deko-
racjach (1970). W zbiorze Przygotowanie do wieczoru
autorskiego (1971) zgromadzit Rézewicz autokomentarze
i wspomnienia, szkice o pisarzach, fragmenty prozatorskie,
dramatyczne i poetyckie, notatki z lektur i podrdzy. Utwory
Tadeusza Rézewicza przettumaczono na ponad 20 jezykow.

Mieczystaw Dabrowski
Stownik Wspdtczesnych Pisarzy Polskich




Pan we Fraku w Kartotece T. Rézewicza, rez. J. Koztowski, 1973

1 ech Gwit
Lol Bokatera w .4 artotece” slchodzi
{UBILEUSZ 40-LECIA DRACY ARTYSTYCHNE(
Rocznik 1938. Aktor scen lalkowych i dramatycznych
Krakowa, Wroctawia, Torunia, todzi, Bydgoszczy, Grudzigdza,
Kalisza, Katowic, Legnicy, Zielonej Géry, Radomia, Poznania
i Olsztyna.
Mazasoba:
— 16teatrow (wtym 5 lalkowych) w 13 polskich miastach
—okoto 12016l (wtym okoto 40 na scenach lalkowych)
— 12 monodraméw
—wspétprace z 6 rozgto$niami radiowymi
— 45 filméw fabularych i telewizyjnych
—13 nagrdd i wyrdznier na ogdlnopolskich festiwalach
teatralnych.

Debiutowat w krakowskiej ,Grotesce” w roku 1961.
Potem byt wroctawski ,Chochlik”, toruriski ,Baj”, t6dzki ,Ar-
lekin” i w sezonie 1966/67 olsztyriski ,Czerwony Kapturek”,
gdzie za rolg Krola w sztuce Allem Kallem otrzymat swoje
pierwsze wyrdznienie na festiwalu w Opolu (1967). Od sezo-

Florek w Krdlu Migsopuscie J M. Rymkiewicza, rez. J. Koztowski, 1974

Ojciec w Sluble W. Gombrowicza, rez. W. Maryaniski, 1983

nu 1972/73 rozpoczat sie nowy etap pracy artystycznej Lecha
Gwita zwigzany z angazem do Teatru Ziemi Pomorskiej w Gru-
dzigdzu. Zdobyt tu od razu znaczacq dla aktorow tego regionu
nagrode Ztote] Maski za role Kreona w Antygonie Sofoklesa-
-Kajzara (rez. Krzysztof Rosciszewski), péZniej za Andersena
w Z Zycia glist (rez. Krzysziof Rosciszewski) i Alfa w Lgkach
porannych (rez. Alojzy Nowak). Wezesniej dat sie poznac jako
konsekwentny popularyzator trudnych tekstéw Tadeusza Pei-
pera w monodramach Kronika dnia, Nowe usta, Na przykfad,
Dancing. Otrzymat za nie wiele nagréd i wyrdéznien na Ogdl-
nopolskim Festiwalu Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu
i Festiwalu Matych Form w Szczecinie.

Najptodniejszy artystycznie okres pracy Lecha Gwita
przypada na lata spedzone w Teatrze Jaracza w Olsztynie za
dyrekeji Krzysztofa Rosciszewskiego (sezony 1973/74, 78/84).

Ksigég Konstanty w Kordianie J. Stowackiego, rez. J. Hulek, 1984




Zagrat tu wigkszo$¢ najwazniejszych w swoim dorobku rol,
wysoko ocenionych przez krytykow i publiczno$é i nagrodzo-
nych na Festiwalach Teatréw Polski Pétnocnej w Toruniu. To
miedzy innymi: ponownie Kreon w Antygonie, Nik w Marii
StuartJ. Stowackiego, Bukara w Przedstawieniu Hamleta we
wsi Gtucha Dolna 1. Bresana (gtéwna nagroda na FTPP To-
ruri 79), Porfiry w Zbrodni i Karze F. Dostojewskiego (gtéwna
nagrodana FTPP Torun 81), Strindberg Nocy Trybad P.O.En-
quista, Konstanty w Kordianie J. Stowackiego, Ojciec w Sfu-
bie W. Gombrowicza (gtéwna nagroda na FTPP Toruri 84),
Ksigzew Snie F. Dostojewskiego.

Do waznych rdl w swoim dorobku, zagranych poza
Olsztynem zalicza tez Alfa w Lgkach porannych S. Grocho-
wiaka, Andersena w sztuce Z Zycia glist P.O. Enquista,
Estragona w Czekajgc na Godola S. Becketta i Profesora
w Lekeji E. lonesco.

Wspétpracowat z wieloma wybitnymi rezyserami
polskiego teatru — matzeristwem Jaremow, Leszkiem Smi-
gielskim, Janem Wroniszewskim, Tadeuszem Mincem, Kazi-
mierzem Kutzem, Krzysztofem Rosciszewskim, Witoldem
Zatorskim, Henrykiem Baranowskim. Na planie filmowym
spotkat sie z Andrzejem Wajda, Jerzym Passendorferem, Woj-
ciechem Marczewskim, Rormanem Zatuskim, Laco Adamikiem,
Jakubem Kolskim. W rozgtosniach radiowych Bydgoszczy,
todzi, Zielonej Gory i Qlsztyna wielokrotnie czytat powiesci,
wiersze, wystepowat w stuchowiskach, monodramach.

Do Qlsztyriskiego Teatru Lalek wrdcit po prawie 35 la-
tach. Powrdcit réwniez do Kartoteki, w ktérej w roku 1973
zagrat po raz pierwszy. Byty to role Bobika i Pana we Fraku
(Teatr Jaracza w Olsztynie, rez. Janusz Koztowski). Jego droga
artystyczna zatoczyta znamienne koto.
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Strindbera w Nocy Trybad P.O. Enquista, rez. J. Wierzbicki, 1982
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