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Opera Narodowa
Rok narodzin / Founded in 1778

Dyrektor naczelny / General Director
Waldemar Dabrowski

Dyrektor artystyczny i muzyczny / Artistic and Music Director
Jacek Kaspszyk

Zapraszamy Panstwa na spektakl niezwykty: balet z udziatem
aktora, czy moze raczej monodram aktorski wspierany przez
artystéow baletu — forme dramatyczna na scenie operowej rzad-
ko spotykana.

Autor i rezyser przedstawienia Krzysztof Zaleski, zainspirowa-
ny przez znakomitego aktora Krzysztofa Kolbergera, siegnat do
Dziennika Wactawa Nizynskiego, by wspélnie z nami zadu-
mac sie nad tragicznym losem legendarnego polskiego tance-
rza, cztowieka rzuconego w wir rewolucyjnych przemian spo-
tecznych i artystycznych przetomu wiekéw.

Legenda Nizynskiego stata sie i nam Polakom bliska, cho¢ ni-
gdy nie wystepowat w Polsce, a w kraju przodkéw - w war-
szawskim kosciele $w. Krzyza zostat jedynie ochrzczony. Przez
cate lata $wiat uznawat go za Rosjanina, co najwyzej polskie-
go pochodzenia. Dzi$ nikt nie ma juz watpliwosci - byt Pola-
kiem, synem polskich tancerzy, potomkiem starych polskich
rodzin. Ale prawda jest rowniez, ze zaistniat w Swiecie jako
wychowanek petersburskiej szkoty baletowej i wielki tancerz
Baletow Rosyjskich Siergieja Diagilewa. Stad wyrasta jego sta-
wa, powszechne uznanie dla wielkiego talentu i zal z powodu
przedwczesnie zgastej kariery - legenda, ktéra trwa i trwaé be-
dzie jeszcze dtugo.

Swieta wiosna jest kolejnym krokiem w poszukiwaniu nowych
inspiracji poszerzajacych krag zainteresowan gatunkowych na-
rodowej sceny operowej. Tym razem to préba wzbogacenia re-
pertuaru o spektakl z pogranicza teatru dramatycznego i baleto-
wego. Bedziemy kontynuowac te poszukiwania, otwierajac sie
szeroko na wszelkie przejawy nowej polskiej mysli tworczej.

\(M Jun o g/éwxlﬂj

Waldemar Dabrowski
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Wactaw Nizynisk

SWIETA WIOSNA

SACRED SPRING
Opowies¢ tancerza / Dancer’s Tale

KRZYSZTOF ZALESKI
Na motywach Dziennika Wactawa Nizynskiego
Based on Vaclav Nijinsky’s Diary

Rezyseria / Directed by

KRZYSZTOF ZALESKI

§

) Na kanwie
Swieta wiosny
IGORA STRAWINSKIEGO

Montaz i opracowanie $ciezki dzwiekowej
Tadeusz Mieczkowski

Choreografia / Choreographe

EMIL WESOEOWSKI

spofpraca choreograficzna / Assistant choreographe
SEAWOMIR WOZNIAK

cenografia / Designe

JOANNA MACHA

Prapremiera / World Premiere

Teatr Wielki - Opera Narodowa, 3 listopada / November 2001
Sala Mtynarskiego / Mtynarski Auditorium

ponsor przedstawienia: Krzysztof Musia
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Wactaw Nizynski w“ oli Fauna, fot. A. de Meyer, 1912
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NIZYNSKI

Uznano go za najwiekszego tancerza wszystkich czaséw. Nazwano bogiem tanca. Po
stuletniej epoce panowania kobiet w balecie zdystansowat najwspanialsze baleriny
swoich czaséw: Krzesinska, Pawtowa i Karsawing, narzucajac prymat tafica meskiego

XX-wiecznej scenie taneczne;j.

Jego kariera trwata zaledwie dziesie¢ lat, przerwana tragicznie nieu_leczalpa choroba
umystowa. Ale legenda Wactawa Nizyfiskiego rozwijata sie nadal i trwac bedzie az
poLawi sie indywidualnos¢ artystyczna przyémiewajaca swym blaskiem cate baletowe
okolenie.
go szkole petersburskiej 18-letni Polak stat sie bozyszczem carskiego Teatru Maryjskie-
go. Byt natchnieniem Diagilewa i najpowazniejszym atutem jego Baletéw Rosyjskich
na Zachodzie. Fokin wystawit dla Nizynskiego na'ilepsze swoje balety. Komponowali
dla niego muzyke Strawinski, Ravel i Debussy. Bakst i Benoit projektowali mu kostiu-
my. Portretowali go Bourdelle, Cocteau, Maillol, Modigliani, Sargenet i Sidorow. Poeci
i pisarze opiewali jego taniec. o N \
Elektryzowat widownie wspaniatym skokiem i piruetami. Miat wyjatkowo plastyczne
cialo I niezwykla site wyrazu. Stworzyt niepowtarzalne kreacje w Sylfidach, Karnawa-
le, Szeherezadzie, Duchu ré6zy, Narcyzie, Pietruszce, Popolqo{mu Fauna, Dafnisie
i Chloe, Grach i Dylu Sowizdrzale. Pozostawit po sobie do dzisiaj obowiazujacy wzo-
rzec interpretacyjny roli Ksiecia Alberta w Giselle. _ _
Ujawnit wybitny talent choreograficzny, realizujac zaledwie cztery balety: Popofudnie
Faunai Gry Debussy’ego, Swieto wiosny Strawinskiego i Dyla Sowizdrzata do muzyki
Richarda Straussa. Ongis wywotywaty one szok swym nowatorstwem, a dzi$ komento-
wane sa jako genialne odkrycia choreograficzne wyprzedzajace jego epoke. (pch)

i

NIJINSKY

Vaslav Nijinsky is recognised as the greatest male dancer of all time and has been
dubbed the god of dance. After a century of female ascendancy in ballet, he outdistan-
ced the greatest ballerinas of his times: Kschessinska, Pavlova and Karsavina, establi-
shing the primacy of male dance on the 20th-century dance stage.

His career lasted a mere 10 years, interrupted by a tragically incurable mental illiness.
However, Nijinsky’s legend continued and will continue until another unique artistic
personality appears who can outshine a whole ballet generation.

After leaving the St. Petersburg school, the 18-year-old Pole became the idol of the
imﬁerial Maryinsky Theatre. He was an inspiration for Diaghilev and the greatest asset
of his Ballets Russes in the West. Fokine produced his best ballets for Nijinsky. Stravin-
sky, Ravel and Debussy composed music for him. Bakst and Benoit designed his costu-
mes. He was painted by Bourdelle, Cocteau, Maillol, Modigliani, Sargent and Sidorov.
Poets and writers have sung the praises of his dancing.

He electrified audiences with his marvellous grands jetés and pirouettes. He had an
unusually flexible body and very strong power of expression. He created unforgettable
roles in Les Sylphides, Le Carnaval, Sheherazade, Spectre de la rose, Narcisse, Petrush-
ka, L’Aprés-midi d’un Faune, Daphnis and Chloe, Jeux, and Till Eulenspiegel. His inter-
pretation of Prince Albert in Giselle is a model to this day.

He was also an extremely talented choreographer, though he prepared just four ballets:
Debussy’s L’Aprés-midi d’un Faune and Jeux, Stravinsky’s Le Sacre du printemps, and
Till Eulenspiegel to music by Richard Strauss. At the time, these works were so innova-
tive they caused a scandal, t;ut today they are described as brilliant choreography that
was ahead of its time. (pch)
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KRONIKA / CHRONICLE

1889 Urodzony w Kijowie 12 marca 1889 roku. Ochrzczony w
kosciele sw. Krzyza w Warszawie 30 kwietnia 1891roku.

Born in Kiev on March 12, 1889. Christened in the Holy Cross
Church in Warsaw on April 30, 1891.

1896 Pierwszy wystep w roli Kominiarczyka w cyrkowej panto-
mimie w Wilnie.

First performance, in the role of Chimney Sweep in a circus pan-
tomime in Vilnius.

1898 Przyjety do Sanktpetersburskiej Cesarskiej Szkoty Teatral-
nej na wydziat baletowy. Szkolny debiut
solowy w roli Fauna w Acisie i Galatei w

N choreografii Fokina (1905). Partneruje jako
b a‘ uczen Wierze Trefitowej i Annie Pawto-
i wej (1906).

Enrolleds at the St. Petersburg Imperial The-
atre School’s ballet department. School
solo debut as the Faun in Acis et Galathée
choreographed by Fokine (1905). As a stu-
dent, dancing partner to Vera Trefilova and
Anna Pavlova (1906).

Walentin Sierow: Portret Wactawa Nizynskiego, szkic




1907 Konczy szkote. Rozpoczyna prace w zespole baletowym Teatru Maryjskiego w Pe-
tersburgu. Pas de deux w Giselle Petipy, Colas w Cérce Zle strzezo-
nej lwanowa i Petipy, Ksiaze w Ksieciu-ogrodniku Kuliczewskiej,
Pas de trois w Jeziorze tabedzim Petipy, Niewolnik w Pawilonie
Armidy Fokina, Btekitny ptak w Spiacej krélewnie Petipy.

Graduated and joined the Maryinsky Theatre ballet company in St.
Petersburg. Pas de deux in Petipa’s Giselle, Colas in Ivanov’s and
Petipa’s La Fille mal gardée, the Prince in Kulichevskaya’s The Prin-
ce Gardener, Pas de trois in Petipa’s Swan Lake, the Slave in Foki-
ne’s Le Pavillon d’Armide, the Blue Bird in Petipa’s The Sleeping
Beauty.

1908 Zostaje pierwszy

-

rn tancerzem Teatru Maryjskiego. Poeta w Chopinianach (p6zniej-
szych Sylfidach) Fokina, Niewolnik w Nocach egipskich (p6zniej-
szej Kleopatrze) Fokina, Ksiaze w Kwiecie Alonki Legata, Pas de
trois w Paquicie Petipy, Endymion w Krélu Kandaulesie Petipy.

Becomes the principal dancer of the Maryinsky Theatre. The Poet
in Fokine’s Chopiniana (revised as Les Sylphides), the Slave in Fo-
kine’s Egyptian Nights (revised as Cléopatre), the Prince in Legat’s
Flower of Alonka, Pas de trois in Petipa’s Paquita, Endymion in
Petipa’s Le Roi Candaule.

1909 Udziat w pierwszym sezonie rosyjskim Diagilewa w Paryzu: Niewolnik w Pawilo-
- nie Armidy, Poeta w Sylfidach, Niewolnik w Kleopatrze, Lezginka
i Ognisty Ptak w divertissement Fokina Uczta. Powrét do Peters-
burga. Bég wiatru w Talizmanie Petipy.

Took part in Diaghilev’s first Russian season in Paris: the Slave in Le
Pavillon d’Armide, the Poet in Les Sylphides, the Slave in Cléopa-
tre, Lezginka and the Firebird Bird in Fokine’s divertissement The
Feast. Returned to St. Petersburg. God of the Wind in Petipa’s Le

‘ Talisman.
s b

1910 Arlekin w Karnawale Fokina, Kobold i Taniec wschodni w Orientaliach Fokina.
Wystepy w Berlinie. Udziat w drugim sezonie rosyjskim Diagilewa
w Paryzu: Arlekin, Kobold, Taniec wschodni, Ztoty Murzyn w Sze-
herezadzie Fokina, Albert w Giselle. Powrét do Petersburga.

The Harlequin in Fokine’s Carneval, Kobold and the Oriental Dan-
ce in Fokine’s Les Orientales. Performances in Berlin. Participated
in Diaghilev’s second Russian season in Paris: The Harlequin, Ko-
bold, the Oriental Dance, the Gold Negro in Fokine’s Sheheraza-
de, Albert in Giselle. Returned to St. Petersburg.

-
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1911 Albert w Giselle w Petersburgu i wydalenie z Teatru Maryjskiego. Wystepy z zespo-
tem Diagilewa w Monte Carlo. Role tytutowe w Duchu rézy i Nar-
cyzie Fokina. Wystepy w Rzymie. Udziat w trzecim sezonie rosyj-
skim Diagilewa w Paryzu. Rola tytutowa w Pietruszce Fokina. Wy-
stepy w Londynie: Albert w Giselle i Zygfryd w Jeziorze fabedzim.

Danced the part of Albert in Giselle in St. Petersburg and was expel-
led from the Maryinsky Theatre. Performs with Diaghilev’s compa-
ny in Monte Carlo. Title roles in Fokine’s Spectre de la rose and
Narcisse. Performs in Rome. Takes part in Diaghilev’s third Russian
season in Paris. Title role in Fokine’s Petrushka. Performs in Lon-
don: Albert in Giselle and Siegfried in Swan Lake.

1912 Udziat w czwartym sezonie rosyjskim Diagilewa w Paryzu. Role tytutowe w Bfekit-
nym bogu Fokina, w Popotudniu Fauna (zarazem debiut chore-
ograficzny Nizynskiego) z muzyka Debussy’ego oraz w Dafnisie
i Chloe Fokina. Wystepy w Londynie, Berlinie i Budapeszcie.

Takes part in Diaghilev’s fourth Russian season in Paris. Title roles
in Fokine’s Le Dieu bleu, L’Aprés-midi d’un Faune (also Nijinsky’s
debut as a choreographer) to music by Debussy, and in Fokine’s
Daphnis and Chloe. Performs in London, Berlin and Budapest.

1913 Wystepy w Wiedniu i Londynie. Udziat w L)iatym sezonie rosyjskim Diagilewa

w Paryzu. Gry Debussego i Swieto wiosny Strawinskiego w chore-

ografiach Nizynskiego. Rola MtodzieAca w Grach. Wystepy w Lon-

dynie i Ameryce Potudniowej. Slub z Wegierka, Romola Pulszky w

Buenos Aires. Zerwanie kontraktu z Nizynskim przez Diagilewa.

Performs in Vienna and London. Takes part in Diaghilev’s fifth Rus- 5
sian season in Paris. Debussy’s Jeux and Stravinsky’s Le Sacre du

printemps with Nijinsky’s choreography. Dances the part of the ’
Young Man in Jeux. Performs in London and South America. Mar-

ries Romola Pulszky, a Hungarian, in Buenos Aires. Diaghilev ter-

1914 Wystepy Nizynskiego z wtasnym zespotem w Londynie. Narodziny cérki Kiry. Ni-
zyfscy internowani w Budapeszcie, zamieszkuja u matki Romoli .

do konca 1915 roku.
'
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minates his contract with Nijinsky.

Performs in London with his own ballet com(fany. His daughter
Kira is born. The Nijinskys are interned in Bu

apest and live with
Romola’s mother tiIH Te5




1916 Powrot do zespotu Diagilewa i wystepy w Nowym Jorku. Dyl Sowizdrzaf Richarda
Straussa w choreografii Nizyrskiego i z nim'w roli tytutowej. Wiel-
kie tournée po Stanach Zje(};oczonych: Boston, Waszyngton, Kan-
sas City, Des Moines, Omaha, Denver, Salt Lake City, Los Angeles,
Hollywood, San Francisco...

Returns to Diaghilev’s ballet company and performs in New York.
Richard Strauss’s Till Eulenspiegel with Nijinsky’s choreography, with
him in the title role. A grand tour of the United States: Boston, Wa-
shington, Kansas City, Des Moines, Omaha, Denver, Salt Lake City,
Los Angeles, Hollywood, San Francisco...

1917 Seattle, Tacoma, Spokane, Saint-Paul, Minneapolis, Chicago, Michigan, Ohio, In-

- diana, Tennessee, Albany. Wystepy w Hiszpanii. Tournée po Ame-
ryce Potudniowej. Ostatnie wystepy sceniczne Nizynskiego 26
wrzesnia, w rolach Pietruszki i Ducﬁa rozy. Pierwsze symptomy
choroby umystowej.

Seattle, Tacoma, Spokane, Saint-Paul, Minneapolis, Chicago, Mi-
chigan, Ohio, Indiana, Tennessee, Albany. Performs in Spain. On
tour in South America. Last stage performances on September 26,
dancing Petrushka and Spectre de la rose. The first symptoms of
mental illness.

1918 Zamieszkuje z rodzing w Sankt Moritz w Szwajcarii. Leczy sie. Rozpoczyna pisanie
dziennika. Ostatni publiczny wystep chorego Nizynskiego, rodzaj
improwizowanego i nie kontro owanego juz recitalu tanecznego
w Hotelu Suvrette w Sankt Moritz (19 stycznia1919). Rozwéj cho-
roby i bezskuteczne préby leczenia. Narodziny drugiej corki Ta-
mary (1920).

Settles in St. Moritz, Switzerland, with his family. Begins treatment.
Starts writing a journal. The sick Nijinsky gives his last public per-
formance, a kind of improvised and uncontrolled dance recital at
the Suvrette Hotel in St. Moritz (January 19, 1919). The illness pro-
gresses, attempts at treatment are ineffectual. His second daughter
Tamara is born (1920).

1922 Diagilew zaprasza Nizyriskiego na prébe swojego zespotu w nadziei na przywréce-
nie mu swiadomosci. Bez rezultatu. Ponowna inicjatywa Diagile-
wa i spotkanie Nizynskiego z zespotem. Bez rezultatu (1924). Ostat-
nia wizyta chorego Nizynskiego na przedstawieniu Pietruszki
w wykonaniu zespotu Diagilewa w Operze Paryskiej (1928).

Diaghilev invites Nijinsky to rehearse with his ballet company in
the Eope of restoring him to sanity. No effect. Diaghilev invites Ni-
jinsky a second time, the dancer meets the ballet company. No
effect (1924). For the last time the sick Nijinsky goes to see Petrush-
ka performed by Diaghilev’s company at the Paris Opera (1928).

1933 Wydanie monografii Nizynskiego piora Romoli NizyAskiej w Londynie. Francuskie
i amerykanskie wydanie ksiazki Romoli Nizynskiej (1934).
Romola Nijinsky’s monograph about Nijinsky is published in Lon-
don. The French and American editions of Romola Nijinsky’s book
are published (1934).

1938 Proby zastosowania wobec Nizyniskiego nowo odkrytej kuracji insulinowej. Lecze-
nie przynosi pozytywne rezultaty, lekarze daja nadzieje catkowite-
go powrotu chorego do zdrowia.

A newly invented insulin treatment is tried on Nijinsky. The treat-
ment brings encouraging results and doctors claim he may regain
his health completely.

1940 Nizynscy w Budapeszcie, gdzie w trudnych warunkach spedzaja lata wojny. Na-
wrot choroby. Romola Nizynska wydaje po wegiersku Dziennik -
meza. Ucieczka Romoli z mezem do wegierskiego miasteczka So-

ron przed przesladowaniami umystowo chorych przez niemiec-
Eiego okupanta (1944). Wojska radzieckie wyzwalaja Sopron i roz-
taczaja opieke nad Nizynskimi (1945).

The Nijinskys are in Budapest, where they spend the war in difficult
conditions. The disease returns. Romola Nijinsky publishes her hus-
band’s Diary in Hungarian. Romola and her husband go to Sopron,
Hungary, to escape Nazi persecution of the mentally ill (1944). The
Soviet army liberates Sopron and takes care of the Nijinskys (1945).

1950 Po paroletnich probach dalszego leczenia, Nizynski umiera w Londynie 8 kwietnia
w nastepstwie ataku nerek. Prochy NizyAskiego przewieziono do
Paryza i pochowano 16 czerwca 1953 na Cmentarzu Montmartre.

After several years of further ineffective treatment, Nijir)sky dies in
London on 8 April, following a kidney attack. Nijinsky’s ashes are
brought to Paris and buried at the Montmartre Cemetery on June
16, 1953.




CHOROBA NIZYNSKIEGO

ZeszytK z notatkami Wactawa Nizynskiego (z okresu od 19 stycznia do 4 marca 1919 roku),
w jezyku rosyjskim i polskim, sktadajace sie na tak zwany Dziennik Wactawa Nizynskiego, odna-
lezione zostaty posrod dzieciecych albuméw i zeszytow jego corki Kiry. Po raz pierwszy Dziennik
opublikowany zostat w 1936 roku przez zone Wactawa, Romole. Byta to przettumaczona na
jezyk angielski jej wiasna wersja zapiskow meza. W stosunku do oryginatu usunieto okoto czter-
dziestu procent tekstu, zmieniona zostata kolejno$¢ poszczegdlnych fragmentéw, a nawet tresc
niektérych mysli, poprawiono formalne znieksztatcenia jezyka, Eominiete zostaty te czesci Dzien-
nika, w ktorych artysta opisal najbardziej intymne przezycia, jak rowniez usunieto urywki, moga-
ce szokowac z powodu wulgarnosci jezyka, oraz zdania, ktore wiekszo$c czytelnikow odebrataby
wowczas jako obraze ich uczué¢ religijnych. A zatem wydany przez Romole Nizynska Dziennik
ogotocony zostat z najbardziej wymownych fragmentéw, stanowiacych o istocie psychopatolo-
gicznego obrazu zaburzenia psychicznego, ktére trapito artyste. W rezultacie otrzymalismy zapis
atszujacy obraz choroby Wactawa Nizynskiego, nie oddajacy w petni stanu psychotycznego, w
jakim znajdowat sie artysta podczas pisania Dziennika.

Trzeba byfo czekac ponad sze$cdziesiat lat na opublikowanie catosci zapiskow Nizynskiego. Dzi-
siaj mozna powiedziec, ze jego Dziennik jest dzietem wyjatkowym. Zaden z wybitnych artystow,
o ktérych wiemy, ze chorowal psychicznie - Artaud, Holderlin, Nietzsche, Schumann, van Gogh -
nie pozostawit potomnym podobnego swiadectwa swojej choroby.

Powstaje pytanie, czy Dziennik Nizynskiego, gdyby zostat od razu opublikowany w catosci, moégt
odegrac¢ podobna role jak autobiografia Clifforda W. Beersa Umys!, ktéry sam siebie odnalazt,
ktorej wydanie zapoczatkowato powstanie ruchu higieny psychicznej?

Wydaje sig, ze nie. O ile bowiem Beers opisat swoja zakonczona sukcesem walke z choroba oraz
z systemem psychiatrii instytucjonalnej, utrudniajacym mu wyjscie z niej, o tyle Dziennik Nizynh-
skiego jest ograzem tragedii i cierpienia osoby chorej psychicznie, w ktérej nie ma happy endu.
Jest on przede wszystkim swiadectwem tego, co przezywa sie w stanie psychozy, kiedy nastepuje
utrata kontaktu z rzeczywistoscia i otoczeniem.

W Dzienniku Nizynski zanotowat: ,Pisze pod wrazeniem tego, co przezytem, a nie wymyslam.
[...] czuje, Ze moj rekopis jest zywy”. W stowach tych niezwykle trafnie i lapidarnie uchwycit to,
co stanowi o wartosci jego zapiskow.

Akcja Dziennika rozgrywa sie w gronie kilku najblizszych Nizynskiemu oséb. Sa nimi: zona, jej
siostra Tessa, teSciowie, matka, Diagilew, Strawinski oraz zajmujacy sie Nizynskim doktor Frankel.
Dziennik nie jest zwyktym opisem szesciu tygodni z zycia artysty. Wyrazone na jego kartach
wrazenia, smutek i rados¢, mitos¢ i nienawisc, poczucie wyjatkowosci swojej osoby i jednocze-
$nie upokorzenia, niesmiatosc¢ i Swiadomosc¢ misji, podejrzliwosc i ufnosc oraz przerazajacy lek sa
jak fale uderzajace o statek zycia artysty, ktory dryfuje po oceanie przesztosci i terazniejszosci.
Dla Nizynskiego prowadzenie zapiskow byto rodzajem autopsycﬁoanaliz , a ewentualne udo-
stepnienie ich czytelnikom traktowat jako rodzaj pomocy dla ludzi majacych problemy psychicz-
ne, podobne do jego wtasnych. Traktowat je jako swoisty list do Swiata. Jednak, aby stat sie on
zrozumialy, trzeba odwotac sie przynajmniej do niektorych faktow z historii zycia i choroby wiel-
kiego artyst{.

Wactaw byt dzieckiem wybitnie uzdolnionym artystycznie. Jest rzecza udowodniong, ze dzieci
uzdolnione mysla i czuja inaczej niz réwiesnicy. Z powodu odmiennosci bywaja czesto odrzuca-
ne przez spoteczenstwo. Takie do$wiadczenie jest bardzo bolesne. Nizynski w szczegblny sposob
doznat tego podczas nauki w sanktpetersburskiej Szkole Teatralnej.

Nie byt akceptowany z wielu powodéw: po pierwsze, iego niebywaty talent taneczny wzbudzat
zazdro$¢ kolegow; po drugie, jako Polak, Et()ry kaleczyt jezyk rosyjski polskim akcentem, bedacy
na domiar dyslektykiem, narazony byt stale na szykany ze strony uczniéw i nauczycieli; po trze-
cie, byt wyznania rzymskokatolickiego, ktére w 6wczesnej sytuacji politycznej i spotecznej Rosji
uchodzito za obce i wrogie kulturze rosyjskiej.

Wszystko to sprawiato, ze czut sie w szKoIe osamotniony, a od swoich kolegéw doznawat wielu
krzywd. Wystarczy przypomniec tragiczny w skutkach wypadek, FO ktérym w bardzo ciezkim
stanie - nieprzytomny, z uszkodzona watroba - przewieziony zostat do szpitala.

Jest prawidtowoscia, ze u 0s6b wybitnie uzdolnionych wystepuje brak synchronizacji w tempie
rozwoju poznawczego, emocjonalnego i fizycznego, co z kolei jest przyczyna wystepowania
u nich wiekszych napie¢ wewnetrznych. Wskutek tego maja one trudnosci z dostosowaniem sie
do otoczenia. Tak byto tez w przypadku Nizyriskiego. Wactaw miat w szkole trudnosci z przed-
miotami ogolnymi. Koncentrowa? sie gtéwnie na przedmiotach artystycznych - tancu, rysunku,
muzyce. Szybciej rozwijat sie fizycznie i emocjonalnie niz poznawczo. To, co stanowito istote
jego mysli i uczu¢, odbiegato poziomem od potrzeb i zainteresowan otoczenia. Wactaw czut sie
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wyalienowany z grona rowie$nikéw, nie miat z ich strony emocjonalnego wsparcia, ktére byto mu
niezbedne dla prawidtowego rozwoju. Czut to intuicyjnie, dlatego za wszelka cene, roznymi
sposobami, starat sie zdobyc ich zauganie, nigdy jednaK mu sie to w petni nie udato. W petnym
zintegrowaniu sig z otoczeniem przeszkodzito mu podtrzymywanie przez matke polskosci rodzi-
ny, w ktérej kultywowano polskie tradycﬂe kulturowe i religijne. Zrodzito to w mtodym chtopcu
konflikt wewnetrzny, ktérego nie potrafit sam rozwiazac, a nie znalazt sie obok niego nikt, kto
umiatby mu w tym poméc.
Poznawcza ztozonos¢ i emocjonalna intensywnos¢ przezy¢ os6b wybitnie uzdolnionych czyni je
szczeg6lnie wrazliwymi. W rezultacie, w miare intelektualnego rozwoju, wzrasta u nich ryzyko
spotecznego nieprzystosowania. Tak wtasnie stato sie w przypadku Wactawa Nizynskiego.
Opisy zachowan Wactawa w dziecinstwie, zamieszczone przez siosrte Bronistawe Nizynska w jej
wspomnieniach, dowodza, iz charakteryzowata go w tym okresie przede wszystkim nadpobudli-
wos¢, ktora dotyczyta gtéwnie sfery ruchowej.
Byt chtopcem obdarzonym nadmiarem energii. Nazbyt rozbiegany, wymyslat zabawy stanowiace
zagrozenie dla zdrowia oséb bioracych w nich udziat. Czesto Jos’wia czato tego jego rodzen-
stwo. Z trudnoscig wykonywat zadawane w szkole prace domowe, gdyz wymagato to wytrwato-
§ci i skupienia uwagi przez dtuzszy czas. Zawsze wtedy mogt liczy¢ na pomoc siostry. Z powodu
zaburzen koncentracji nigdy nie nauczyt sie czyta¢ nut.
Z punktu widzenia psychologicznego obok nadpobudliwosci ruchowej u matego Wactawa wy-
stepowata réwniez nadpobudliwos¢ emocjonalna, wyobrazeniowa i zmystowa.
Nadpobudliwos¢ emocjonalna wyrazata sie poprzez duza intensywnos¢ doznawanych uczug,
niesmiato$¢, wstydliwos¢, silng pamiec emocjonalna, przezywanie w wielu sytuacjach strachu
i zdenerwowania, poczucie winy, lek przed smiercia, obecnos$¢ nastrojéw depresyjnych, niska
samoocene, sktonnos$¢ do samoosadzania sie.
O ile nadpobudliwo$¢ ruchowa Nizynski potrafit przetworzy¢ w sztuke baletowa, o tyle ujawnio-
ne przez niego w dziecinstwie reakcje emocjonalne utrwality sie i staty sie w wieku dorostym
jedna z przyczyn czestych u artysty stanéw depresyjnych.
Ponadto Wactaw Nizynski byt genetycznie obciazony zaburzeniami psychicznymi. Ojciec matki
byt hazardzista i czesto miewat stany obnizonego nastroju, jego zona zas, babcia Wactawa, zmar-
ta niedtugo po Smierci meza w stanie, ktory wskazywat na gteboka depresje. Ojciec Wactawa,
Tomasz Nizynski, byt osoba nie w petni zréwnowazona psychicznie, sktonng do reakgji dysfo-
rycznych, a brat Stanistaw, ktéry wiekszos¢ zycia spedzit w zaktadzie psychiatrycznym, najpraw-
opodobniej chorowat na schizofrenie.
Rozejscie sie rodzicow oraz niewtasciwy stosunek matki do matego Wactawa réwniez sprzyjaty
wystepowaniu w dorostym zyciu artysty stanéw depresyjnych.
Pierwszym udokumentowanym zapisem stanu zdrowia Nizynskiego jest znajdujaca sie w jego
teczce personalnej z okresu pracy w Teatrze Maryjskim opinia honorowego lejbmedyka dworu
Jego Cesarskiej Mosci, rzeczywistego radcy stanu, doktora medycyny Dwukrajewa. W $wiadec-
twie zdrowia, wystawionym 10 marca 1910 roku, napisat: ,Otrzymat je ode mnie artysta trupy
baletowej Cesarskich Teatrow Wactaw Nizynski, syn Tomasza, majacy lat dwadziescia, dlatego, iz
cierpi na ostra neurastenie mézgowo-rdzeniowa, ktéra w ostatnim czasie postepuje, oraz niedo-
krwisto$¢. W celu mozliwie szybkiego powrotu pana Nizyniskiego do zdrowia uwazam za bezwa-
runkowo konieczny przynajmniej miesieczny urlop, ktéry pozwolitby mu na catkowity odpoczy-
nek, leczenie klimatyczne i hydroterapie za granica (na Riwierze)”.
Powyzsze zaSwiadczenie potwierdza wystepowanie u Nizyiskiego zaburzern nerwicowych juz
w 1910 roku, a z pewnoscia i wczesniej, zwazywszy na ich dtugotrwaty przebieg. Dekompensa-
cja psychiczna, zanim po raz pierwszy osiagneta poziom psychotyczny, utrzymywata sie u Nizyn-
skiego przez kilka lat na poziomie nerwicowym.
Wactaw Nizynski brl biseksualista. Jego inicjacja seksualna miata charakter homoseksualny. Przez
pie¢ lat pozostawat w zwiazku homoseksualnym ze swoim impresariem Siergiejem P. Diagile-
wem.
W przypadku Wactawa Nizynskiego potwierdzita sie teza Ericha Fromma, ze homoseksualizm
bywa czesto jednym z objawéw zaburzer osobowosci. Homoseksualny zwiazek z Diagilewem
pozwolit Nizyniskiemu zachowa¢ wzgledna wolno$¢ od odpowiedzialnosci spotecznej i byt wy-
razem jego niedojrzatosci oraz znerwicowania. Nizynski bat sie samodzielnosci. Mozna zgodzi¢
sie z Freudem, ze cztowiek ma biseksualna nature, w tym sensie, ze jest biologicznie zdolny do
pobudzenia seksualnego przez kazda z pfci. To, jaki rodzaj seksualnosci w danym okresie zycia
wtibierze czy raczej co w danym okresie zycia stanie sie jego udziatem, zalezy zarébwno od czyn-
nikow srodowiskowych, jak i struktury jego $wiata wewnetrznego. Wydaje sig, ze Nizynaski nale-
zat do 0s6b, u ktérych istnieje psychiczna konieczno$¢ przejscia okresu homoseksualnego. Po-
twierdza to fakt, ze jeszcze przed poznaniem Diagilewa mial kontakty homoseksualne i statego
partnera w osobie ksiecia Lwowa.
Nie budzi watpliwosci takze szczegdlny charakter zwiazku Nizynskiego z matka. Przekraczat on
Eranice zwyktego przywiazania i byt wyrazem tego, co Jung oKreéIii mianem kompleksu matki,
téry polega na tym, iz cate zainteresowanie heteroseksualne skupia sie w nieSwiadomej formie
na matce i w rezultacie dochodzi do nienaturalnego ukierunkowania popedu seksualnego. Nieja-
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.Eleonora Bereda-Nizynska i Tomasz Nizyniski,
rodzice Wactawa, Moskwa, 1882, fot. C. Kurbatow

sny pozostaje stosunek Eleonory Nizynskiej do homoseksualizmu syna. Na podstawie istniejacych
materiatow biograficznych nie mozna w tej kwestii udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Wydaje
sie jednak, ze Eleonora Nizynska przynajmniej tolerowata ocimiennoéc’ seksualng Wactawa i bez
zadnych oporéw korzystata ze szczodrosci finansowej jego partneréw, w szczegblnosci ksiecia
Lwowa. Rodzi sie przy tym ogolna uwaga, iz prawie wszystkie zwiazki homoseksualne Nizynskie-
go taczyty sie z gratytikacjami materialnymi lub zawodowymi. Niewatpliwie wptyw na takie po-
stepowanie artysty miata ciezka sytuacja materialna jego rodziny w tamtym okresie. Trudno sobie
wyobrazi¢, ze do Eleonory nie dochodzity Zadne plotki na temat homoseksualizmu syna, od kté-
rych az huczato wéwczas w Srodowisku artystycznym Sankt Pe-
tersburga. Wydaje sie, ze o ile Swiadomie Eleonora odczuwata
niepokdj i smutek z powodu tej sytuacji, to jednoczesnie nie-
Swiadomie czerpata z niej satysfakcje. Po odejSciu meza wszyst- |,
kie uczucia skupita na synu. W jej sercu nie byto juz miejscadla |
meza. Po latach nie zgodzita sie, aby Tomasz Nizynski do niej
wrécit. Odrzucita go na rzecz syna. Tak wigec pomiedzy matkq |
synem wytworzyt sie nadmiernie intensywny zwiazek, czemu to-
warzyszyly nie przynoszace zadowolenia relacje z ojcem. Ele-
onora przyjeta styl wychowania syna, ktéry E)odtrzymywai owa |
,symbiotyczna uni¢”, jaka miedzy nimi istniata. Codzienne pisa-
nie przez Wactawa listéow do matki w okresie roztaki lub bezpo-
Srednia jej obecnos¢ przy synu przez wieksza cze$¢ sezonu arty-
stycznego sa tego wymownym dowodem. Wydaje sig, ze poraz- '
ka wtasnego matzenstwa i koniecznos¢ przerwania kariery arty-

stycznej z powodu wychowywania dzieci pomogty Eleonorze sttu- \

mi¢ watpliwosci dotyczace homoseksualizmu syna.

Jesli zas chodzi o ojca, to wydaje sig, ze Wactaw zmitologizowat

jego postac. Obraz ojca, ktéry nosit w sercu przez cate dziecinstwo, bardziej przypominat tancza-
cego basniowego herosa niz zywego cztowieka i czynit z niego atrakcyjny obiekt pozadania.
A stad byt juz tylko krok, by przenies¢ uczucia do ojca na osobe osiemnascie lat starszego, potra-
fiacego dbac o sprawy materialne, dobrze sytuowanego, silnego psychicznie, odgrywajacego ol-
brzymia role w zyciu kulturalnym Rosji Siergieja Diagilewa. Swego biologicznego ojca Nizynski
znienawidzit, gdyz ten nie dorost do ideatu, jaki powstat w jego umysle. Nie byt on dla Wactawa
osoba, na ktérej mogt polegac.

Nalezy pamietad, iz na ogét Tomasz Nizynski krytycznie wypowiadat sie o dokonaniach arty-
stycznych syna, byt osoba karzaca, czesto stawat pomiedzy synem a matka. | co najwazniejsze,
zadat jej b(’)r, porzucajac ja i dzieci. W rezultacie zaistniata sytuacja, w ktérej zrodzit sie obojetny,
a czasami nawet wrogi stosunek pomiedzy Wactawem i ojcem. Towarzyszyta temu nadmierna
troskliwos¢ i zaborczos¢ matki, pragnacej wynagrodzi¢ synowi brak wiezi emocjonalnej z ojcem,
a jednoczesnie poprzez szczegolne relacje z synem rozwiagzac swoje wtasne problemy uczucio-
we, wynikajace z rozpadu rodziny.

O zaburzeniach osobowosciowych Wactawa $wiadczyly jego zachowania, w szczegélnosci kon-
takty z innymi ludZzmi, a dominowaty w nich niepewnosc i wyco-
fanie. Problemy te, wraz z nasilajaca sie potrzeba niezaleznosci
i wieksza pewnoscia siebie, dos¢ szybko osiagnety poziom de-
kompensacji nerwicowej. W osobowosci artysty wyr6zni¢ moz-
na cechy charakterystyczne dla kilku typéw specyficznych zabu-
rzen osobowosci: osobowosci lekliwej (unikajacej), osobowosci
zaleznej i osobowosci chwiejnej emocjonalnie. | tak poczucie
spotecznego nieprzystosowania, nadmierna koncentracja na kry-
tyce wiasnej osoby lub odrzuceniu w sytuacjach spotecznych,
nieche¢ do wchodzenia w blizsze zwiazki z ludzmi, o ile nie
zapewniaja oni akceptacji - to cechy osobowosci lekliwej (unika-
jacej). Zachecanie innych lub pozwalanie im na przejecie odpo-
wiedzialnosci za swoje wazne decyzje zyciowe, nadmierna oba-
wa przed opuszczeniem przez bliska osobe i osamotnieniem,
zwtaszcza wobec koniecznosci zajecia sie swoimi sprawami, ogra-
niczona zdolnos¢ podejmowania codziennych decyzji - to z ko-
lei cechy osobowosci zaleznej. Oprécz tego w pézniejszym okre-
sie ujawnity sie u Nizynskiego cechy charakterystyczne dla oso-
bowosci chwiejnej emocjonalnie, takie jak niestabilno$¢ emocjonalna i brak kontroli dziatan im-
pulsywnych, czeste wybuchy gwattownych zachowan, szczegblnie w odpowiedzi na krytyke ze
strony innych os6b.

Nizynski czut sie wyobcowany w srodowisku twércow, skupionych wokét czasopisma ,Mir Iskus-
stwa”, a nastepnie Baletéw Rosyjskich Diagilewa, a powodem tego byta réznica wieku i wyksztat-
cenia. Bakst, Benois, Diagilew, Strawinski - ludzie obyci towarzysko, majacy szerokie kontakty
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Siergiej Diagilew, Wactaw Nizynski i Igor Strawirski, 1912

miedzynarodowe, potrafiacy swobodnie mowic i pisa¢ o swoich ideach - czuli sie niejednokrotnie
zazenowani obecnoscia mtokosa, ktéry nie potrafit by¢ réwnie elokwentny oraz réwnie umiejet-
nie wypowiadac sie na temat doznawanych wrazen estetycznych. Czesto dawali mu odczué swo-
ja wyzszos¢. Na dodatek Nizynski popetniat gafy, wynikajace po czesci z faktu, ze jako reprezen-
tant nowego pokolenia miat inne niz oni potrzeby i doSwiadczenia artystyczne.
O ile wszyscy podziwiali taniec Nizynskiego, to o jego poczynaniach choreograficznych wypo-
wiadali si¢ niejednoznacznie. Ich krytyka wydaje sie zbyt osobista i niestuszna, jesli uwzglednic¢
bezsporne sukcesy artysty na tym polu.
W etekcie w 1913 roku nastapito zerwanie Nizyniskiego z Diagilewem. Diagilew nie potrafit sie
pogodzi¢ z decyzja tancerza o zawarciu matzenstwa i wyméwit mu dalsza wspoétprace w Bale-
tach Rosyjskich.
W latach 1914-1916 Nizynski byt internowany w Budapeszcie. Wraz z zong i corka Kirg mieszka-
li u tesciow. Nasilajacy sie wowczas konflikt miedzy nim a matka zony stawat sie chwilami dra-
matyczny. Domowe niesnaski narosty tak bardzo, Ze rodzice Romoli nie zawahali sie donies¢
Eolicji, iz Wactaw jest szpiegiem. Nastapita niespodziewana rewizja, Wactawowi zabrano notat-
i, wsrod ktorych znajdowaty sie jego przemyslenia dotyczace zapisu ruchéw cztowieka, majace
da¢ poczatek nowemu jezykowi choreografii. Po wyjasnieniu sprawy Nizyniscy zostali zwolnieni
z internowania i otrzymali pozwolenie na wyjazd. W Dzienniku Nizynski odnotowat: ,Powiem,
ze bytem na wojnie, poniewaz walczytem o zycie”. Juz wtedy musiat korzysta¢ z pomocy lekar-
skiej. W Dzienniku wymienit nazwisko Paula Ranschburga, budapeszteriskiego neurologa, ktory
badat go w 1914 roku.
Na krétko przed zwolnieniem Nizynskich z internowania Diagilew poinformowat Wactawa, ze
planuje wystepy w Ameryce i chciatby, aby Nizynski powrécit do zespotu. Propozycja Diagilewa
wymuszona zostata przez kierownictwo Metropolitan Opera, ktoremu zalezato na uczestnictwie
Niz’yﬁskiegio oraz innych gwiazd rosyjskiego baletu w planowanych wystepach. Niezaleznie od
tego Dia%i ew starat sie pomoc Nizynskim, interweniujac w ich sprawie na dworze hiszpanskim
i u innych wysoko postawionych osobistosci zycia politycznego.
W latach 1916-1917 Nizynski wystepowat w zespole Diagilewa. Stany Zjednoczone, Hiszpania,
Ameryka P(;]iudniowa - oto kolejne etapy jego wedréwki po najstynniejszych scenach teatralnych
i operowych.
Pogdany przewlektemu stresowi, artysta stawat sie coraz bardziej rozdrazniony i spiety, nie byt w
stanie kontrolowac gwattownych zachowan, a jego podejrzliwo$¢ wobec wspotpracownikow
zaczeta przybiera¢ charakter wrecz urojeniowy.
Relacje miedzy Diagilewem a Romola, reprezentujaca interesy finansowe meza, od poczatku byty
napiete, cho¢ na zewnatrz obie strony staraty si¢ zachowywac pozory zgodnosci. Nizynski, maja-
cy nadzieje, ze co najmniej poprawnie utozy sobie stosunki z Diagilewem, miotat sie pomiedzy
nim a zona, ktéra wykazywata sktonnos¢ do pieniactwa, byta bardzo skoncentrowana na sobie
(czego Swiadectwem sa jej wspomnienia) i nadmiernie podejrzliwa wobec bytego kochanka meza.
Romola i Wactaw mieli odmienne podejscie do wielu spraw, jak réwniez odmienne osobowosci.
Tym, co najbardziej przeszkadzato Wactawowi, byta jej interesowno$¢. Z pewnoscia stosunek
Romoli do otoczenia, ciagte rozmowy z mezem o ,intrygach” Diagilewa, a takze podejmowane
przez nia, nieustepliwe dziatania w obronie wtasnych praw i bezwzglednos¢ w realizacji celéw
wywieraty wplyw na stan psychiczny Wactawa. Miewat wéwczas przedtuzajace sie okresy obni-
zonego nastroju, o czym zaswiadczyt w swoich wspomnieniach Charlie Chaplin, piszac o wizy-
cie artystow rosyjskiego baletu w jego studiu w Hollywood: ,Wszyscy obecni sie $miali, tylko
Nizynski siedziat z coraz smutniejsza ming”.
Dodatkowo sytuacje gmatwata istniejaca w zespole specyficzna atmosfera, ktérg tworzyli Dmitrij
Kostrowski i Nikotaj Zwieriew, gloszacy otwarcie idee totstojowskie i szukajacy wsréd cztonkéw
zespotu nowych wyznawcéw. Cierpiacy na epilepsje Kostrowski zachowywat sie w sposéb typo-
wy dla tej choroby i zwiazanych z nia zaburzern osobowosci. Zbyt zasadniczo podchodzit do
wielu spraw, a w szczeg6lno$ci do wyznawanych przez siebie idei religijnych, tatwo i na dtugo sie
obrazat. ,Zarliwos¢”, z jaka gtosit swoja wiare, sprawiata, ze natrafiwszy na odpowiednia osobe,
potrafit nia zawtadnac i narzucic jej swoje zasady i sposéb myslenia. Osoba taka okazat sie prze-
Zywajacy ﬁ:»rzewlekie stany depresyjne i rozkochany w twérczosci Lwa Totstoja Wactaw Nizynski.
| oto zupetnie niespodziewanie zona artysty zyskata kolejnego rywala, z ktérym dtugo nie potra-
fita sobie poradzi¢. Walka, prowadzona przez nia z Kostrowskim, w sposb negatywny odbijata
sie na stanie psychicznym Nizynskiego. Kostrowski pietnowat szerzaca sie wsréd artystow rozwia-
ztos¢, nawotywat do wstrzemiezliwosci seksualnej, do zycia zgodnie z natura, gtosit pochwate
wegetarianizmu, konieczno$¢ powrotu do pracy na roli. Romola Nizyniska szczegélnie bolesnie
odczuta ostabienie aktywnosci seksualnej meza, wynikajace by¢é moze z depresji, jak réwniez
zmiane jego pogladéw na zycie seksualne jako takie, ktore, jak pisata we wspomnieniach, ,do-
tychczas uktadato sie idealnie szczesliwie”, a ,ekstaza, do jakiej [Wactaw| doprowadzat w mito-
§ci, tak samo jak w przypadku sztuki miata oczyszczajace dziatanie”. Nizynski w §lad za Kostrow-
skim zaczat uwazaé, ze zycie seksualne powinno ograniczac sie do ptodzenia dzieci, i wypomi-
nat Zonie, ze zaniedbuje obowiazki matki. Owa sytuacja sktonita ja do ostatecznego rozwiazania
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Romola i Wactaw Nizynscy podczas przyjecia weselnego
w Majestic Hotel w Buenos Aires, 1913

tego problemu, czego
wyraz data we wspo-
mnieniach, piszac:
,Od razu zrozumia-
tam, ze te mysli pod-
sunat mu Kostrowski,
azeby usuna¢ mnie z
drogi. Pewnego razu
podczas rozwazania
tej kwestii wypowie-
dziatam mu otwarta
wojne”. Wywody Ko-
strowskiego wzbudza-
ty w Nizynskim poczu-
cie winy i sugerowaty
negatywna ocene do-
tychczasowego zycia
osobistego i art{)st?/cz-
nego, do czego byt juz
i tak sktonny z racji
gnebiacych go standw
depresyjnych. To, co
byto dla niego dotrch—
czas powodem chluby
i satysfakcji, zaczeto
budzi¢ sprzeczne uczucia, z ktérymi nie potrafit sobie poradzi¢. Wszyscy, ktérzy sie wéwczas
z nim zetkneli, dostrzegali na jego twarzy wszechogarniajacy smutek i przygnebienie. Pewnego
dnia Romola postanowita wyrzuci¢ Kostrowskiego i Zwieriewa z mieszkania, oznajmiajac przy
tym mezowi, ze ,musi wybra¢ pomiedzy diabelskimi intrygami tych ludzi a nia”.
Do Europy Nizyiscy wrécili w grudniu 1917 roku i poprzez Hiszpanig, a nastepnie Francje udali
sie do Lozanny, gdzie spotkali sie z cérka Kira. Niedtugo potem postanowili osiedli¢ sie w jakims
cichym zakatku, gdzie mogliby spokojnie przeczeka¢ do konca wojny. Romola Nizynska zdecy-
dowata sie zamieszka¢ w Sankt Moritz, ktére znata od dziecinstwa. W grudniu 1917 roku Nizyn-
scy wynajeli wille Guardamunt, znajdujaca sie na skraju drogi na Chantarelle.
Przez kolejne miesiace Nizynski malowat i pracowat nad nowymi baletami, czas wolny zas po-
Swiecat corce. Rysowanie stato sie jego nowa pasja. Przez caty okres pracy w zespole Diagilewa
otoczony byt znakomitymi malarzami, dzigki czemu ujawnit duze zdolnosci w tym kierunku.
Jesienia 1918 roku Nizynski pomagat przy wyrebie lasu, gromadzit opat na zime. Duzo spacero-
wat, czesto samotnie. Jedna z tras wiodta przez Sils-Maria, niedaleko domu, w ktérym mieszkat
Nietzsche i pisat Ecce homo. Nizynaski spotykat sie tez z wegierskim profesorem matematyki,
Pitchlerem, prowadzac z nim dyskusje na temat mechaniki. Rozmowy te inspirowaty go w pra-
cach nad skonstruowaniem pidéra wiecznego, ktére kilka lat pé6Zniej Romola opatentowata.
Zima 1918-1919 roku rysunEi Nizynskiego stawaty sie coraz bardziej ponure i dziwaczne, a szki-
cowane przez niego postacie mozna uznac za wrecz demoniczne. Owe rysunki, bedace plastycz-
na ekspresja jego choroby, swiadcza po dzi§ dzien o 6wczesnych doznaniach psychotycznych
Nizynskiego. Krzyk leku taczy sie w nich z podejrzliwoscia i poczuciem zagrozenia, majacymi
Zrodto w omamach i urojeniowym postrzeganiu rzeczywistosci. Statycznos¢ tych rysunkéw me-
czy i sprawia, ze ma sie wrazenie pustki, pochtaniajacej wszystko to, co kojarzy sie z rytmem
zycia. Uporczywe powtarzanie okreslonych wzoréw przyttacza swym ciezarem, wywotujac
u ogladajacej je osoby prawie uczucie bélu. A jednoczesnie sa to rysunki ciekawe, zaskakujace
sposobem przedstawienia osoby, emocji, doznania.
W tym czasie Nizynski zaczat uprawiac¢ wszystkie rodzaje sportéw zimowych. Zachowywat sie
Brzy tym czesto nierozwaznie, nadmiernie ryzykowat, brawurowo zjezdzat na nartach, pedzit
ez opamietania saniami po kretych, waskich, gérskich drézkach, nie przestrzegajac zasad bez-
pieczenstwa. Stwarzat w ten sposéb zagrozenie dla siebie i innych. Stawat sie coraz bardziej
niecierpliwy, drazliwy, chwilami wybuchowy, a w stosunku do Zony - nieomal obcesowy. Gwat-
townie reagowat przy prébach zwrécenia mu uwagi, gdy pojawiata sie réznica zdaf na dany
temat, lub gdy uznat, Zze zona swoimi prosbami lub naleganiami zaktéca mu spokdj, tak potrzebny
przy realizacji zamierzen artystycznych. Robit liczne zakupy, w ilosciach znacznie przekraczaja-
cych potrzeby rodziny. Kupowat alkohole, pocztéwki, drogie prezenty, kredki, farby, papier. Ryso-
wat bardzo duzo i szybko, btyskawicznie zapetniajac stronice Dziennika. Pod wptywem, jak to
okreslat, tajemnej sity wybiegat nieraz z domu i wspinat sie Sciezkami na gére, na zboczu ktére;j
znajdowata sie jego willa. Miat poczucie misji religijnej, potrzebe gtoszenia idei chrzescijanskich,
jak réwniez poczucie szczegdlnego kontaktu z Bogiem, za ktérego w pewnym momencie zaczat
sie uwazac. Nie byt w tym jednak konsekwentny, wypowiadajac wielokrotnie jedne po drugiej
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I przeciwstawne mysli. Czesto obok tresci religijnych pojawiaty
sie w nich tresci seksualne. Przyjmowal postawe wielkosciowa,
charakterystyczna dla manii. TaK wiec, w odr6znieniu od okresu
wczesniejszego, kiedy to Nizynski miewat nawracajace stany de-
presyjne, wystapit u niego ostry epizod maniakalny. Jednocze-
sSnie obok objawéw zaburzen afektywnych coraz bardziej widocz-
ne stawaty sie objawy charakterystyczne dla zespotu paranoidal-
nego - urojenia oddziatywania i owtadniecia, formalne zaburze-
nia myslenia, omamy czuciowe.
Owczesny stan psychiczny Nizynskiego znalazt odbicie w Dzien-
niku. Z notatek Nizynskiego korzystali lekarze, ktérzy pierwsi
zaczeli go leczyé. Wiele fragmentéw zostato zamieszczonych w
prowadzonych przez nich historiach choréb artysty.
Dziennik podzielony jest na dwie zasadnicze czesci, pierwsza
autor zatytutowat O zyciu, druga zas O Smierci. Dokonat tego
rozr6znienia, bedac w stanie, w ktérym wszystko sprowadza sie
do tych dwéch podstawowych popedéw. Potwierdzit w ten spo-
s6b teorie Freuda, ktory byrprzekonany, ze biegunowo$¢ pope-
déw zycia i Smierci dotyczy wszystkich poziomoéw rzeczywisto-
Sci.
Poniewaz Romola Nizynska od poczatku traktowata Dziennik jako Swiadectwo zaburzen psy-
chicznych meza, stat si¢ on powodem licznych nieporozumiert miedzy matzonkami.
W zapiskach Nizynskiego stale wystepuje myslenie paralogiczne. Na kartach Dziennika pojawia-
ja sie rozwazania typowe dla objawéw rozszczepiennych, charakteryzujacych sie prawie rowno-
czesnym wyrazaniem sprzecznych mysli i uczuc.
Postawa wielkosciowa Nizynskiego osiagata apogeum wtedy, gdy pisat o Bogu, z ktérym sie iden-
tyfikowal, przejawiajac zarazem ambiwalentny stosunek do tegoz odczucia.
To, co uderza przy czytaniu Dziennika, to dziwacznos¢ stylu Nizynskiego, wynikajaca z réznego
rodzaju formalnych zaburzen w jego mzéleniu, oraz po czesci z nie najlepszej znajomosci jezy-
kow, w ktorych pisat - rosyjskiego i polskiego. Autor Dziennika tworzyt neologizmyi zlepki poje-
ciowe (kontaminacje), iak réwniez skojarzenia na zasadzie podobienstwa fonetycznego stow.
Nizynski nie rozrézniat takich poje¢ jak podobiefstwo - identycznos¢, mozliwos¢ - pewnosc, co
powodowato, iz w jednym ciagu myslowym taczyt sprawy nie majace ze soba logicznych powia-
zan i nadawat w ten sposob swoim zapiskom posmak dziwacznosci. W rezultacie identyfikowat
sie z innymi ludzmi albo utozsamiat ze soba rézne osoby, z ktérych jedna na ogét nalezata do
grona znanych politykow.
Caty Dziennik przepojony jest mysleniem rezonerskim, co powoduje, ze mamy w nim do czynie-
nia z rozbudowanym wnioskowaniem, przerasatajacym zaséb wiedzy autora, jak i potrzeby prak-
tyczne jego wywod6w. Obecne sa takze elementy myslenia magicznego, poniewaz Nizynski utoz-
samiat ze soba myslenie i dziatanie. W wierszach, ktére miaty wedtug niego pomac lekarzowi w
poznaniu jego umystu, pojawity sie stereotypie, werbigeracje (uparte powtarzanie bezsensow-
nych sylab, czasem stéw, niekiedy nieprzyzwoitych) i perseweracje (powtarzanie pewnych stow
i zdan). Czesto na kartach Dziennika Nizynski pisat o dreczacym go leku o zone, smutku i niepo-
koju. Bat sie, ze moze zostac¢ opuszczony przez Romole albo umieszczony w zaktadzie psychia-
trycznym. Pisal rébwniez o pojawiajacym sie poczuciu winy i posuwat sie nawet do samooskarza-
nia.
Duzym problemem byty dla niego w tym okresie zaparcia. To z ich powodu w jego mysleniu
pojawily sie motywy hipochondryczne. Zaczat bac sie raka i dpatrywac u siebie oznak choroby.
Za przyczyne obu schorzen, zaparc i raka, uznat jedzenie miesa.
Generalnie Nizynski nie miat Eoczucia, ze jest chory. Jednak w wielu miejscach Dziennika jego
stosunek do tej kwestii jest ambiwalentny. )
Psychoza Nizynskiego trwata juz ponad rok od chwili, gdy zaczat pisa¢ Dziennik. Swiadcza o tym
jego stowa zamieszczone w zeszytach: ,Mieszkatem ponad rok z Bogiem”. Nie ulega zadnej
watpliwosci, ze w przypadku psychozy Nizynskiego mozna mowic o urojeniach o tresci religijnej.
Stanowia one zawsze najbardziej dyskusyjny punkt przy psychiatrycznej ocenie stanu psychicz-
nego osoby chorej. Czesto urojenia o tresci religijnej przeplataja si¢ z myslami natury religijnej
i filozoficznej, ktére mieszcza sie w granicach szeroko pojetej normy. Wéwczas o rozpoznaniu
psychozy, bedacej stanem, w ktérym osoba chora traci kontakt z rzeczywis(oécia i swoim otocze-
niem, decyduje obecno$¢ innych objawéw psychotycznych. Tak tez byto w przypadku Nizynskie-
0.
%V okresie gdy Nizynski zdradzat oznaki psychozy, jego zona czuta sie bezradna i zagubiona. Jej
ocena stanu psychicznego meza byta nieadekwatna do istniejacej sytuacji. Fakt, Zze sama przeszta
w zyciu stany na granicy psychozy, nie pomégt jej wcale w ocenie tego, co dziato sie z mezem.
Niepokdj i lek zdominowat ich wzajemne relacje.
Nizynski odczuwat silne rozterki, kiedy starat si¢ okresli¢ swoja przynalezno$¢ narodowa. O ile w

samym Dzienniku brak jest catkowitego utozsamienia sie z polskoscia, o tyle w listach kierowa-
nych do ludzi z zewnatrz, ktére stanowia dodatek do Dziennika, Nizynski jednoznacznie okreslat
sie jako Polak. Jego list do Jana Reszkego jest tego najlepszym dowodem. Co wlece{/ jest on
rowniez dowodem na to, ze w tym czasie Nizynski podjat, lub co najmniej zamierzat podijac,
starania o uzyskanie obywatelstwa polskiego i liczyt w tym wzgledzie na pomoc stawnego pol-
skiego $piewaka. o o o '

Przez caly czas Wactaw tesknit za matka i siostra. Pisat listy, ktore niestety z powodu zawieruchy
wojennej i rewolucyjnej nigdy do nich nie dotarty. Caty czas szukat kontaktu ze swoja rodzina.
Czes¢ listow zapisarw jednym z zeszytoéw. Poza listem do matki zachowat sie list do przewodni-
czacego Rady Sit Sprzymierzonych, w ktérym Nizynski prosit o pomoc w odnalezieniu matki.
Znamienne jest pierwsze zdanie listu: ,Drogi Panie, jestem obywatelem polskim”. Nizynski zda-
wal sobie sprawe, ze w obecnej sytuacji politycznej, gdy do wiadzy doszli bolszewicy, ktérych w
Dzienniku nazywat ,bestiami” i ,mordercami”, bedzie to trudne. ) . .,'

Nie wiemy, czy starania Nizyniskiego o uzyskanie polskiego paszportu, o ktérym pisat w liscie do
Jana Resziego, wyszly kiedykolwiek poza sfere projektow. Nalezy pamietac, ze oba listy - do
Reszkego i przewodniczacego Rady Sit Sprzymierzonych - z_o_stgll‘przez niego napisane w stanie
psychozy. Jakkolwiek by byto, ich tres¢ Swiadczy o tym, iz Nizynski rzeczywiscie czut sie zwiaza-
ny z Polska. .
Péza wym?enionymi juz objawami, u Nizynskiego pojawity sie zaburzenia snu, typowe dla ostrej
fazy choroby. o . .

Tamte dni Romola Nizyriska we wspomnieniach opisata nastepujaco: ,Czas ptynat, a Wactaw
z kazdym dniem coraz wiecej pracowat. Rysunki powstawaty teraz btyskawicznie, dostownie
w ciagu trzech minut. Jego gabinet i pokoje zarzucone byly rysunkami, lecz nie byly to obrazy
kostiuméw i dekoracji, lecz czarno-biate twarze o przenikliwych oczach, spozierajacych z kazde-
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go kata. Wzdrygiwatam sie, widzac je! <Coz to za straszne maski?> <Twarze zolnierzy. To woj-
na>. Lecz choc prace te byty mroczne i budzity strach, stanowity dzieto artysty. P6znie| pojawiIJy
sie inne: dziwaczne motyle o twarzy przypominajacej Wactawa i ogromne pajaki o twarzy Diagi-
lewa. <To jest Siergiej Pawtowicz, a te motyle - to ja, mtodzieniec z Rosji, na zawsze pojmany w
jego sieci>. Po pewnym czasie jego nastrdj ulegt zmianie - zaczat pisa¢: <Bedzie to moj dziennik,
moje mysli>. Odmoéwit mi pokazania tego dziennika. Wzruszytam wiec ramionami. Artysci cze-
sto popadaja w osobliwe stany [...]. Czasami w nocy budzitam sie i czutam na sobie badawczy
wzrok Wactawa. <Ciesze sie, ze mnie pilnujesz, Wactawie, jako§ mi nieswojo. Nie wiem, co
moge narobi¢. Prosze, pilnuj mnie: wydaje mi sie, ze moge kogo$ skrzywdzi¢, a przeciez tego nie
chce> - méwitam mu. | rzeczywiscie: zachodzity we mnie dziwne zmiany. Nie potrafitam wyda-
wac sadéw, nie wiedziatam, co jest dobre, a co zte; stracitam mozliwos¢ rozrézniania tego. Cza-
sami ogarniato mnie uczucie, odejmujace wszelkie sity zyciowe, che¢ do zycia. [...] Pewnego
dnia wystraszytam sie nie na zarty. Byta niedziela. [...] Katia, praczka, powiedziata zdenerwowa-
na: <Monsieur Nizynski chodzi po wsi z duzym ztotym krzyzem u szyi, zatrzymuje wszystkich
napotkanych, pytajac, czy byli na mszy, i posyta ich do kosciota>. Pomyslatam, ze studzy méwia
od rzeczy, ale zgieg{am po schodach i rzucitam sie ku drodze prowadzacej do wsi. | rzeczywiscie
ujrzatam Wactawa, ktéry zatrzymywat przechodniéw. Chwycitam go za rece: <Co ty robisz? Coz
to za nowy wybryk?> Speszyt sie”.
Upomnienia zony niewiele pomogty, Nizynski nadal pokazywat sie publicznie z krzyzem u szyi,
jezdzit saniami z szalericza predkoscia. Pojawity sie bole glowy. Wszyscy, ktérzy sie z nim stykali,
ali sie go. Stuzaca pewnego razu stwierdzita: ,Madame, mysle ze monsieur Nizyriski jest chory
albo pijany, bo zachowuje sie bardzo dziwnie. Ma chrypliwy gtos i metne oczy. Boje sie”. Wtedy
Romola Nizyrniska zdecydowata sie wezwac lekarza. Byt nim Hans Kurt Frankel (Greiber) (1887-
1938), ortopeda, praktykujacy w Sankt Moritz, przyjaciel rodziny. Romola zwierzyta mu sie ze
swoich probleméw z mezem i poprosita o pomoc. W pézniejszym okresie nawiazat sie pomiedzy
nimi romans. Poniewaz Romola nie chciata opusci¢ Wactawa i zgodzi¢ sie na rozwéd, okoto
1920 roku Friankel w jednym z hoteli w Sankt Moritz prébowat popetni¢ samobéjstwo poprzez
zazycie lekéw. Dzieki interwencji swojej zony zostat uratowany. Wypadek ten definitywnie zade-
cyd?wai o zerwaniu Romoli z Franklem, ktéry pézniej stat sie narkomanem, uzalezniajac sie od
morfiny.
Poza tym do pilnowania Nizynskiego zona zatrudnita felczera, kt()rz miat obserwowac podopiecz-
nego dniem i1 noca. Romola Nizynska przedstawita go mezowi jako masazyste. Nizynski stat sie
bardzo podejrzliwy, bo miat wrazenie, ze zona i doktor Frankel knuja co$ poza jego plecami.
Szczegblnie niepoloiio go zainteresowanie lekarza i zony jego notatkami. W efekcie, jak wynika
z zapiskéw Nizynskiego, pomiedzy nim a lekarzem toczyta sie cicha wojna.
W rozmowach z zona Wactaw twierdzit, Ze jest catkiem zdrowy, a to, co sie z nim dziato przez
szeS¢ tygodni, byto jedynie odgrywaniem roli szalefica. Zona chetnie uwierzyta, ze wystepujace
u meza zaburzenia psychiczne to jedynie gra aktorska; tym bardziej ze zaczat on przygotowywac
nowy balet o obtedzie i wojnie. Nizyniska i doktor Frankel E)omogli mu znalez¢ odpowiednie
miejsce na wystawienie spektaklu. Wybrali sale taneczna w eleganckim hotelu Suvretta w okoli-
cach Sankt Moritz.
W sobote 19 stycznia 1919 roku zebrato sie tam okoto dwustu 0séb, aby obejrze¢ pierwszy od
powrotu do Europy w 1917 roku publiczny wystep Niz'yﬁskieéo. Wydawac sie mogto, ze dla
Nizynskiego, majacego duze obycie sceniczne, wystep ten nie bedzie stanowit zadnego proble-
mu. Stato sie jednak inaczej. Tego dnia dawato sie wyczuc ogarniajace go napiecie i zdenerwo-
wanie, ktére narastato w miare zblizania sie godziny wystepu. Miat poczucie winy wobec tych
wszystkich, ktorzy zgineli na wojnie. Zonie powiedziat, ze pragnie da¢ wyraz bélu i cierpienia,
jakich doswiadczat przygotowujac balet, a w garderobie, w momencie najwiekszego napiecia,
z drzeniem wykrzyknat: ,Nie rozmawiaj! Cicho! To moje zaslubiny z Bogiem”. Dtugo nie wycho-
dzit na scene. Pianistka nie wiedziata, co ma graé. Nagle wyszed( na scene i skradajac sie, pod-
szedt do pianistki i poprosit, by zagrata co$ Chopina lub Schumanna. Rozlegty sie dzwieki muzy-
ki. Miesnie Nizynskiego byty tak napiete, ze z trudem sie poruszat. Wziat krzesto, usiadt przodem
do widzéw i patrzyt na sale; zastygt w bezruchu. W pewnym momencie zapadta cisza. Publicz-
nos¢ byta jak zahipnotyzowana. Trwato to prawie p6t godziny. Zona Nizynskiego zaczeta sie
niepokoic. Bojac sie kompromitacji, nie byta w stanie dtuzej tego znies¢. Na sali znajdowata sie
jej siostra wraz z przyjaciotmi i wielu znajomych. Nagle Nizynski zaczat tanczyc¢. Jego taniec jak
zawsze byt wspaniaty, lecz jednoczesnie przerazajacy. Wziat kilka zwojoéw czarnego i biatego
aksamitu, utozyt z nich duzy krzyz i stanat u jego szczytu, roztozywszy rece - jakby uosabiajac
ukrzyzowanie. ,Teraz przedstawie panstwu wojne z wszelkimi cierpieniami, zniszczeniami i Smier-
cia. Wojne, ktorej nie zapobiegliscie i za ktéra poniesiecie odpowiedzialno$¢” - powiedziat. ,To
byto wstrzasajace - napisata we wspomnieniach Romola - wydawato sie, iz [poprzez swéj taniec|
wypetnia sale petnym cierpienia cztowieczefstwem. Czasem jego taniec przypominat scene
z Pietruszki, gdy kukta prébowata unikna¢ swego losu”.
Ten dzieh rzeczywiscie okazat sie¢ znamienny w skutkach dla Nizynskiego. Byt to dzien, kiedy
ostatni raz widziano go tanczacego. Jego stowa ,dzien zaslubin z Bogiem”, jezeli uznac je za
symboliczne, wydaja sie adekwatne do sytuacji. Wystep Nizynskiego mozna traktowac jako ta-

neczny zapis rozwijajacej sie u niego psychozy, rownowazny z punktu widzenia psychopatolo-
gicznego zapisowi plastycznemu (rysunki) i literackiemu (Dziennik).

W nastepnych tygodniach w Nizynskim narastato poczucie niezadowolenia, przestat rysowac,
pozdeLmowal ze Scian wszystkie swoje szkice i obrazy. Przestat mysle¢ o przygotowywaniu no-
wych baletéw, catymi dniami robit notatki dotyczace zycia duchowego, wplatajac je w historie
swego zycia.
Czas mijat, a leczenie doktora Frankla nie przyniosto rezultatéw, cho¢ nie poprzestawat na farma-
koterapii i probowat stosowac psychoterapie analityczna, w ktérej byt raczej amatorem niz profe-
sjonalista. Frankel starat sie zrozumie¢ wystepujace u Nizynskiego objawy choroby, stosowat na-
wet test (eksperyment) asocjacyjny Junga. Rogii to jednak niezbyt umiejetnie, co niekiedy wywo-
tywato u pacjenta rozdraznienie. Nizynski uwazat, ze jego przemyélenia i autoanaliza zawarte w
Dzienniku bytyby o wiele bardziej uzyteczne dla lekarzy, gdyby zechcieli i potrafili je wykorzy-
sta¢. W tej sytuacji konieczna wydawata sie konsultacja specjalisty. Romola Nizyriska postanowi-
ta sprowadzi¢ rodzicéw i zasiegnac ich rady. Jakby tego byto mato, Nizynski zaczat wypowiadac
grozby pod jej adresem, a nawet fantazjowac, ze ja zabije.

2 marca 1919 roku doktor Friankel wystat do profesora Bleulera, dyrektora uniwersyteckiego szpi-
tala psychiatrycznego w Zurychu, ktérego wyﬁ’fad()w stuchat na studiach, telegram, a potem takze
list z prosba o konsultacje przypadku Nizyniskiego. W raporcie z konsultacji, ktéra przeprowadzo-
no 6 marca, Bleuler odnotowaﬁ ,Przybyli [...] w czwartek. Pacjent czut sie nieswojo, widac byto
po nim lek, ze zostanie uznany za chorego psychicznie. Odpowiadat na moje pytania najczesciej
potokiem stéw lub zrecznie je pomijat. Staﬁz pytat mnie, w jaki spos6b odrozniam ludzi chorych
psychicznie od zdrowych itd. Wyjasniat, ze przed zong zachowywat sie jak cztowiek chory psy-
chicznie, by zobaczy¢ jej reakcje, i ze wihasnie dlatego kierowal wzrok w jeden punkt. DoErze
pilnowat sie, by nie uczyni¢ czegos, co by sugerowato, ze ma halucynacje. Oczywiscie w prze-
sztosci byt cztowiekiem inteligentnym, obecnie prezentuje sie jak schizofrenik z lekkim pobudze-
niem maniakalnym”. We wspomnieniach Romola napisata: ,,Bfeuler powiedziat stanowczo: <]...]
Pani maz jest nieuleczalnie chory>. Czutam, ze gabinet wiruje wokét mnie coraz szybciej i szyb-
ciej. Wybiegtam za drzwi i rzucitam sie do poonu, w ktorym czekat Wactaw. Stat przy stole,
roztargniony przegladat czasopisma - blady, niesamowicie smutny, w palcie i futrzanej czapce.
Zatrzymatam sie i popatrzytam na niego; wydawato mi sig, ze jego twarz stezata pod wptywem
mojego spojrzenia, powiedziat: <Famko, przyniostas mi smiertelny wyrok>".

Kilka dni pozniej rozpoczeta sie pierwsza hospitalizacja psychiatryczna Nizynskiego.

W nastepnych latach w obrazie kﬁnicznym zaburzenia, na ktore cierpiat artysta, zaczety domino-
wac objawy katatoniczne: mutyzm, sztywno$¢ migsniowa, spowolnienie ruchowe do stuporu wiacz-
nie. Gdy w 1921 roku Bronistawa Nizynska odwiedzita brata w sanatorium w Wiedniu, zastata go
w stanie katatonicznym. We wspomnieniach napisata: ,Kiedy weszliSmy do pokoju, [...] nie wstat,
zeby nas przywita¢. Mama rzucita sie, aby go pocatowad, lecz on na to nie zareagowat. Wydawat
sie tak pograzony w sobie, kiedy go objetam. Przez caty czas naszego pobytu miat nieobecne
spoirzenie, skierowane w przestrzen, i nie wypowiedziat ani stowa. [...] Pozostawat niewzruszo-
ny, lecz kiedy powiedziatam: <Pomysl tylko, Waciu, przeciez ja [...| wystawitam juz dwa balety!>
- nieoczekiwanie obrdcit sie i popatrzyt mi prosto w oczy. | powiedzial stanowczo, jak gdyby
mnie uczyt: <Baletu sie nie wystawia, balet trzeba stworzy¢>. Piekne oczy Wactawa b{yszczaly,
jego gtos dzwonit mi w uszach, a w sercu obudzita sie nadzieja. Szczesliwa i poruszona tym, ze
na moich oczach dokonat sie cud, zaczetam méwic bez opamietania. Jednak zapalona iskra $wia-
domosci nieoczekiwanie zgasta. Wactaw znowu patrzyt w przestrzen, obojetny na wszystko, co
dziato sie wokot”.

Pomimo licznych préb leczenia, sposréd ktérych najbardziej udana byto leczenie metoda wstrza-
séw insulinowych, stan psychiczny Nizynskiego nie ulegat diametralnej poprawie. Nieliczne spo-
tkania artysty z dawnymi znajomymi i wspétpracownikami zawsze wywotywaty u nich gtebokie
przyﬁnebienie. Przyczyne tego niezwykle trafnie uchwrcii Igor Strawinski, ktéry we wspomnie-
niach napisat: ,Czesto mysle o Nizyriskim z ostatnich lat jego zycia, o jencu witasnego umystu,
nieruchomym, pozbawionym najwspanialszej swojej zdolnosci - ekspresji ruchowej”.

Tadeusz Nasierowski

Esej Tadeusza Nasierowskiego powstat jako posto-
wie do pierwszego polskojezycznego wydania
Dziennifa Wactawa Nizynskiego, Wydawnictwo
Iskry, Warszawa 2000. Przedruk za wiedza autora
i za pozwoleniem wydawnictwa.
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SWIETA WIOSNA

OpowiesSc tancerza

Scenariusz spektaklu teatralno-baletowego
z wykorzystariem muzyki
Swieta wiosny Igora Strawinskiego

Dla Krzysztofa Kolbergera

Mezczyzna

Ja... ja chce... Ja chciatem powiedziec... Kiedy
miatem szes¢ lat, nie umiatem jeszcze ptywac.
Ktéregos dnia w lecie ojciec powiedziat:
“Chodz, péjdziemy nad rzeke, naucze cie”.
A mieszkalismy wtedy jeszcze wszyscy razem:
ja, mama, siostra i ojciec, ale nad rzeke do me-
skiego kapieliska poszlismy tylko my dwaj: oj-
ciec i ja. Stofce prazyto, pomost pachniat roz-
grzanym drewnem. Patrzytem jak ojciec skacze
do wody. Biegt coraz szybciej, szybciej i szyb-
ciej, w jednej chwili odbijat sie od ziemi, wy-
wijat w powietrzu fikotka, sktadat obie rece w
strzate i wslizgiwat sie do wody jak ta wielka
zgrabna ryba, delfin. Ojciec skakat. A ja patrzy-
tem. Naraz podszedt do mnie. Byt taki musku-
larny. Krople wody $ciekaty mu po piersiach.
“Skacz” - powiedziat. Byt bardzo wesoty.
“Skacz! Skacz!” - powtarzat i Smiat sie do mnie.
Ja batem sie. Batem sie skakac. Wtedy on chwy-
cit mnie, podniést i wrzucit do wody. Nie zdg-
zytlem ztapac tchu, brakowato mi powietrza.
Wiec zacisnatem usta. Zobaczytem dno. | za-
czatem iS¢ pod woda. Szedtem chociaz nie wie-
dziatem, dokad ide. Szedtem coraz szybciej
i szybciej - az uderzytem w Sciane. | poczutem
dalekie Swiatto - wtedy od razu pomyslatem:
“Tam jest wyjscie”. Popatrzytem w gbére. Tam
byta tylko woda, sama woda. Nagle napetnita
mnie wielka sita. Wyskoczytem w goére. Zoba-
czytem sznur. Chwycitem sie go mocno. Pod-
niostem gtowe. Niebo. Nade mna byto niebo.

Zaczekaj! Chce ci co$ powiedziec! Chciatem...
Chce powiedzieé... Chce mowic prawde. Tylko
prawde. Nie wiem jak méwi¢ prawde? Jak to
zrobic... To nie jest tatwe. Za mowienie prawdy
ludzie moga zabi¢. Nie wiem dlaczego... Nie
wiem dlaczego - ale nigdy nie umiatem rozma-
wiac z ludZzmi. Wstydzitem sie. Nawet kiedy
mnie bardzo chwalili - czutem wstyd... twarz
piekta mnie i palita... Znowu... cata twarz...

O Boze! Nie uszminkowatem policzkéw... a tu...

ludzie... Ludzie... Zdaje sie... zaczeli sie scho-
dzic... Nie! Juz sa! Petna sala... Czekaja... Thum!
Publicznosc¢!

O... Musze wyjs¢ do nich... Grac... Tak kaza...
Tak trzeba... Trzeba... A tu...

Twarz nie umalowana! Musze umalowa¢
twarz... Szminki potrzebne... Niech kto$ tu do
mnie przyjdzie ze szminkami! Zaraz! Co? Nie
ma nikogo? Zostawili mnie samego... Nikogo
nie ma!

Masz szminki? Nie?... Boze! Nie ma szminek...
IdZ... Przynies... prosze! Sa... w garderobie... w
kuferku... Nie!... Nie w kuferku... potozytem je
chyba na stoliku przy lustrze... a moze leza w
szufladce? Nie wiem... Nie wiem! Btagam - idz,
poszukaj! Zaraz mam wchodzi¢ na scene! Jak
sie sp6znie beda znowu moéwili o mnie Zle - ze
za nic mam ludzi!...

Co? Nie patrz tak na mnie! Wtedy... Nie zrobi-
tem tego nikomu na zto$¢! Wtedy... nie mo-
gltem... Zapomniatem roli... Niel... To nie praw-
da. To nie byto tak...

To nie byto tak! Pamietatem wszystko, ale ba-
tem sie... ze...

Zawsze batem sie... Bardzo chciatem zy¢, ale
batem sie zycia... Jak moja matka. Ona zaszcze-
pita mi ten strach. Ale ja kochatem zycie. Chcia-
tem zy¢. Musiatem zy¢. Wiec musiatem tez bac
sie ludzi. Oni zmuszali mnie, zebym zyt tak,
jak oni zyja. A ja chciatem... Chciatem, zeby
mnie zrozumieli, zeby wczuli sie we mnie. Oni
nie chcieli mnie zrozumieé. Ja bardzo chcia-
tem ich kochaé... kochaé ludzi... A oni mowili,
ze mitos¢ do ludzi jest obtakaniem, wiec moze
naprawde bytem...

No, nareszcie! Sa! Przyniostes! Sq szminki! Jest
tam troche maki? Ty zawsze bytes dla mnie do-
bry. Nie obrazite§ mnie jak tamten... Przeciez
musisz pamieta¢ moj pierwszy wystep... Tan-
czytem mazurka... Dobrze chyba... A tamten
podszedt do mnie, poklepat mnie po twarzy
i powiedziat: “Zuch matpiszon!” Matpiszon!
Matpa! Nie jestem matpa!...

Styszysz... juz sa obrazeni. Trzeba sie malowac!
Najpierw upudrujesz twarz. A teraz trzeba zro-
bi¢ brwi. Krzywe umyslinie krzywe. Tak, takie.
I rumience - tylko nie za duzo szminki... Bar-
dziej trojkatne... Jak u kukty...

Juz wiem. Ludzie beda méwi¢ o mnie... a niech
sobie méwia. Ale przynajmniej dadza mi spo-
koj. Najwazniejszy jest dla mnie spokéj. Spo-
koéj. Bede sam. Bede grat. Umiem przeciez grac.
Bede grat - ale nie ze strachu, ze wszystkie moje
brudne czyny wyjda na jaw. Bede grat, zeby...
Ludzie moga sobie méwi¢ o mnie - obtakany |
klown. Niech sobie mowia. Bede grat szalen- |
ca... zeby moc méwic prawde.
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Mégtbym cie nauczy¢ nowego tarica. Chcesz,
zebym cie uczyl? Tak? Wiegc... najpierw... Zdej-
mij to. Nie musisz tainczy¢ na pointach. Nie
beda potrzebne.

Ruch... Wiesz, co to ruch?... Ruch to jest linia...
linia w kole... Zawsze w kole... Rozumiesz?
Ruch reki w ramieniu jest zawsze kolisty... Wi-
dzisz... Nogi w biodrach poruszaja sie tak
samo... Sprébuj... a zobaczysz.

Mozesz wlozy¢ baletki. | nie musisz si¢ uSmie-
chac jak w teatrze.

Kota... elipsy... wszystko porusza sie po okre-
gu... Zrozumiatem to... wiec juz niedtugo bede
umiat zapisywac kazdy balet... To jest niemoz-
liwe? Nie dla mnie.

Ja wymyslitem - sam - nuty tafca... Nuty muzy-
ki pisze sie na pieciolinii - ja pisze moje nuty na
trzech liniach zamknietych w kregu... Nie, nie
wszystko jeszcze udaje mi sie zapisac... Ale pra-
cuje... Pracuje nad tym... | niedtugo bede mogt...
Czuje to... Nie jestem jakim$ medrcem... Nie
zajmuje sie mysleniem... Mnie wystarczy cos$
poczuc i juz to w i e m. Czuje, ze dzisiaj po-
trzebny jest nowy ruch... Czuje ten ruch... On
jest... nerwowy... Dlaczego - nie wiem... Ale
czuje go tak... Stan tutaj. Mozesz chodzi¢ z piety
na palce. Ruszaj biodrami! Stopy, stopy sa pta-
sko... a palce - do srodka, do wewnatrz! Kolana
i tokcie moga by¢ zgiete!... Piesci sie zaciskaja!
Piers jest zapadnigta! Gtowe odwracasz do pro-
filu! Pochyl caty tutéw do przodu! Staih w dru-
giej pozycji, ale tak. Tylko licz dobrze... Raz...
Dwa... Trzy... Trzy...

Zadza to $mierc!

Trudno jest méwic. Trudno jest moéwic szcze-
rze. Dlatego tak dlugo zastanawiatem sie, jak
to zrobi¢. Poeci potrafig pisa¢ wiersze o tym,
co czuja. To jest bardzo trudne.

Sam prébowatem pisa¢ wiersze - ale nie czu-
tem ich. Nie potrafie pisa¢ wierszy. Nie jestem
poeta. O tym, co czuje, tylko zwyczajnie umiem
moéwic. Kiedys, we Francji, poznatem prawdzi-
wego poete. Jemu bardzo sie podobat méj wy-
step. Dat mi swoje wiersze. Byty piekne. Byty
proste. Zupetnie nie jak wiersze. Jakby pisato je
dziecko. Ale nie zwyczajne dziecko, tylko ta-
kie, ktore juz wie co to smutek, ktére przywy-
kto juz do smutku.

Byto w nich duzo o mitosci.

O tym, ze mitos¢ przyptywa rzeka.

Ze mitos¢ ptynie rzeka.

Odptywa z woda rzeki.

Pisat o biednych samotnych ludziach.
Emigranci.

Musieli wyjechac ze swojego kraju.

Albo ich wypedzono.

Emigranci.

Siedza na dworcu. S sami na Swiecie.
Czekaja na zmitowanie.

Wierza w Boga. | w swoja gwiazde.

I chca jechad.

Weciaz dalej i dalej.

Ja bytem w Paryzu, sam szedtem w ttumie.
I lek mitosci chwycit mnie za gardto.
Mitosci chciatem -

A onazato

Ptaci mi

Pogarda.

Tak pisat ten poeta.

To zapamietatem, bo on umiat pisac to, co czut.
Dobrze czut mitosc.

Ja, kiedy miatem dziewietnascie lat,

tez kochatem kogos. Szczerze kochatem.
Zgodzitem sie na wszystko.

Zgodzitem, bo on tego chciat.

| taniczytem, tanczytem, tanczytem -

A potem bytem zmeczony, bardzo zmeczony -
Ciagle bytem zmeczony.

Ale dla niego udawatem radosc
Udawatem $miech -

Robitem to dla niego

On mnie nigdy nie kochat.

On byt chory z zadzy. Chciat kocha¢ dwéch
chtopcéw naraz. Chciat, zeby dwaj chtopcy
kochali naraz jego. Chciat mnie zmusi¢, zebym
byt jednym z nich. Nie zgodzitem sie. Kazat mi
wymysli¢ balet o pozadaniu. Zrobitem to. Ukry-
tem tam jego zadze. W tym balecie on byt Mto-
dziencem, ale zamiast dwoch chtopcow byty
dwie dziewczyny.

Nie odwazytem sie... To dobre nie byto... To
nie mogto by¢ dobre...

Nie pokazatem w tym balecie prawdy. Nie od-
wazytem sie...

Wtedy... nie odwazytem sie...

Ja nie umiem udawac. Nie umiem? Oktamywa-
tem cie. Mowitem, ze ide na spacer - a wycho-
dzitem na bulwary i szukatem, dtugo szukatem
dziewczyn - chciatem, zeby byty zdrowe i tad-
ne. Kiedy wrécitem do domu, pamietasz: “Czu¢
od ciebie damskie perfumy” - powiedziates...
Nie pamietasz, jak dartes sie na mnie: “Kobie-
ty? Po co sie z nimi zadajesz? Zadajesz... Co?
Bo nakazano tobie, bys z pokora wielbit kobie-
te! Kobiete - bostwo, kobiete - natchnienie! -
o... tak! To taka stara, szlachetna, jeszcze rycer-
ska tradycja - padac¢ na twarz przed sakramen-
tem zenskiej ptci. O tak... Kobiety? Co jest w
nich tak pociagajacego? Te piersi zwisajace jak
tykwy? A moze rozdete przez ttuszcz posladki?
Ohyda! Owszem, jacys sklerotycy bredza wciaz
jeszcze o ideale Afrodyty: Ze jest ona Kallipy-
gos: Pieknozada. Pytanie tylko: ile takich Pigk-

notytych Afrodyt spotkate$ w zyciu? Zresztg -
niewazne - kazda Afrodyta zmieni sie predzej
czy poézniej w ociekajaca starym tojem ropu-
che”.

Oszukiwatem ja. Oktamywatem. Mowitem, ze
jest pierwsza, z ktorg sie kocham - a miatem
przed nig wiele kobiet. Potrafitem sie kocha¢
z nimi kilka razy dziennie. Oktamywatem zone.
Dawatem mojej zonie tylko biate r6ze. Moja
mito$¢ do niej nie byta biata. Kiedy ozenitem
sie, nie zastanawiatem sie nad tym, co zrobi-
tem. Chciatem, Zzeby ona byta szczesliwa. Oszu-
katem ja. Oktamatem. Méwitem, ze z nikim
przed nia sie nie kochatem. Oktamywatem
zone.

Raz,

W Paryzu,

Kiedy szedtem z nim ulica - on uderzyt mnie,
Bo zrozumiat, ze odchodze od niego.
Witedy,

Zepchnatem go z trotuaru.

Zrobitem tak,

Zeby wiedziat, ze sie go nie boje.

Ze odejde od niego.

Postanowitem od niego odejs¢.

Pchnatem go lekko -

Bo nie miatem w sobie nienawisci do niego.
Tylko smutek.

On uderzyt mnie,

Z catej sity.

Obrzucat mnie przeklenstwami:

“Ty nic beze mnie nie znaczysz - ja nauczytem
cie wszystkiego! Nauczytem cie w ogble my-
§le¢ - bo zanim mnie poznates, pod wzgledem
umystu niewiele r6znite$ sie od zaslinionego
wiejskiego idioty! To ja pokazatem cie catemu
Swiatu! Czy byta cho¢ jedna twoja zachcianka,
kt6rej bym nie spetnit? A teraz koniec, rozu-
miesz? Nigdy wiecej nie dostaniesz ode mnie
zadnych pieniedzy! Nigdy! Nigdy!”

Zaczatem is¢. Powoli. Krok po kroku.

Sam. Wolno. Przed siebie.

Nie mogtem sie powstrzymac,

Ptakatem.

On ruszyt za mna.

Takim samym wolnym krokiem.

W koncu zréwnat sie ze mna

| znéw szlismy obok siebie,

Powoli,

Onija.

Nie pamietam juz dokad.

Daleki gtos

Le Ballet... n’a plus besoin de vos services. Ne
nous rejoignez pas.

Balet nie bedzie juz korzystat z paniskich ustug.
Prosze nie przychodzié.

Mezczyzna

Madmoiselle, voulez - vous, vous et moi?
Madmoiselle, voulez - vous, vous et moi?
Madmoiselle, voulez - vous, vous et moi?

Zero ze mnie zupetne!
Hal!

Jestem -

Nawet nie miernota,
Ale po prostu nikt,
Nic,

Zero zer...

Mowie con gravita.
Nikt! Nic! Zero! Ha!

“IdZ sobie?” Mam i5¢? Coooo? Nie chcesz ze
mna rozmawiac¢? Dlaczego? Obrazites sie?

Nic. Nie chce wiecej zta! O czym ty mowisz?
Zto? Nie rozumiem tego stowa! Chce tylko, ze-
bySmy raz jeszcze pojechali do Wenecji. Nie?
Pamietasz? Grand Hotel des Bains... Znowu sie
tam zatrzymamy. Bedziemy chodzi¢ codzien-
nie na plaze. Wiem, ze lubisz sie kapac - caty-
mi godzinami mozesz nie wychodzi¢ z wodly,
prawda? Odejdz. Nie, nie odejde!

Wtedy mogtem patrze¢ na ciebie bez koAca...
patrzec... patrzec... Wiasciwie tylko patrzec...
Nawet tylko patrzec... Bytes... Czutem wtedy
to samo, co ten wielki... Mann... wielki obtud-
nik... umiat catkiem niezle nazwac... umiat...
owszem, umiat - tylko Ze ja, pamietaj, przera-
stam go we wszystkim jako artysta zycia, bo-
wiem, w przeciwienstwie do niego - nigdy nie
krytem sie z moja checia posiadania chtopcow...
Wiec... wtedy, w Wenecji mnie takze, kiedy “tak
szedtem o zmierzchu ulica - krok w krok za
toba... wszelka potworno$¢ wydawata sie pel-
na nadziei - a prawo obyczajowe nonsensem...”
Czemu na mnie nie patrzysz? Zadam, zeby$ w
tej chwili popatrzyt na mnie! Co!? Nie! Nie?
Mozesz zreszta nie patrze¢! Pewnie i tak nic
nie rozumiesz z tego, co mowie!

Nic z tego nie rozumiesz! Prawda? Kim ty zreszta
jestes? Plataning miesni..., ktére i tak powoli fla-
czeja... Flaki... flaki... obrzydliwos¢... Co mé-
wisz? “Nie chce zta nawet dla ciebie”. Zto! Zto!
Przestan wreszcie zanudza¢ mnie ciagle tym
samym! Juz ci méwitem, ze nie rozumiem sto-
wa: “Zto”! Ach, ta stara piosneczka: zto i do-
bro.

Dobro i zto czyli: Bég albo Szatan, Cnota albo
Grzech! Stowem - moralnos¢! Ta glupia, stara,
zajezdzona szkapa! Kiedy ona wreszcie zdech-
nie? Moralnos¢ jest tylko zemsta brzydoty!

Widzisz? Znam cie na pamiec¢! Znam wszystkie
twoje tricki, podstepy, wybiegi, oszukancze
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czarodziejstwa! Znam ten twodj sztuczny
usmiech!

Za kogo ty sie uwazasz? Za boga? Za boga sztu-
ki¢ W tobie samym wszystko jest sztuczne.
Jestes siwy - a farbujesz wiosy.

On farbuje wtosy!

Boi sie, ze kto$ zobaczy, jaki jest juz stary.
Stary! Stary! Stary!

On bat sie starosci,

Dlatego farbowat wtosy.

On bat sie Smierci,

Dlatego udawat przed wszystkimi wielkiego nie-
$miertelnego boga.

Udawat. Zawsze udawat.

Chciat, zeby wciaz méwiono o nim.
Dlatego nosit monokl.

Dlatego, nawet kiedy byt mtody,

malowat wilosy nad czotem biatg farba.
Takie biate sztuczne pasemko.

W nim wszystko byto sztuczne,

wszystko byto oszustwem.

Oszukiwat.

Wiecznie oszukiwat.

Wszystkich.

I mnie.

Zn6w ten sztuczny usmiech!

Znam ciebie lepiej niz ty znasz siebie!
Znam.

Umiem moéwic jak ty:

“Korrida - o! To dopiero sztuka!
Prawdziwa sztuka krwi i zabijania!”
Widzisz -

Mébwie jak ty.

Umiem Cig na pamiec

Bytem toba! Jestem toba!

Jestem szarlatan,

Oszust,

Ale zawsze con brio.

Jestem grand charmeur,

Ale kiedy trzeba umiem by¢ bezczelny.
Waulgarny,

Mam duzo logiki

I mato skruputéw.

Wiec mam wszystko czego potrzeba,

aby zosta¢ kim$ wielkim.

Bo jest tylko jedna rzecz

na tym bezlitosnym $wiecie,

Ktéra moze ocalic¢

i wybawi¢ nawet najnedzniejszego z ludzi -
To... Sukces! Sukces ocala i wybawia!
Sukces

Usprawiedliwia

Wszystko!

Tylko sukces! Sukces! Sukces!

Znam sekret - znam tajemnice sukcesu - publicz-
no$¢, ta najbardziej wyrafinowana, ta ktéra za-
decyduje o nowoczesnym guscie - tak napraw-
de chce dzisiaj od sztuki tylko jednego... Chce

by¢ zadziwiana! Oni chca by¢ zadziwiani! Chca
sie dziwic¢! Uwielbiaja sie dziwi¢. Dosc¢ sie na-
jedli tej sztampy: piruety, arabeski, pas de bo-
ure, kontrolowany kroczek... dwa... trzy... raz!
Trzy... dwa... dwal... Mnie, kiedy na to patrze,
nachodza wprost womitalne mdtosci! Najwiek-
sza nowos¢, jaka pokazuja w tych zalatujacych
trupem spektaklach, to popis sur la pointe du
pied... Tres extraordinares! Wielka mi rewela-
cja! Panna Taglioni uzywata tego wynalazku
prawie sto lat temu!

Chcecie nowej sztuki - bedziecie ja mieli...
Chcecie szoku, wyzwolenia waszych prawdzi-
wych namietnosci? My wam to zapewnimy! Na
$mietnik ze starymi formutkami i paragrafami!
Sztuke trzeba rozebrac¢ do naga! Zmusic ja do
tego, by na powrét, jak w poganskich pradzie-
jach, byta wytryskiem energii ludzkiego istnie-
nia!

A to istnienie nie chce wiedzie¢, co dla niego
jest dobrem, a co ztem... Ono nie nalezy ani do
dobra, ani do zta! Ono jest soba! Tylko i az sobg!
I nie potrzebuje zadnej sankcji - boskiej czy
moralnej. Ono jest usprawiedliwieniem dla sie-
bie samego. | nie uznaje zadnej whadzy. Istnie-
nie samo dla siebie jest wtadza. Ja jestem ist-
nieniem. Naleze tylko do siebie. Ja jestem swo-
ja wladza. Ja jestem moim bogiem. Czcze zy-
cie samo, wiec czcze energie, ruch, wieczna
zmiane! Wiec odnajduje $wieto$¢ w zadzy -
mitos¢ to ktamstwo... to cierpienie ponizajace
cztowieka - tylko niczym nie skrepowana za-
dza rozkoszy taczy cztowieka z kosmosem...
cierpienie kurczy go... Cierpiacy cztowiek jest
zaprzeczeniem natury! Wyzwolimy cztowieka!
Obdarzymy go prawem do zwierzecej przyjem-
nosci!

No?... Czego wam jeszcze trzeba, zeby pode-
rwac was z miejsc byscie przestali bezmysInie
ssa¢ w waszych lozach mietowe cukiereczki
wachlujac sie od niechcenia oktadka programu.
Wiem! Trzeba wam to nowe, pachnace suro-
wym miesem danie odpowiednio podac! Sama
sztuka wam przeciez nie wystarczy! Trzeba was
dodatkowo podnieci¢ atmosfera skandalu...
Skandal jest teraz najlepszym wehikutem dla
naszej nowej sztuki. Trzeba atmosfere wokot
przedstawienia podgrza¢ do tego stopnia, by
jedni wydawali z siebie spazmatyczne jeki
i okrzyki aprobaty, drudzy za§ w zrecznie pod-
syconym przeze mnie protescie zaczeli juz nie
tylko wy¢, tupac i gwizdac - trzeba wiecej, by-
§cie nawzajem oburzeni nami i nami zachwy-
ceni, zaczeli nawzajem oktadac sie po twarzach
piesciami jak pijani marynarze albo uliczne
dziwki, i sami poczuli w ustach stodki smak
krwi! Ludzie chca nowej krwi! Krwi! Krwi! Krwil
Chcecie krwi? Dobrze! Dostaniecie ja! M-mes

Pablo Picasso: Siergiej Diagilew, szkic



Siergiej Diagilew

et Ms... Pokazemy wam krew! Zaprosimy was
na prawdziwa korride! Zamienimy sztuke w
Swieta krew! A wy bedziecie bi¢ sie o te krew -
jak rozwscieczone psy! Tak sie stanie! Allez!
Ogtaszam rewolucje! Tariczmy wielki balet re-
wolucji! Niech wiecznie trwa $wieta wiosnal

Snit mi sie ojciec. Zapomniatem juz o nim. Ale
on byt w moim $nie. 3

Biegt w purpurowym ptaszczu. Za nim ttum
szarych ludzi. Scigali go. On biegt ku przepasci
- odbit sie od skat i skoczyt nad przepascia,
i poszybowat w niebo. Jak ten wielki piekny ptak
- orzel. Jego purpurowy ptaszcz powiewal na
wietrze jak skrzydto orta. Byto coraz mniejsze.
| mniejsze. | wreszcie znikto.

Jakby utoneto w niebie.

Zdarzyto sie niedawno, ze aeroplan zabit orta.
A jednak lubie aeroplany.

Kocham aeroplany.

Ale nie wolno ich uzywac¢ do wojny.

Ani do zabijania.

Widziatem wojne. Nie wolno zabija¢ ptakéw.
Ja znam wojne. Nie wolno zabija¢ ludzi.

Ja bytem na wojnie.

Raniono mnie w czaszke.

Uspiono chloroformem.

Teraz jestem przy zdrowych zmystach

Znam zycie i Smierc

Teraz prosze o litos¢ dla naszych btedéw.
Teraz prosze o lito$¢ dla naszych grzechéw.

Zlitujcie si¢ nad nami.
Zlitujcie si¢ i nade mna
Teraz bede tanczyt.
Wojne. Strach, cierpienie
Smier€.

Tryumf! Sukces! Kurtyna szta w gére osiemna-
Scie razy! Oszatamiajacy sukces! Sam cesarz
zachwycony!

Byt Wieczér. Poszedtem w gory.

Byto zimno.

Szedtem. Szedtem.

Az wreszcie, kiedy juz bytem wysoko,
zatrzymatem sie.

Kleknatem na $niegu.

Gwiazda nade mna stata nieruchomo.
Przeciez zawsze witata mnie mruganiem.
Nie wiedziatem, co mam robic.
Wiedziatem tylko, ze

Potrzebuje pomocy. Ale dookota

Nie byto nikogo, kto by mégt mi poméc.
Odwrécitem sie.

Zobaczytem dom.

Na dachu tego domu skrzyt sie l6d.
Zobaczytem dom -

Byt ciemny, pusty, zabity na gtucho.

Nie wiedziatem, co robi¢. Wiedziatem tylko,
Ze musze krzyczec na caty glos:
“Smier¢! Smierc!”

Gtlosy

Zuch! Zuch - matpiszon! Zuch!... Po ukoricze-
niu studiéw... mam zaszczyt pokornie prosi¢
Dyrekcje... Slisko - syp kalafonie! Wiecej, nie
zatuj, braciel... Pokornie prosze Dyrekcje o skie-
rowanie mnie do stuzby jako artyste zespotu
baletowego...

Syp kalafonie - méwitem - syp, nie zatuj! Znam
rézne rozpieszczone primabaleriny...

Ale on!? On to dopiero jest rozpuszczony - roz-
puszczony do ostatnich granic...

Zuch maltpiszon! Zuch! Nic go - poza nim nie
obchodzi... kiedy mu powiedzieli, ze jego oj-
ciec umart - wiecie co zrobit? Nic! Tylko gtup-
kowato sie usmiechnat... Zegnij kolana! Wcia-
gnij ramiona! Ludziom w oczy nie patrzy... Ma
ludzi za nic... Tutéw - do przodu! Z piety - na
palce! Udaje boga! Bég tanca! Bog tanca sie
znalazt!

Mezczyzna

Ludzie mysleli, ze jestem chory.

Zawsze byto mi ich zal. Mi ich.

Mowili, ze jestem obtakany.

Nieprawda.

Obtgkany to cztowiek,

ktéry nie rozumie swojego postepowania.

Ja rozumiatem swoje postepowanie.
Wiedziatem, co w nim byto dobre, co zte.
Niczego nie udawatem - bytem cztowiekiem.
Nie zal mi siebie.

Zal mi tylko tego chtopca, ktérym bytem.
Ojciec nie miat dla niego czutosci.

Wcale o nim nie myslat.

Wiec syn nie mogt juz wiecej kochac ojca.
Ale ojca teraz mi takze zal.

On nigdy nie byt szczesliwy.

Nie mogt by¢ szczesliwy.

Stracit przeciez na zawsze syna.

Syn chciat go kochac. I nie mogt.

Nie mogtem go kochac.

Chociaz nigdy nie miatem nieczutego serca.
Wiedziatem, co to cierpiec.

Umiatem cierpiec.

Brakowato mi tylko tez dla mojego cierpienia.
Wiec gdy méj ojciec umart - usmiechnatem sie.
Usmiechnatem sie do niego,

zeby wiedziat, ze kocham go.

Ze kochatem cie cate moje zycie.

Jezeli moja mitos¢ do ciebie

Byta obtakaniem,

Ja bytem obtakany,

Ale odczuwatem zycie.

Pisatem soba zycie, a nie smierc¢

Nie chce, zeby po mojej Smierci

czytano moje zycie.

Mezczyzna

MGj brat umart. Tak... M6j brat...

W zakfadzie... dla...

Moja matka umrze niedtugo.

Nigdy juz ich nie zobacze. Ani mojej siostry.
Kocham ich i juz nigdy,

Juz nigdy sie nie spotkamy.

Zobaczymy swoje twarze przez ciemnosc.
Bo tam, gdzie wszyscy ida,

Jest bardzo mato swiatfa.

Bede szedt w swiatlo.

Bedzie znowu wieczor,

Nowy wieczor.

Péjde w gory.

Bede szedt w wielkim zimnie.

Mine pusty, zabity na gtucho dom.
Popatrze w gore.

Zobacze nade mna niebo,

Niebo.

I ustysze glos, ktory powie:

“Idz na krawedzie Swiata i stari nad przepascia.
Zawist w niej cztowiek - a ty go uratujesz”.
Bede bat sie p6jsc.

I pojde.

A gdy juz tam bede -

Wtedy znowu gtos odezwie sie do mnie
| zapyta:

“Wiesz, gdzie jestes?”

“Wiem, na krawedzi Swiata”.

“Nie!” - powie gtos.

“Stoisz na samym jego szczycie,

Tam gdzie ja postawifem ciebie.

Teraz skacz!”

Poczuje strach.

Bede staf,

Nieruchomy, bardzo dtugi czas.

A wielka sita bedzie ciagna¢ mnie tam,
W przepasc.

Coraz mocniej,

Coraz mocniej,

W dot.

| skocze.

I obejma mnie gatezie drzew.

I opu$ci mnie szatan.

Piszac ten scenariusz korzysta-
tem z wielu zrédet. Dwa z nich
miaty dla mnie podstawowe
znaczenie: Dziennik Wactawa
Nizynskiego oraz ksiazka Mo-
drisa Eksteinsa Swieto wiosny.
Wielka wojna i narodziny no-
wego wieku.

Krzysztof Zaleski




SWIETO WIOSNY

Wielka wojna i narodziny nowego wieku

Fragmenty

Ze wstepu

Po to, aby opanowata nas obsesja szybkosci, nowosci, krétkotrwatosci i ulotno-
Sci, fascynacja zyciem przezytym, jak ujmuje to potoczne okreslenie, ,na fatszy-
wym torze”, caty system wartosci i wierzeni, zajmujacy do tej pory w naszej $wia-
domosci zaszczytne pierwsze miejsce, musiat ustapic¢, a Wielka Wojna (...) byta
najwazniejszym etapem w tym procesie. .

Tytut zapozyczony z baletu, ktéry byt wydarzeniem przetomowym modernizmu,
sugeruje nasz gtowny temat: ruch. Jednym z najlepszych symboli tego petnego
paradokséw i poddanego dziataniu sit odsrodkowych wieku - gdy pragnac wol-
nosci, posiedliSmy moc catkowitego zniszczenia - jest taniec Smierci z jego or-
giastyczno-nihilistyczna ironia. Swieto wiosny, ktére miato prapremiere w maju
1913 roku w Paryzu, rok przed wybuchem wojny, jest chyba ze swoja rewolucyj-
na energia i apoteoza zycia poprzez ofiare Smierci symbolicznym oeuvre, dzie-
tem dzwudziestowiecznego $wiata, ktéry w pogoni za zyciem usmiercit miliony
najwartosciowszych istot ludzkich. Poczatkowo Strawinski zamierzat nadac swojej
muzyce tytut Ofiara.

Jednoczesnie, w owym $wiecie przetomu wiekéw, kiedy narastaty napiecia mie-
dzy panstwami, dostownie we wszystkich dziedzinach ludzkiej dziatalnosci

Mtody niewolnik w Eunice, fot. K. A. Fischer, 1906

i zachowan: w sztuce, modzie,
obyczajach seksualnych, polityce,
stosunkach miedzy pokoleniami,
rodzity sie konflikty o podstawo-
wym znaczeniu. Motyw wyzwole-
nia, ktore stato sie sita napedowa
naszego wieku, czy to bedzie
emancypacja kobiet, homoseksu-
alistow, proletariatu, mtodziezy,
narodow, czy eskalacja apetytow,
ujawnia si¢ wtasnie w tym okre-
sie. Termin awangarda stosowano
zazwyczaj w odniesieniu do arty-
stow i pisarzy, ktérzy w swoich
dzietach propagowali techniki eks-
perymentalne i namawiali do bun-
tu wobec renomowanych akade-
mii. Terminem modernizm okresla-
no zaréwno te kategorie awangar-
dy, jak i impulsy intelektualne ste-
rujace poszukiwaniem wyzwole-
nia i aktem buntu. Bardzo niewie-
lu krytykéw odwazyto sie prze-
nie$¢ pojecia awangardy i moder-
nizmu na czynniki spoteczne i po-
lityczne, a takze na artystyczne re-
wolty i na akt buntu w ogéle, i po-
stuzy¢ sie nimi do zidentyfikowa-
nia szerokiej fali idei i dziatan.

Niczym awangarde w sztuce,
Niemcy fin de siecle’u ogarnat za-
pat reformistyczny i do 1914 roku,
zarébwno wobec siebie, jak i wo-
bec spotecznosci migedzynarodo-
wej, reprezentowaty idee ducha w
stanie wojny. Po klesce militarnej 1918 roku radykalizm w Niemczech, zamiast
ulec sttumieniu, wzmégt sie. Okres weimarski, lata 1918-1933, i Trzecia Rzesza,
lata 1933-1945, byty etapami tego procesu. Dla nas okreSlenie awangarda ma
wydzwiegk pozytywny, oddziaty szturmowe zas wywotuja przerazajace skojarze-
nia. (...) Miedzy tymi dwoma terminami moze istnie¢ pokrewierstwo, ktére wy-
kracza poza ich wojskowy rodowéd. Introspekcja, prymitywizm, abstrakcja i mi-
tologizowanie w sztuce i w polityce moga objawiac si¢ podobnie. Kicz nazistow-
ski i religie sztuki gtoszona przez wielu intelektualistow modernizmu moga ta-
czy¢ wiezy krwi.

W naszym wieku zycie i sztuka stopity sie ze soba, egzystencja ulegta estety-
zacji.




Léon Bakst: Nizynski na Lido, obraz, 1910
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Wenecja

To w Wenecji, z jej zwierciadta-
mi i mirazami, Richard Wagner
znalazt natchnienie do napisania
opery Tristan i lzolda, owego
petnego bélu hymnu na czes¢
zycia, mitosci i $mierci. Tu zmart
w lutym 1883 roku w Palazzo
Vendramin Calerghi, w pokoju
z oknami wychodzacymi na Ca-
nale Grande. Wenecja byta row-
niez ulubionym miastem Siergie-
ja Pawtowicza Diagilewa, ktory
zmart w Grand Hotel des Bains
de Mer na Lido w sierpniu 1929
roku. W swojej wspaniatej ope-
rze Wagner probowat potaczy¢
wszystkie rodzaje sztuki; Diagi-
lew probowat dokonac¢ tego sa-
mego w swoim wspaniatym ba-
lecie. Pierwszy byt twoérca, dru-
gi rzemieslnikiem. Obaj byli
symbolami swoich epok. Obaj
znalezli natchnienie w Wenecji.
Obaj przyjechali do Wenecji,
aby umrze¢. (...)

Diagilew po raz pierwszy poje-
chat do Wenecji w 1890 roku,
kiedy miat osiemnascie lat, w to-
warzystwie kuzyna i kochanka Dymitra Fitosofowa. W 1909 roku po wspania-
tych wystepach w Paryzu sam zawi6zt tam mtodego polskiego tancerza, Wacta-
wa Nizynskiego. Diagilew miat wowczas trzydziesci siedem lat, Nizyniski dwa-
dziescia jeden. Impresario i jego nowy mtody kochanek zamieszkali w Grand
Hotel des Bains. Wactaw czesto sie kapat i opalat, podczas gdy Diagilew patrzyt.
Nigdy nie kapat si¢ publicznie.

Dwa lata p6zniej, w 1911 roku, trzy lata mtodszy od Diagilewa Tomasz Mann
(ktory uwazat, ze Wagner wywart najwigkszy wptyw na ksztattowanie sie jego
mtodzienczej wrazliwosci, a w 1902 roku napisat opowiadanie inspirowane te-
matem Tristana) zatrzymat sie w Grand Hoétel des Bains. Wkrétce po tym ukon-
czyt Smieré¢ w Wenecji, opowies¢ o stawnym literacie z Monachium, Gustawie
Aschenbachu, ktéry rowniez nie kapat sie publicznie, lecz ,kochat najniepraw-
dopodobniejsze z miast”, Wenecje, oraz o innym polskim chtopcu, Tadziu.
Aschenbach przesiaduje na plazy, przygladajac sie chtopcu, ktéry w jego oczach
symbolizuje idealne pigkno. Gdy podziw przeradza si¢ w namigtnos¢, Wenecje
nawiedza epidemia azjatyckiej cholery. (...) Diagilew dobrze znat utwér Manna.
Obdarowywat nim bliskich znajomych. (...) ‘

W sierpniu 1929 roku piecdziesieciosiedmioletni Diagilew zostawit swojego naj-
nowszego protegowanego, szesnastoletniego lgora Markiewicza, w Monachium,
gdzie razem obejrzeli inscenizacje Tristana, i wrécit do Wenecji do Hotel des
Bains. Kilka dni pozniej przytaczyli sie do niego tancerze Borys Kochno i Serge
Lifar, para ostatnich kochankéw Diagilewa. Dziewietnastego sierpnia Diagilew,
cukrzyk, zmart. Przy jego $mierci obecni byli Misia Sert, Kochno i Lifar. Gdy
pielegniarka stwierdzita zgon, Kochno ze straszliwym rykiem rzucit sie na Lifara.

Stoczyli ze soba zaciekta walke z gryzieniem, drapaniem i kopaniem. ,Dwa roz-
wécieczone psy walczace przy trupie swojego pana” - pisata Misia. Dwa dni po
tym gondola zawiozta ciato Diagilewa na wyspe-cmentarz San Michele, gdzie
zostat pochowany. (...)

Siergiej Diagilew i Tomasz Mann nigdy sie, o ile wiadomo, nie spotkali. Lecz
zycie jednego i wyobraznia drugiego natozyty sie na siebie w stopniu niezwy-
ktym. Niezamierzona zbierzno$¢ wydarzen, ktérej nie potrafimy Scisle zdefinio-
wac, zwyklismy okresla¢ zbiegiem okolicznosci. Niemniej, jesli odrzucimy rygo-
rystyczny linearny zwiazek przyczynowy i zaczniemy postugiwac sie raczej po-
jeciami, takimi jak klimat i rbwnoczesne wystepowanie wielu wptywéw, widzi-
my, ze wplywow tych - poczynajac od Wenecji i Wagnera, oddziatujacych na
Manna i Diagilewa, owych tytanéw dwudziestowiecznego estetyzmu - wpty-
wow, ktére popchnety jednego do napisania takiego wiasnie utworu literackie-
go, a drugiego do wybrania trybu zycia uderzajaco podobnego do trybu zycia
bohatera tego utworu, byto wiele.

Paryz

Pod koniec dziewietnastego wieku balet w Paryzu, jak w catej Europie, spadt do
poziomu prezentacji wytacznie slicznych obrazkéw: mite dla oka, kontrolowane
kroczki, urocze kostiumy, ,szczypta wtoskiej wirtuozerii - jak ujat to Richard
Buckle - zduszona duza dawka francuskiej kokieterii”.

Skandalem roku 1912 byta paryska premiera Popofudnia Fauna, ktéra odbyta sie
29 maja. Utwér Debussy’ego inspirowany wierszem Mallarmégo w choreografii
Nizyniskiego, ktéry tanczyt rowniez role tytutowa, wystawiono w dekoracjach
i kostiumach w stylu art nouveau zaprojektowanych przez Baksta. Balet opowia-
da historie rzymskiego bozka, Fauna z rézkami i ogonem, ktéry zakochuje sie
w miodej nimfie lesnej. Nizynski ubrany w skére leoparda (w czasie gdy obciste
trykoty wciaz uwazano za nieprzyzwoite) wywotat wéréd widzéw zbiorowe prze-
tykanie $liny, gdy w finale, falujac biodrami, symulujac orgazm, opadat na tunike
nimfy. To bylo ostateczne zerwanie z wszelkimi regutami tradycyjnego gustu
w balecie.

Zamierzona przez Nizynskiego prowokacyjna interpretacja Fauna byta znamien-
na dla wciaz wzrastajacej $miatosci jezyka muzyki i tanca Rosjan. Odwrét od
baletu klasycznego poprowadzit Fokin, rezygnujac z mistrzowskich pas i wirtu-
ozerii wykonania i ktadac nacisk na interpretacje muzyki. Gardzit pozbawionym
znaczenia pokazem sity. ,Taniec - podkreslat z naciskiem - nie musi by¢ divertis-
sement. Nie powinien sprowadza¢ sie do zwyktej gimnastyki. Powinien by¢
w istocie plastycznym stowem. Taniec powinien wyrazac... cata epoke, do ktérej
nalezy temat baletu”.

Nizynski nadat buntowi nowy wymiar i osiagnat nowy etap w poszukiwaniu
,plastycznosci” ruchu i wizji. Oprécz Fauna i Swieta wiosny opracowat chore-
ografie Gier, ktére pokazano na otwarcie sezonu 1913 roku. Byto to przemiesza-
nie krokéw klasycznych z pozami ,antyklasycznymi”. Na poczatku Nizynski
wbiega na scene w tradycyjnym grand jeté, niby goniac za wielkich rozmiaréw
pitka tenisowa, lecz kilka niezwyktych péz, ktére zdominowalty pézniej Swieto
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wiosny, pokazat juz teraz, na przyktad pozycje ze splecionymi ramionami i sto-
pami zwréconymi do wewnatrz. Publicznos$¢ nie byta zachwycona tymi zapo-
wiedziami nowego weryzmu w taricu. Gdzie owa prostota, pytali. Moze w umy-
Sle Nizynskiego, z pewnoscia jednak nie na scenie. Mimo ze balet przedstawia
mecz tenisowy, choreografia mato przypomina jakakolwiek gre. Nawet Debussy,
sam reformujacy muzyke, byt zdumiony czelnoécia Nizynskiego. Nazwat go:
Jperwersyjnym geniuszem... mtodym dzikusem... Ten facet robi trzy kroczki,
potrzasa ramionami, a potem nagle, na wp6t sparalizowany, staje gniewny, cze-
kajac, az muzyka ucichnie. To okropne”.

Myslenie Diagilewa nie byto umotywowane spotecznie. Podobnie jak Nietzsche
wierzyt on, iz autonomia artysty i moralnos¢ wzajemnie sie wykluczaja. Czto-
wiek obsesyjnie wierzacy w moralno$¢, w zachowanie spotecznie akceptowane
nigdy nie moze by¢ wolny. Podobnie jak Gide, Riviére i Proust, Diagilew uwazat,
ze artysta, chcac osiggna¢ wolno$¢ wizji, nie moze liczy¢ sie z moralnoscia.
Musi sta¢ sie amoralny. Moralno$¢, jak swoim zwyczajem glosita awangarda,
jest invention des laids, zemsta brzydoty. Wyzwolenie ku pieknu nie nastapi po-
przez zbiorowe wysitki, lecz poprzez egotyzm, poprzez osobiste zbawienie,
a nie prace spoteczna.

Chociaz Diagilew sktadat hotd historii i osiagnieciom kultury zachodniej, uwa-
zat siebie przede wszystkim za przecierajacego nowe szlaki wyzwoliciela. Cele-
browat witalno$¢, spontaniczno$¢ i zmiany. Wszystko, nawet nieporzadek mo-
ralny i zamet, byto lepsze od krepujacego konformizmu. Aforyzm Oscara Wil-
de’a, ze ,nie ma grzechu poza gtupota”, wyrazat réwniez poglad Diagilewa.
Spoteczne i moralne absoluty wyrzucit za burte, a sztuka, albo zmyst estetyczny,
stata sie kwestia o najwyzszym znaczeniu, poniewaz miata prowadzi¢ do wol-
nosci. (...)

Jako impresario Diagilew doceniat znaczenie nowoczesnych metod reklamy
i bez oporéw uciekat sie do przerysowan, dwuznacznosci i tupetu w dazeniu do
sukcesu.

W 1913 roku Francja jako arbiter smaku nalezata juz do przesztosci. W owym
roku, podczas gdy Niemcy i Rosjanie $wietowali stulecie zwycigstwa nad Napo-
leonem, Francuzom przypomniano ich kleske. ,W Paryzu rzadzi niepewnos$¢” -
pisat Jacques-Emile Blanche. Pamietny wieczér 29 maja 1913 roku w Théatre
des Champs-Elysées dostarczyt zywego przyktadu owej niepewnosci.

Co zatem byto tak skandalizujacego, prowokacyjnego i zaskakujacego w Swie-
cie wiosny? Temat nie miat tatwego do zdefiniowania moralnego celu. Prymi-
tywny, pre-etyczny, pre-indywidualny cztowiek zostat sportretowany w naturze.
Odrodzenie, zycie, Smier¢ pokazane zostaty bez oczywistego etycznego komen-
tarza, bez moralnego ,sosu”, by postuzy¢ sie typowo francuska analogia wymy-
§lona przez Jacquesa Riviere’a. W tym przedstawieniu ciagtosci zycia - funda-
mentalnym, brutalnym, tragicznym, wykraczajacym poza losy jednostki - nie byto
cienia uczucia. Byta jedynie energia, tryumf i imperatyw. Ofiary nie optakiwano,
lecz ja czczono. Wybrana dziewczyna przytaczata sie do rytuatu automatycz-
nie, nie okazujac zrozumienia, nie interpretujac. Poddawata sie losowi, ktéry ja
przerastat. Temat byt elementarny i jednoczesnie brutalny. Jesli istniata jakakol-
wiek nadzieja, pojawiata sie ona w energii i ptodnosci, nie w moralnosci. Dla
widzow tkwiacych w wyrafinowanej cywilizacji takie przestanie byto wstrzasajace.

Faun w Popotudniu Fauna, fot. A. de Meyer, 1912

Nie tylko premierowa publiczno$¢ miata trudnosci ze zrozumieniem dzieta Ni-
zyhskiego. Wielu jego tancerzy jawnie glosito, iz uwazaja te choreografi¢ za
szkaradna i odrazajaca.

Krytycy gremialnie z furia napadli na Nizynskiego. Henri Quittard kontynuowat
swoja krucjate przeciwko choreografii Nizynskiego, nazywajac go ,sfrustrowa-
nym uczniakiem” na granicy obtedu. Louis Laloy oskarzat go, iz ,nie posiada
kompletnie zadnych pomystéw ani nawet zdrowego rozsadku”.

W ciagu nastepnych kilku dni komentarze ukazujace sie w prasie, i to nie tylko w
dziennikach, lecz réwniez w periodykach po$wieconych muzyce, byty, z kilko-
ma wyjatkami, druzgocace. Wszyscy zartowali z Le Massacre du printemps. Uzna-
jac talent Strawinskiego, moéwiono, iz tym razem zbytnio dat sie ponies¢ geniu-
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szowi. ,Kompozytor napisat utwoér, na ktéry stuchacze beda przygotowani do-
piero w roku 1940” - jasnowidzaco napisat jeden z recenzentéw. Talent Nizyn-
skiego réwniez powszechnie wychwalano, lecz jako tancerza, nie choreografa.
Wzywano go prawie jednogtosnie, aby ograniczyt sie do tarica. Marie Rambert
stwierdza, iz on réwniez ,0 50 lat wyprzedzat swoja epoke”.

W rok pézniej, podczas ,kryzysu lipcowego” wywotanego zamordowaniem
austriackiego arcyksiecia, niejaki Maurice Dupont w artykule w ,La Revue Bleue”
wystepowat przeciw ciekawosci swojej epoki, ktéra uznawat nie za znak naj-
wyzszej aktywnosci umystu, lecz za niepokojacy symptom chorobowy: ,Czto-
wiek zdrowy nie okazuje ciekawosci”. A znak godnej ubolewania utraty réwno-
wagi duchowej upatrywat szczeg6lnie w entuzjazmie, jaki wywotywat rosyjski
zespot. Gléwny charakter utworu takiego jak Swieto to nihilizm, oskarzat. Tkwi
w nim intensywnos¢, lecz brak mu amplitudy. Przytepia zmysty zamiast podno-
si¢ na duchu. Jest to ,dionizyjska orgia wysniona przez Nietzschego i wywotana
jego profetycznym pragnieniem bycia Swiattem przewodnim wiodacym $wiat ku
Smierci”.

Podré6z do wnetrza

Od samego poczatku wojna byta bodzcem dla wyobraZni. Prawdopodobnie zadne
inne cztery lata w historii nie wytworzyty tyle Swiadectw wydarzen publicznych.
Artysci, poeci, pisarze, duchowni, historycy, filozofowie, wszyscy brali petny udziat
w rozgrywajacym sie ludzkim dramacie. (...) Nawet taki introwertyk jak Marcel
Proust, ktéry skomponowat swéj wielki ,roman fleuve”, W poszukiwaniu straco-
nego czasu, noca w klasztornych objeciach wytozonego ptytami z korka pokoju,
byt zahipnotyzowany rozgrywajacym sie widowiskiem. ,Podobnie jak ludzie kie-
dys zyli w Bogu, ja zyje w wojnie”.

Wigkszos¢ radykalnych umystéw, sktaniajacych sie czy to ku polityce, czy ku
estetyce, zaangazowato si¢ od samego poczatku. Wojna dostarczata skrajnych
emocji i wysitku (Dorgelés nazwat okopy ,tym olbrzymim konfesjonatem”),
a takze widokéw, dzwiekéw i obrazéw niepodobnych do statecznego $wiata
edwardianskiego czy rozgoraczkowanego $wiata wilhelmianskiego. Wojna tym
samym dziatata jak nawotywanie do rewolucyjnej odnowy, za ktéra tesknita przed-
wojenna awangarda. ,Wojna europejska oznacza gwattowny kryzys historycz-
ny, poczatek nowej epoki” - twierdzit Lenin pod koniec 1914 roku. Dla politycz-
nych radykatéw z lewicy napigcie pomiedzy tym, co uwazano za przestarzaty
porzadek spoteczny, a nieokietzana dynamika wojny byto mimo zalu, smutku
i koszmaru, ktére towarzyszyty owemu napieciu, korzystne: wojna doprowadzi
do rewolucji. Dla wielu radykatéw w sztuce napiecie byto zdecydowanie roz-
koszne. Jacquesa-Emile’a Blanche’a i jego koterig paryskich przyjaciét, ktérzy
promowali Balety Rosyjskie, widok zeppelinbw nad stolica Francji przejmowat
dreszczykiem emocji. Wyobrazali sobie wieloryby albo rekiny na niebie, albo
,potwora Fafnera, kotyszacego gigantycznym cielskiem z aluminium i gutaperki,
strzelajacego elektrycznymi promieniami z oczu jak latarnie na uspione lle de la
Cité”. Misia Sert przyréwnata wojne do berlinskiego plakatu secesyjnego. ,Te

Mtodzieniec w Grach, fot. G. Gerschel, 1913

rekwizyty terroru naleza do teatru” - komentowat Blanche. Panowata tendencja,
aby traktowa¢ wojne jako forme sztuki, najwyzszej prezentacji zycia: dopiero
gdy ludzkos¢ pojmie, ze ocalenia szuka¢ nalezy w wartosciach estetycznych,
w symbolice zycia i Smierci, a nie w sterylnych formach towarzyskich, koszmar
i smutek nabiora znaczenia i zostang przezwyciezone. Jako prowokowanie, jako
instrument zmian, wojna spetnia cel pozytywny, taka byta ocena wielu artystow,
przynajmniej na samym poczatku.




Nocny tancerz

Dla cztowieka latanie zawsze zawierato olbrzymi tadunek symbolizmu, a pod-
czas wojny 6w symbolizm jeszcze sie wzmocnit. As lotnictwa byt obiektem bez-
granicznej zazdrosci wérod zotnierzy piechoty, unurzanych w btocie i pozornej
bezradnosci. Zotnierze w okopach podnosili glowy i na niebie widzieli walke
w czystej formie, jaka wojna na ziemi zatracita. ,Rycerze nieba” brali udziat
w konflikcie, w ktérym nadal liczyt sie wysitek jednostki, a romantyczne pojecia
honoru, chwaty, heroizmu i rycerskosci pozostaty nieskalane. W powietrzu woj-
na wciaz miata jakis sens. Lotnicy stanowili ,arystokracje wojny”, ,wskrzeszenie
naszej osobowosci”, jak wyrazit sie jeden z pisarzy. Latanie kojarzyto sie z wol-
noscia i niezaleznoscia, z ucieczka od koszmarnej masowej rzezi. W walce po-
wietrznej mozna byto zachowac¢ szacunek dla wroga, wartosci, ktore byty pod-
stawa cywilizacji, a ktére wojna na ladzie negowata. Najwybitniejsze osiagnie-
cie techniczne nowoczesnego $wiata traktowano wiec réwniez jako srodek afir-
mac;ji tradycyjnych zasad.

Przez dziesieciolecie powojenne latanie zachowato owe skojarzenia. Zaszczyty
otrzymywane przez Lindbergha wskrzeszaty cate podnioste stownictwo. Entu-
zjazm, z jakim Francuzi uzywali stéw, takich jak héros, gloire, victoire i chevalier
dla okreslenia Lindbergha i jego wyczynu, wskazywat, jak bardzo pragna znowu
stosowac te stowa jednoznacznie. ,Daily Express” zauwazat podobna potrzebe
w spoteczenstwie brytyjskim: ,Oddawanie czci bohaterom jest tak wspaniate
i pocieszajace, ze samo w sobie stanowi jedna z radosci zycia. Miliony odkryty
to podczas wojny. Znajdowano okazje do wielbienia jakiego$ Zotnierza, zegla-
rza czy lotnika, i adorowanie go dawato zadowolenie. Ludzie zyskali réwniez
uczestnictwo w ofierze, jaka 6w cztowiek sktadat, i czuli sie z nim zjednoczeni.
Odczuwamy stata potrzebe posiadania bohateréw, ktérzy wyniesliby nas ponad
przyziemno$¢ naszego zycia”.

Lindbergh bezspornie reprezentowat wielki wyczyn, lecz stat sie réwniez po-
etyckim wymystem $wiata skupionego na swoim wnetrzu. Pierre Godin, prze-
wodniczacy Rady Miejskiej Paryza, podczas przyjecia w Hotel de Ville powie-
dziat dostownie tak: ,Sktadajac hotd panu, myslimy o wiele mniej o uhonorowa-
niu pana niz o uhonorowaniu samych siebie przez pana. Jest pan jednym z tych
ludzi, ktérych przyktad pozwoli przetrwac ludzkosci, jesliby kiedykolwiek poku-
sita sie zwatpic¢ w swoja wielkos¢ i poddata obawie o swoja przysztosc. Jest pan
jednym z tych ludzi, w ktérych wspaniaty naréd rozpoznaje obraz swoich ide-
atow”. (...) Poeci dotaczyli sie do chéru, wyrazajac podobne uczucia. Lindbergh,
,piekny pierworodny syn Strzelca... zwyciezca pr6zni”, pokonat smierc!

| Ludzie zostali obdarzeni wolnoécia. Wolno$¢ nie byta juz sprawa czynienia tego,

co moralnie stuszne i etycznie odpowiedzialne. Wolnos¢ stata sie kwestig osobi-
sta, odpowiedzialnoscia przede wszystkim przed samym soba. Nowoczesny im-
puls przed wojna zawierat w sobie silna dawke optymizmu, wyrastajaca z burzu-
azyjnej religii i melioryzmu. Do lat dwudziestych optymizm ten nie zniknat cat-
kowicie, lecz teraz stat sie bardziej pragnieniem niz prorocza wiara. Ttem dla
niego byto zniszczenie i spustoszenie, a nie po prostu jatowos¢, do jakiej przed-
wojenna awangarda czuta takie obrzydzenie.

Epizod z Lindberghiem ujawnit, ze przedwojenna forma modernizmu, z jego
pozytywnym impulsem, przeniosta sie do Ameryki. Europa to dostrzegta. O Lind-
berghu stale méwiono jako o symbolu , 0lbrzymiej odwagi i impetu mtodej Ame-
ryki”, uosobieniu amerykanskiej nieokietzanej energii. Owa energia, tak oczywi-
sta w wytworach kultury, formach i osobowosciach, jakie Ameryka eksportowa-
ta, (...) ta bezlitosna i nie okazujaca skruchy energia byta nieunikniona. Gtosna
i wyzywajaca. Wiekszos¢ modernistoéw byta nig oczarowana.

W czwartek 26 maja [1927 roku] podczas tygodniowego pobytu Lindbergha w
Paryzu, zorganizowano na jego czesc gale. Gdzie? W Théatre des Champs-Elysées
przy avenue Montaigne. (...) Nastepnego wieczoru, w piatek 27 maja, Diagilew
rozpoczat swéj nowy sezon paryski. Upamietniat on dwudziesta rocznice zato-
zenia zespotu. Wystepy nie odbywaty sie jednak w Théatre des Champs-Elysées,
lecz w Teatrze Sary Bernhardt na placu Chatelet. (...) Prasa francuska, mimo rocz-
nicy, mato miejsca poswiecita nowemu sezonowi i zamiescita niewiele recenzji.
Uwaga wszystkich skupiona byta na Lindberghu. To, Ze on, uosobienie ognistego
ptaka, byt fetowany w Théatre des Champs-Elysées przez widownie ztozona
z lotnikéw, byto symbolicznym dowodem, jak bardzo zmienit si¢ $wiat. Balet
rosyjski sie przezyt. Teraz w modzie byta Ameryka.

A Nizynski? Co sie stato z Nizyskim? W poczatkach 1919 roku, tuz przed odda-
niem go przez zone do zaktadu, podczas swojego ostatniego recitalu przed pu-
blicznoscia w St. Moritz, sprébowat wyrazi¢ wojne tancem. ,Teraz odtancze dla
was wojne - zapowiedziat - z jej cierpieniem, zniszczeniem i Smiercia”. W swo-
im dzienniku z tego okresu identyfikowat sie (podobnie jak Nietzsche w ostat-
nich wypowiedziach, zanim ciemnosci obtedu go pochtonety) z Bogiem.
W grudniu 1928 roku, na kilka dni przed Bozym Narodzeniem, Harry Kessler
obejrzat spektakl zespotu Diagilewa w paryskiej Operze: ,Po przedstawieniu,
gdy czekatem na Diagilewa w korytarzu za scena, podszedt wraz z niskim wymi-
zerowanym mtodziencem w obszarpanym ptaszczu. ,Nie wiesz, kto to?” - spy-
tat. ,Nie - odpartem. - Nie mam pojecia”. ,Alez to Nizynski!” Nizynski! Jakby
grom we mnie strzelit. Ta twarz, tak czesto promienna jak u jakiego$ béstwa, dla
tysiecy stanowiaca niezapomniane przezycie, byta teraz szara, obwista, pusta
i tylko przelotnie zapalata sie pustym usmiechem, jakby mgnieniem petgajacego
ptomienia. Zadne stowo nie padto z jego ust. Diagilew trzymat go pod jedno
ramie i schodzac na dét, poprosit, abym wziat go pod drugie, poniewaz ten,
ktéry kiedy$ zdawat sie zdolny przeskakiwa¢ ponad dachami, teraz niepewnie
szukat drogi, posuwat sie lekliwie, krok za krokiem. Ujatem go za reke, uscisna-
tem chude palce i staratem sie rozweseli¢ przyjaznymi stowami. Nie rozumiejac,
spojrzat na mnie wielkimi oczami, niezmiernie wzruszajacymi i przypominaja-
cymi chore zwierze”.

Modris Eksteins

Fragmenty ksiazki Swieto wiosny. Wielka wojna
i narodziny nowego wieku. Przektad: Krystyna Ra-
binska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1996. Przedruk za pozwoleniem wydawnictwa.
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SWIETA WIOSNA

Obsada i twoércy przedstawienia

Mezczyzna / Man
KRZYSZTOF KOLBERGER

ancerz / Dancer §
SEAWOMIR WOZNIAK - pierwszy tancerz, PIOTR CZUBOWICZ

Mezczyzna we Fraku / Man in Tails
WALERI] MAZEPCZYK, tUKASZ GRUZIEL

Balerina / Ballerina
ANITA KUSKOWSKA, IZABELA MILEWSKA

Pani w Etoli / Lady in a Fur Stole
ANNA LIPCZYK, KAROLINA JUPOWICZ

PIOTR CHOJNACKI

Chlopiec / Boy
SEAWEK WOZNIAK - uczen szkoty baletowej

KRZYEZT!!F SEE!N, KRZYSZTOF SWACZYNA

Mlodzieniec / Young Man
MICHAE TUZNIK, PIOTR CZUBOWICZ, REMIGIUSZ NAWROCKI

oraz

Wojciech Elezak, Barttomiej Wieckowski

Cesarz / Emperor

Marcin Kaczorowski, Andrzej Marek Stasiewicz

E'wua Elorun, Katarzyna Lewandowska

Briinnhilde

Wojciech Warszawski, Henryk Czarnowski

Siostry tanczace shimmy / Sisters dancing the shimm
Monika Caputa, Katarzyna Lewandowska,
llona Molka, Magdalena Ciechowicz

-

Michat Chréscielewski, Tomasz Prusak

ZEigniew Czaps'!i-Kioda, Tomasz Piasecki

Kobiety / Women

Marta Czerniawska, Aleksandra Pawlina, Dorota Wziatek,
Matgorzata Harmacinska, Katarzyna Sitko

Lotnik / Airman

Barttomiej Wojtanowicz, Michat Tuznik, Piotr Czubowicz

Wodzowie / Commanders

Krzysztof Swaczyna, Tomasz Piasecki, Pawet Kordel
Nedzarze / Beggars
Arkadiusz Gotygowski, Pawiet Winokurow

WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Asystent rezysera: Andrzej Bartmanski. Asystent choreografa: Kalina Schubert

Asystentki scenografa: Irena Gai, Lilia Ostrouch

Inspicjenci: Marzenna Domagato, Halina Kerner. Sufler: Beata Szaradowska

Kierownictwo obstugi sceny: Stanistaw Jurkiewicz

Kierownictwo produkcji dekoracji i kostiuméw: Bogustaw Synkiewicz
wiatta: Zachariasz Kot. Dzwiek: Iwona Saczuk, Matgorzata Skubis

KRZYSZTOF ZALESKI
Rezyser teatralny, aktor i scenarzysta. Ukonczyt filologie polska na
Uniwersytecie Warszawskim (1971) i wydziat rezyserii PWST w War-
szawie (1978). Jeszcze jako student polonistyki przygotowat z uniwer-
syteckim kotem naukowym Slub Gombrowicza. W 1976 roku zade-
biutowat jako rezyser, wystawiajac Leonce’a i Lene Bichnera w Te-
atrze na Woli.
Poczatkowo zwiazany byt z warszawskim Teatrem Wsp6tczesnym
(1976-87), gdzie rezyserowat: Przebudzenie wiosny Wedekinda,
Swiecznik Musseta, Smoka Szwarca, Mahagonny Brechta, Slub Gom-
browicza, Niech no tylko zakwitng jabtonie Osieckiej i Lorenzaccia
Musseta.
W latach 1988-94 byt zwiazany z Teatrem Ateneum, realizujac tam
m.in.: Pawfa Pierwszego Merezkowskiego, Mata apokalipse Konwic-
kiego, Burze Szekspira, Sfomkowy kapelusz Labiche’a, Opere za trzy
grosze Brechta, a pdzniej takze Garderobianego Harwooda, Tak dale-
ko, tak blisko wedtug Konwickiego, Cyrana de Bergerac Rostanda, Skap-
ca Moliera i Dwie sceny mitosne Wilde’a i Czechowa.
Pracowat takze dla innych teatrow ;
warszawskich, rezyserowat w Te- r
atrze Dramatycznym (Ksiadz Ma-
rek Stowackiego) i w Teatrze Po-
wszechnym (Maz i zona Fredry,
Msza za miasto Arras Szczypior-
skiego). Zapraszany byt przez Te-
atr Polski we Wroctawiu (Operet-
ka Gombrowicza), Teatr Nowy w
Poznaniu (Kuglarze i wisielcy
Kaczmarskiego, Parady Potockie-
go) i gdanski Teatr Wybrzeze (Kil-
ka zdarzen z zycia braci Karama-
zow wedtug Dostojewskiego, Medyk mimo checi Moliera).
Dla Teatru Telewizji rezyserowat m.in.: Parady Potockiego, Cyrana de
Bergerac Rostanda, Rezerwat Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Mahagon-
ny Brechta, Chorobe mtodosci Brucknera, tuk triumfalny Remarque’a,
Szkote uczuc Flauberta, Sprawe Stawrogina Dostojewskiego, Chinska
kokaine wedtug Buthakowa i Co nie jest snem Rylskiego. Byt takze
scenarzystg i rezyserem telewizyjnych przedstawien dla dzieci.
Jako rezysera wyréznia go przede wszystkim profesjonalizm i dazenie
do realizacyjnej perfekcji, czego konsekwencja sa spektakle bardzo
rézne stylistycznie, ale doskonale przystajace do materiatu dramatycz-
nego. Jego prace rezyserska cechuje precyzyjna analiza literacka utwo-
ru, ale zarazem dbato$¢ o czysto teatralna ekspresje kazdego przed-
stawienia.
Artysta ma réwniez na swoim koncie szereg aktorskich rol filmowych
i telewizyjnych. Wystepowat w filmach takich rezyseréw, jak: Feliks
Falk (Obok, Szansa, Idol, Samowolka, Twarze i maski), Agnieszka
Holland (Goraczka, Kobieta samotna), Janusz Kijowski (Indeks, Gtosy,
Tragarz puchu), Barbara Sass (Tylko strach), Mariusz Trelifiski (Egoisci),
Andrzej Wajda (Bez znieczulenia, Cztowiek z zelaza), Krzysztof Za-
nussi (Zycie za zycie) i Janusz Zaorski (Pokéj z widokiem na morze,
Zalegly urlop, Dziecinne pytania, Matka Kréléw, Jezioro Bodenskie,
Pitkarski poker), a takze w przedstawieniach telewizyjnych Laco Ada-
mika, Sylwestra Checinskiego, Tadeusza Junaka, Janusza Majewskie-
g0, Marka Weissa-Grzesinskiego i Tomasza Zygadty. (fot. Archiwum)
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EMIL WESOEOWSKI

Choreograf i pedagog, dyrektor Baletu Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej. Ukonczyt Paristwowa Szkote Baletowa
w Poznaniu i zaangazowat sie do Baletu Opery Poznan-
skiej. W 1973 roku opuscit opere z Conradem Drzewiec-
kim i zostat pierwszym solista w jego Polskim Teatrze Tan-
ca. Stworzyt tam szereg kreacji w inscenizacjach choreogra-
ficznych Drzewieckiego, byt pierwszym wykonawca roli Ja-
zona w balecie Medea Teresy Kujawy. Wystepowat z tym
zespotem w wielu krajach Europy.

Od 1979 roku kierowat baletem Opery Wroctawskiej, a po-
tem Teatru Wielkiego w Poznaniu. W latach 1982-85 byt
kierownikiem baletu w warszawskim Teatrze Wielkim. P6z-
niej zrezygnowat z tej funkcji, by rozwinaé kontakty z te-
atrami dramatycznymi i operowymi. Pracowat z wybitnymi
rezyserami, zdobywajac bezcenne do$wiadczenia insceni-
zatorskie. Szczegoblnie interesujaca okazata sie paroletnia
wspoétpraca z Januszem Wisniewskim przy jego kolejnych
przedstawieniach autor-
skich. Byt choreografem
realizacji operowych w
todzi, Poznaniu, War-
szawie i we Wroctawiu.
W uznaniu dorobku ar-
tystycznego w 1992
roku otrzymat tytut
glébwnego choreografa,
a w 1995 roku zostat
dyrektorem Baletu Te-
atru Wielkiego - Opery
Narodowej w Warsza-
wie. Jest wyktadowca w warszawskiej Akademii Teatralnej.
Najwazniejsze realizacje choreograficzne Emila Wesotow-
skiego: Quattro movimenti (muz. B. Schaeffer, Opera Wro-
ctawska, 1980); Ballada (muz. F. Chopin, VII tédzkie Spo-
tkania Baletowe, 1983); Trytony (muz. Z. Rudzinski, TW
w Warszawie, 1985); Gry (muz. C. Debussy, TW w Warsza-
wie, 1989, a p6zniej w TW w todzi, Polskim Teatrze Tanca
i Operze Wroctawskiej); Mozartiana (muz. P. Czajkowski,
Polski Teatr Tarica, 1990); Dies irae (muz. R. Maciejewski,
TW w Warszawie, 1991); Legenda o J6zefie (muz. R. Strauss,
TW w todzi, 1991 i TW w Warszawie, 1992); Swieto wio-
sny (muz. I. Strawinski, TW w Warszawie, 1993), Romeo
i Julia (muz. S. Prokofiew, TW w Warszawie, 1996), Clio’s
Triumph (muz. ). Sapiejewski, Washington Ballet, USA,
1997), oraz Tryptyk polski: Harnasie Szymanowskiego, Po-
wracajace fale Kartowicza i Krzesany Kilara (TW w Warsza-
wie, 1997) az po Cudownego mandaryna Bartoka (TW
w Warszawie, 1999). Swoich Harnasiéw zrealizowat tez
z baletem Teatru Wielkiego w Poznaniu, a Romea i Julie na
scenie Opery Battyckiej w Gdansku. Przygotowat choreogra-
fie do wielu inscenizacji operowych, w tym do glosnych
warszawskich realizacji Madame Butterfly Pucciniego i do
Kréla Rogera Szymanowskiego. (fot. K. Gierattowski)

JOANNA MACHA
Scenograf. Ukoiczyta wydziat grafiki w kato-
wickiej filii krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, studiowata u Andrzeja Kowalskiego. Po-
nadto ukonczyta studia scenograficzne pod kie-
runkiem Andrzeja Sadowskiego w warszawskiej
ASP.
Prace malarskie i graficzne artystki byty prezen-
towane na wystawach zbiorowych i indywidu-
alnych, znajduja sie takze w zbiorach prywat-
nych w Czechach, Niemczech, Polsce i we
Wtoszech.
Jako scenograf debiutowata w ptockim Teatrze
Dramatycznym, realizujac tam Ferdydurke Wi-
tolda Gombrowicza w rezyserii Andrzeja M.
Marczewskiego (1999). W rok pézniej przygo-
towata z tym samym rezyserem spektakl Most
krolowej
Jadwigi Je-
rzego Suli-
my-Kamin-
skiego w
bydgoskim
Teatrze Pol-
skim.
Stale wspot-
pracuje z
warszaw-
skim Tea-
trem Ateneum. Zaprojektowata tam kostiumy do
Herbatki u Stalina Ronalda Harwooda w rezy-
serii Tomasza Zygadty oraz do Opetanych Wi-
tolda Gombrowicza w rezyserii Andrzeja Paw-
towskiego. Dwukrotnie tez pracowata na tej
scenie jako scenograf z rezyserem Krzysztofem
Zaleskim, przy Skapcu Moliera i Dwéch sce-
nach mitosnych wedlug Oskara Wilde’a i Anto-
niego Czechowa.
Pracowata dla Teatru Polskiego w Bielsku-Bia-
tej, projektujac scenografie do przedstawienia
Sztuka Jasminy Rezy w rezyserii Magdaleny Kfa-
czynskiej. Realizowata tez swoje prace dla Te-
atru Telewizji: scenografie do spektaklu Co nie
jest snem Eustachego Rylskiego w rezyserii
Krzysztofa Zaleskiego oraz projekty kostiumow
do Przetargu Pawta Mossakowskiego w rezyse-
rii Krzysztofa Babickiego. Byta tez w Zabrzu
scenografem koncertéw Fundacji na Rzecz Ro-
dziny Ludgardy i Jerzego Buzkéw. (fot. Archi-
wum)
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KRZYSZTOF KOLBERGER

Aktor teatralny i filmowy, rezyser, wyktadowca Akademii Teatralnej w War-
szawie. Absolwent warszawskiej PWST (1972). Debiutowat na scenie Teatru
Slaskiego w Katowicach, skad Adam Hanuszkiewicz zaprosit go do Teatru
Narodowego, do roli tytutowej w Wacfawa dziejach Garczynskiego. W la-
tach 1973-81 byt tam jednym z czotowych aktoréw mtodego pokolenia, kreu-
jac gtéwne role w takich przedstawieniach Hanuszkiewicza, jak: Wesele (Ja-
siek), Bracia Karamazow (Ilwan), Dziady - Czes¢ Ill (Konrad), Sen srebrny Sa-
lomei (Sawa), Miesiac na wsi (Bielajew); grat réwniez Orlanda w Jak wam sie
podoba Szekspira w rezyserii Tadeusza Minca, wystepowat w innych przed-
stawieniach. P6Zniej zwiazany byt krétko z Teatrem Powszechnym, a nastep-
nie przez kilka sezon6éw z Teatrem Wspdtczesnym, gdzie grat m.in. w realiza-
cjach Krzysztofa Zaleskiego: Niech no tylko zakwitna jabtonie Agnieszki Osiec-
kiej i Lorenzaccio Musseta, a takze w spektaklu Czfowiek - sfori w rezyserii
Marcela Kochanczyka.

W 1989 roku zaproszony zostat przez Janusza Warminskiego do Teatru Ate-
neum. Kreowat tam gtéwne role w takich przedstawieniach, jak: Mazepa,
Fantazy, Kupiec wenecki, Dzieci mniejszego Boga, Detektyw. Wystepowat
goscinnie w innych teatrach warszaw-
skich, m.in. na Scenie Prezentacje w Sce-
nach z zycia matzenskiego Bergmana.
W ostatnich latach ponownie zwiazat sie
z Teatrem Narodowym, gdzie zagrat w in-
scenizacjach Jerzego Grzegorzewskiego
(Noc listopadowa i Wesele), Adama Ha-
nuszkiewicza (Taniec $mierci), Ryszarda
Peryta (Akropolis) i Janusza Wisniewskie-
go (Wybratem dzi$ zaduszne Swieto wg
Samuela Zborowskiego Stowackiego).

Z jego licznych kreacji dla Teatru Telewi-
zji warto przypomniec role tytutowe
w Don Carlosie i Romeo i Julii, Mac¢ka Chetmickiego w Popiele i diamencie,
a ostatnio jedna z gtéwnych rél w spektaklu Bigda idzie zrealizowanym przez
Andrzeja Wajde i w Kobiecie zawiedzionej w rezyserii Andrzeja Baranskiego.
Grat w filmach Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego, Kazimierza Kutza,
Leszka Wosiewicza, Andrzeja Baranskiego, Jana tomnickiego, Ryszarda Bera,
Jacka Bromskiego i Waldemara Krzystka. Ma na swoim koncie kilkanascie rol
w serialach filmowych, m.in w Najdtuzszej wojnie nowoczesnej Europy, Mo-
drzejewskiej, Kuchni polskiej i Ekstradycji, a ostatnio w Przeprowadzkach.
W 1990 roku zadebiutowat jako rezyser w Operze Wroctawskiej inscenizu-
jac Krakowiakow i gérali Bogustawskiego i Stefaniego. Przedstawienie to zna-
lazto sie p6zniej takze w repertuarze naszego teatru oraz na scenie Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Rezyserowat réwniez Nedze uszczesliwiona Boho-
molca, Bogustawskiego i Kamienskiego (Teatr Wielki w Warszawie i w Pozna-
niu), Zotnierza krélowej Madagaskaru Tuwima i Sygietyiskiego (Opera
w Szczecinie), Mitos¢ i gniew Osborne’a (Teatr Pétnocny w Warszawie). Byt
takze wspotautorem i rezyserem widowiska Krélewna Sniezka w warszaw-
skim Teatrze Komedia z udziatem znakomitych artystéw sceny i estrady. ,
Artysta zastynat réwniez jako interpretator poezji. Byt wspéttworca radio-
wych Strof dla ciebie w popularnej audycji Lato z radiem i bohaterem wielu
wieczoréw poetyckich, podczas ktérych prezentowat utwory Mickiewicza
i Mitosza, Garczynskiego i Brylla. Wsr6d wielu nagran poetyckich aktora zna-
lazta sie takze Wielka Pani - poezja Karola Wojtyty i muzyka Janusza Strobla.
(fot. M. Gmitruk)

SEAWOMIR WOZNIAK
Pierwszy tancerz Teatru Wielkiego - Opery Narodo-
wej. Absolwent poznanskiej szkoty baletowej (1986).
Przez pierwsze dwa lata swojej kariery zwiazany byt
z Opera Wroctawska, gdzie zadebiutowat jako Ksiaze
w Kopciuszku, zatanczyt role tytutowa w Panu Twar-
dowskim i Zygfryda w Jeziorze tabedzim. W 1988 roku
zostat solista Teatru Wielkiego w todzi, gdzie w rok
pozniej otrzymat tytut pierwszego tancerza. Od tamte;j
pory datuje sie tez jego regularna wspétpraca goscin-
na z amerykanskim zespotem baletowym Irene Fokine
w New Jersey. Rok 1990 przyniést mu Brazowy Medal
Il Miedzynarodowego Konkursu Baletowego w No-
wym Jorku, a rok 1991 - Medal Wéjcikowskiego przy-
znawany wybijajacemu sie polskiemu tancerzowi mto-
dego pokolenia. Na tédzkiej scenie taficzyt: Alberta
w Giselle, Basilia w Don Kichocie, Judasza w Probie,
Zwiastuna Smierci w Wolfgangu Amadeusie, Aminta-
sa w Sylwii, Ado-
rowanego w Swie-
cie wiosny, Maura
w Szeherezadzie,
Wactawa w Grach
i Johna w Greku
Zorbie. Ta ostatnia
rola przyniosta mu
rowniez sukces na
scenie warszaw-
skiej, z ktora zwia-
zal sie na state
jako pierwszy soli-
sta w 1991 roku. Johna tanczyt kolejno z zespotem
todzkim, warszawskim i poznanskim, odbywajac licz-
ne tournée po niemal catej Europie, a takze w Argen-
tynie, Brazylii, na Cyprze i w Izraelu. Jest laureatem
Nagrody Mtodych im. Wyspianskiego (1991) oraz Bra-
zowego Medalu | Swiatowego Konkursu Baletowego
w Nagoi (1993). Zapraszany byt do udziatu w galach
baletowych m.in. na totwie, w Finlandii i USA. Od
1995 roku zasiada w jury konkursu baletowego
w Gdansku. Podziwiali$my artyste w gléwnych par-
tiach Jeziora fabedziego, Giselle, Dziadka do orzechéw,
Spiacej krélewny, La Gitany oraz Romea i Julii. W ba-
letach wspotczesnych choreograféw wystepowat m.in.
jako: José w Carmen Eka, Zwiastun w Dies irae, Wa-
ctaw w Grach, Mezczyzna w Powracajacych falach,
tytutowy bohater w Harnasiach i Cudownym manda-
rynie Wesotowskiego, D’Artagnan, Aramis i Atos
w Trzech muszkieterach Prokovsky’ego i Guido w La
dolce vita Zofii Rudnickiej, a takze jako Siergiej w Tyl-
ko raz w zyciu Elwiry Piorun i Karola Urbanskiego.
W 1998 roku artysta zadebiutowat réwniez jako cho-
reograf, realizujac na naszej scenie balet kameralny
Tylko mitos¢... do muzyki Albinoniego. (fot. P. Roston)
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Kierownictwo w sezonie 2001/2002

Dyrektor naczelny WALDEMAR DABROWSKI
Dyrektor artystyczny i muzyczny JACEK KASPSZYK

Pierwszy zastepca dyrektora naczelnego JERZY BOJAR
Zastepca dyrektora artystycznego STANISLAW LESZCZYNSKI
Dyrektor baletu EMIL WESOLOWSKI

Dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

Dyrektor ekonomiczny ZOFIA KOWALCZYK-ZAWADZKA
Naczelny scenograf ANDRZE) KREUTZ MAJEWSKI
Kierownik chéru BOGDAN GOLA

“Kierownik literacki PAWEE CHYNOWSKI

Kierownik Organizacji Pracy Artystycznej BOGDAN HOFFMANN

Kierownik Muzeum Teatralnego ANDRZE] KRUCZYNSKI

Kierownik Pracowni Scenograficznej EWA MIKUEOWSKA

Kierownik Biura Prasowego, Promocji i Reklamy IRENA GROBLEWSKA

Kierownik Biura Organizacji Widowni HANNA KSIEZOPOLSKA

Kierownik Dziatu Obstugi Widzéw OLGA SZAYKOWSKA

Kierownik Biblioteki Muzycznej RENATA PAWLAK

Kierownik Dziatu Produkcji Srodkéw Inscenizacji BOGUSEAW SYNKIEWICZ
Kierownicy pracowni MARIAN MADYJAK, STANISEAW ZELECHOWSKI,

MAREK SOTEK, LUDWIK FIEGEL, WIESLAW KALINOWSKI, JULIAN WORONIECKI,
MARIA MALINOWSKA, STEFAN KEPINSKI, JOZEF ROTUSKI, IWONA JARMUZEK,
ELZBIETA SLAWINSKA, MAEGORZATA ZDRODOWSKA
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