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Zdaje si¢ z pozoru, ze o Witkacym wiemy juz wszystko.
O jego filozofii, systemie estetycznym, pogladach spolecznych,
katastrofizmie, nienasyceniu. Ze wiemy wszystko nie tylko o jego
tworczosci, ale i teoretycznych pogladach: na literature,
malarstwo, teatr. Przekonanie to nie jest bynajmniej ztudzeniem.
Jedno jest wszakze pewne: o tym, jak gra¢ jego sztuki tak, by
spehni¢ postulat "wiernosci autorowi"(w waskim czy szerszym
sensie) nie mamy pojecia.

Marta Fik
“Jak to zostalo napisane", "Tworczosé" 1973 nr 3

Witkacego trzeba gra¢ po Bozemu, tak, jak to jest napisa-
ne, bez sztucznych udziwnief, a nawet zgota "realistycznie".
Wtedy stylistyka i problematyka, absurdalne pomysty,
deformacje i zderzenia wychodza czysciej 1 lepiej "graja"
teatralnie,

Konstanty Puzyna
"O >Niesmacznej sztuce< Witkacego", "Teatr" 1970 nr 19

Co do problematyki Matki, nie ma wsérod krytykow
zgody. Jedni widza w niej parodig tragedii rodzinnej Strindberga
i Ibsena. Inni “niesmaczng" sztuk¢ o stosunku matki i syna
w wielorakich zreszta wariantach: z Matka-ofiara, z Matka-
pajeczyca, z Leonem-wampirem, Leonem-ofiara, Leonem-
btaznem, Leonem-ideologiem etc., czasem z - podtekstem ero-
tycznym. Dla trzecich wazny jest glownie nurt katastroficzny.

Marta Fik
"“Jak to zostalo napisane", "Tworczos¢" 1973 nr 3
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Napisana w 1924 roku, Matka. Niesmaczna sztuka
w dwdch aktach z epilogiem zostala po raz pierwszy opublikowana
w 1967 roku, na sceng dotarta dopiero trzy lata p6Zniej, ale od tego
czasu uznano ja za jeden z najlepszych utworow teatralnych
Witkacego 1 wystawiano w Rzymie, Paryzu, Sztokholmie
1 Monachium, a takze w Krakowie i Warszawie. Rozpoczynajac si¢
jako groteskowo znieksztalcony obraz naturalistyczny konca XIX
wieku w rodzaju Ibsena i Strindberga, do ktorych zawiera wiele
ironicznych aluzji, Matka stanowi przeglad wielu stylow 1 epok
1 zamyka w sobie cala histori¢ nowoczesnego dramatu od lat
dziewigcédziesiatych ubiegltego wieku do wspoétczesnoscei,
zkulminacja w mistrzowskim epilogu w duchu Czystej Formy.(...)

Bohater Matki, Leon Wegorzewski, jest btyskotliwym
dyletantem w dziedzinie mysli spolecznej i przez zachowywanie
indywidualno$ci na skale masowa zamierza odwrocic zagrazajacy
ludzkos$ci pozornie nieuchronny postgp unifikacji i ujednolicenia,
ale oczekujac na publiczne uznanie niedoszly geniusz pozostaje na
utrzymaniu swojej biednej Matki, alkoholiczki, ktora zarabia na
zycie wytrwalym robieniem na drutach. Kiedy Matka powoli
slepnie z przepracowania, Leon, aby mie¢ czas i pieniadze na
realizacj¢ swoich wielkich idei, staje si¢ szpiegiem i alfonsem, robi
prostytutk¢ ze swojej wulgarnej, mtodej zony i prowadzi zycie
narkomana i migdzynarodowego aferzysty.

Po dzikiej orgii kokainowej, w czasie ktorej jego Matka
umiera wskutek przedawkowania narkotyku, Leon, nie wiadomo
w jaki sposob, znajduje si¢ w czarnej celi bez drzwi i okien, obok
ciala Matki spoczywajacego na czarnym sze$ciobocznym
postumencie. Mtoda nieznajoma, ktéra pojawia si¢ wkrotce potem,
aby powiedzie¢ Leonowi, ze jego zal jest prozny, okazuje si¢ jego
matka sprzed trzydziestu lat, z czasu przed jego urodzeniem. W ten
sposob dorosty Leon spotka siebie jako embriona w fonie matki.
Zywa matka podchodzi nastgpnie do zmarlej i rozszarpuje na
kawatki jej zwloki, ktore okazuja si¢ manekinem. Po wyjsciu
miodej matki z jej towarzyszami z przeszlosci przez ukryte drzwi
(...), Leon, opuszczony przez wszystkich, zostaje dostownie
unicestwiony przez szesciu Robotnikow.(...)

Podobnie jak Leon, pozost'qucy w pasozytniczych zwigz-
kach z Matka, Witkacy wysysa zycie z umicrajacego ciala
dziewigtnastowiecznego dramatu rodzinnego i w szeregu
niestychanie drastycznych i1 sugestywnych obrazow teatralnych
pustoszy swoja wilasna przesztos$¢. Podobnie jak Leon, Witkacy



pozostaje w dwuznacznych stosunkach z martwymi juz formami,
ktore go wykarmity.(...) Pozornic Matka ma takie same o$rodki
akeji, jak dramaty klas $rednich dotyczace posiadania i fachu:
pieniadze, matZenstwo, moralno$¢ seksualna 1 pozycja spoteczna
to rzeczy, o ktore chodzi najbardziej. (...) Witkacy ukazuje jako
szalbierstwo nie tylko rodzing Sredniej klasy mieszczanstwa,
ale rowniez gatumk dramatu, ktory ja przedstawia, i obrazuje jej
uczucia i wartosci, cho¢ robi to krytycznie. Matka narusza swoja
wlasng fasad¢ wiarygodnego obrazu rzeczywistosci; rzekomo
prawdziwy S$wiat mieszczanskiej tragedii jest szkodliwym
zludzeniem, a jego wartosci teatralne sg tak samo falszywe, jak
wartosci moralne. W Matce $mier¢ starych form, zapoczatkowana
przez samego Ibsena w $wiecie idei, zostaje rozciagnicta z rodziny
na rodzinny dramat.(...) Kiedy uporzadkowany $wiat moralny
Ibsena i jego gladka forma dramatyczna peka w szwach, ujawniaja
si¢ tajemnicze ukryte sity, ktore czaily si¢ poza dekoracja, gotowe
do przesaczenia si¢ przez szpary i wtargnig¢cia na scen¢. Inna,
niespodziewana rzeczywistosc¢ daje znac o sobie.(...)

Upadek rodziny mieszczanskiej 1 zalamanie si¢ jej
wartosci moralnych zostaje raptownie przeniesione do epoki
totalitarnej, bgdquj koncowym wynikiem stopniowego rozkfadu.
Witkacy przySpiesza ten proces. JesteSmy Swiadkami zgonu
Jednostki nastgpujacego w momencie, kiedy rozpad porzadku
klasy S$redniej nagle otwiera droge do nowoczesnych,
zmechanizowanych systemow, w ktorych rzadzi tylko naga
sifa.(...)

Technika komentowania przybiera u Witkacego dwie
formy: krytycznq samoswiadomos$¢ 1 krytyczna Swiadomosc
scenicznosci. Pierwsza wida¢ w dokonanej przez Matkg analizie
swojej postawy meczenniczki; gra rolg cierpiacej matki zmuszonej
do utrzymywania swojego samolubnego syna, a jednoczesnie
komentllju tg postawg, przyznajac, ze czerpie satysfakcje
z meczenstwa (...). Druga odmiana, jeszcze bardziej ironiczna od
pierwszej, wyraza si¢ w znajomosci dziejow dramatu i uSwiada-
mianiu sobie podobienstwa wlasnego polozenia do roznych
sytuacji w fikcji literackiej.(...) Przy pomocy takich komentarzy
postaci Matki biorac bezposredni udzial w akcji sztuki,
Jednoczesnie stoja poza nig 1 obserwuja siebie z oddalenia. (...)
Efektem takiego krytycznego komentarza na wlasny temat jest
zaklocenie zwyklych sympatii i oczekiwan widzow i usunigcie

stalych punktow niezbednych do ogladania wydarzen na scenie
z jednej perspektywy.(...) Matka rozdwaja sig, nie dopuszczajac
widzow do wytworzenia wobec niej jakiej$ konsekwentnej
postawy, Zbijajac w ten sposob widzow z tropu Witkacy przenosi
ich uwagg z iluzji na forme.(...)

W akcie ostatnim Matki teatr iluzji gwaltownie si¢ konczy,
a to, co ogladamy, to pogrzeb teatru mieszczanskiego, czuwanie
przy zwlokach dramatu rodzinnego z kochajacym synem na czele.
Jednak powaga tych obrzedow pogrzebow ych jest nagle zaktocona
przez przybycie gosci z przeszlosci i z przyszloSci, ktorzy pustosza
stary teatr, unicestwiaja jego prolagomxtt(, Leona, i wychodza.

Epilog zaznacza duchowy i kulluralny kryzys w zyciu
Leona i przedstawia walkg o duszg tego ostatniego indywidualisty.
Czas staje si¢ tam przestrzenia tak splas/uon'l i mzwaikowrma,
ze wszystkie trzy czasy - przeszlos¢, terazniejszoSc i przyszios¢ -
mozna obja¢ jednym rzutem oka. Gdy Leon klaszcze w dionie
i podnosi si¢ czarna kurtyna z tylu sceny, nastgpuje chwila
ujawnienia. Pojawiaja sig goscie z przeszlosci (...), a takze matka
i ojciec Leona jako mioda, petna nadziei para oc.zd\ujqca potomka.
Upiory te proponuja nastqpme bohaterowi jedno wyjscie.

Przyszta matka u$mierca straszng, despotyczng Matke
stworzong przez uplyw czasu i konwencje spoleczne i teatralne,
chcac w ten sposob uwolnié syna z wigzow.(...) Ojciec Leona -
przyszly zbrodniarz jako miodzieniec - rowniez wskazuje synowi
droge ucieczki (...). Dla Leona Epilog stanowi powrot do tona,
gdzie jest nadal embrionem. W niewoli straszliwej Matki dziecigcy
geniusz nie moze wznies¢ si¢ ponad siebie i sta¢ si¢ prawdziwym
bohaterem; brak mu hartu ducha i $miato$ci do wyjscia poza siebie.

Widiqc. ze miody czlowiek osiagnal wszystko, na co go
bylo sta¢, goscie z przeszlo$ci przygotowuja si¢ do odejscia,
pogodzeni ze soba w parodii teatralnego rozwiazania
dokonujacego si¢ w ostatnich chwilach dramatu. (...) Leon, ktory
najpierw odczuwal dolegliwos¢ wigzow rodzinnych, zostaje teraz
przez rodzing wyeliminowany; odrzucony przez ojca, a pozniej
opuszczony przez matke, rozpaczajacy bohater pozostaje sam
w pustce, wydany na pozarcie spoteczenstwu. Goscie z przysztosci
- szarzy, bezplciowi, nijacy - przybywaja, zeby wzia¢ w swoje rgce
mtiodego cztowieka.

Daniel C. Gerould
"Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz", Warszawa 1981
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Posta¢ Matki wystgpuje wielokrotnie w teatrze
Witkiewicza, ale w sztuce pod tytutlem Matka odgrywa najwigksza
rolg, cho¢ jak zwykle u Witkacego na pierwszy plan wysuwa si¢
postac¢ meska - Leon, syn tej matki.(...) Jesli bedziemy chcieli nadal
zestawia¢ dzielo i autora, wszystkie te postacie zaborezych matek
i egoistycznych, antypatycznych ojcoéw sklonia nas, abysmy sig
zastanowili, czy w rodzinie samego Witkiewicza co§ nie
usprawiedliwialo tej jego krytycznej postawy.

Witkiewicz uwielbiat matkg i nigdy nie darowat ojcu jego
stosunkow z pania Dembowska, ktore zreszta wedlug wielu
swiadkow mialy charakter czysto duchowy i artystyczny. Przez
dtugie lata, juz po $mierci ojca, Witkacy, ktory chetnie zwierzal sig
przyjaciolom, mowit z gorycza o tym, jak bardzo cierpiata jego
matka z powodu sytuacji rodzinnej; wszyscy, ktorzy go znali,
opowiadaja o ogromnej mitosci matki i syna. Uraza, ktéra Witkacy
zachowat dla ojca, znajdowata wyraz w uporze, z jakim odmawiat
mu talentu i jakiejkolwiek wartosci artystycznej. Rzecz
znamienna, bo przeciez Stanistaw Witkiewicz senior byl, jak
wiadomo, pisarzem cieszacym si¢ zasluzonym 107g105um,
utalentowanym malarzem, autorem stynnych w swoich czasach
prac estetycznych, a takze architektem (...). Krotko mowiac, byt
artysta wszechstronnym, podobnie zreszta jak jego syn.(...)

Stanistaw Witkiewicz - ojciec byt zwolennikiem wycho-
wania bardziej niz liberalnego (...). Pozwalal synowi czytac
wszystko, na co chtopiec mial ochotg, aby nie kregpowac rozwoju
jego indywidualnosci (...). Nic tez dziwnego, ze w takiej atmosfe-
rze duchowej umyst malego Stasia, chlopca niewatpliwie
wyjatkowo utalentowanego, rozwinat si¢ w zdumiewajacy sposob:
majac osiem lat napisat dwie sztuki, ktore sa parafrazami dramatow
Szekspira! Nic tez dziwnego takze, ze takie wychowanie
w odosobnieniu zaostrzyto wrazliwos¢ dziecka, nadato ogromnego
natgzenia wszystkim jego uczuciom i sprawilo, Ze tym mocniej
przezywal brak harmonii w domu rodzicielskim. Matka,
zawiedziona w mitosci malzenskiej, musiata przenies¢ cala swoja
milos¢ na jedynego syna, tym bardziej ze syn ten byl podobno
w dziecinstwie bardzo chorowity, a wigc wymagal zapewne
szczegolnych trosk i nieustannej opieki. Zagarnela dla siebie cale
przywiazanie dziecka i wychowala go w atmosferze wrogosci do
ojca, co utatwila zapewne takze postawa tego ojca, ktory cheial
traktowac syna jak dorostego 1 swiadomie unikal wszelkiej
uczuciowos$ci w stosunku do chlopca. Syn odpowiadat ptomienna
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mifoscia na zaborcza mito$¢ matki, stanat po jej stronie, przejat jej
uraze, a z wiekiem uczucie to wzrosto i stato si¢ pigkniejsze.

Wszystkie postacie Witkacego mowia, mysla i dziataja na
pograniczu szalenstwa, sa cyklotymiczne, sa "artystycznie
wynaturzone", wyrazenie, ktorym autor lubi okresla¢ ich skompli-
kowana psychikeg.(...) ProbowaliSmy znalez¢ w mlodosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza wyjasnienia dla jego
niezroOwnowazenia psychicznego, ktore znalazlo tak glebokie echo
w calej jego tworczosci. Odstonilismy w tej niespokojnej mtodosci
przyczyny wyolbrzymienia kompleksu Edypa, z namigtnym
przywiazaniem do matki i nienawiscia dla ojca. Uczucia te znalazty
wyraz w jego dziele, ale ulegly w nich, rzecz Jasna pewnym
deformacjom. Ta sama przyczyna zdecydowala o pdzniejszym
stosunku Witkacego do kobiet, stosunku bardzo skomplikowanym,
istnej mieszaninie wielkiego pociagu i Igku wobec niebezpie-
czenstwa, jakie stanowily dla niego kobiety. (...) Czy popetnilismy
btad stosujac schemat tak typowo, tak klasycznie freudowski do
wypadku S. I. Witkiewicza? Chyba nie. Sam Witkiewicz byl
zdecydowanym wyznawca Freuda, wiemy, ze podziwial autora
Wstepu do psychoanalizy 1 Kretschmera, ktoéry wprowadzil do
psychologii termin “cyklotymii" i stwierdzil zwiazek migdzy
psychozami a pewnymi typami fizycznymi. Witkiewicz czgsto
uzywa zresztg terminologii freudowskiej zarowno w swoich sztu-
kach, jak i powiesciach, szczegolnie jednak w sztukach, a przejawy
kompleksu Edypa staja si¢ w wielu wypadkach powodem do
"napig¢ dynamicznych"(...). Nie jest wykluczone, ze z natury
bardzo przenikliwy i sklonny do introspekcji Witkacy interesowat
si¢ teoriami Freuda i Kretschmera dlatego wlasnie, ze widzial
w nich wyjasnienie wlasnego przypadku. Jesli nawet mial tg
przenikliwo$¢, zabraklo mu odwagi, aby analizowa¢ problem
wlasnej neurastenii. Przeciwnie, powod jego niepokojow pozostat
dlan zawsze tematem tabu.(...)

Calej teorii artystycznej Witkacego przySwieca hasto: "jak
najdalej od zycia", co szczegodlnie w teatrze znaczy: zrezygnowac
z prawdopodobienstwa w akeji 1 odrzuci¢ psychologig. Czy fakt,
ze moglismy tak dlugo rozwodzi¢ si¢ nad psychologia postaci
Witkiewicza swnadczy, ze teatr ngO pozostaje w calkowntel
sprzecznosci z teorig? Z pewnoscig nie, gdyz on sam mowi nam
takze, ze chcac by¢ szczery a to jest jego najistotniejsza zaleta
dramaturg musi skoncentrowa¢ w swoim dziele cala swoja



psychikg, a to szczegolnie si¢ sprawdza w jego wypadku.
Sprzeczno$¢ jest wiec tylko pozorna: Witkiewicz zdaje sobie
gleboko sprawg, ze dramaturg powinien znajdowaé swoje
tworzywo w zyciu, i boleje nad tym, nazywa teatr "sztuka ztozong"
w odroznieniu od "sztuk czystych", muzyki i malarstwa, ktorych
elementy dzwigki i kolory - sa czyste i jednorodne. Ta wlasnie
roznorodno$¢ elementow sprawia, ze teatr moze si¢ tylko zblizy¢
do Czystej Formy, tego nieosiagalnego ideatu. Z oddzielnych
elementow zaczerpnietych z zycia Witkiewicz chce budowac
jednak pewna calos¢, ktorej jednos$¢ nie zawdzigezalaby nic
prawom logiki i Zycia, ale bylaby rzadzona regutami formy
artystycznej. W tym wlasnie sensie nalezy rozumie¢ jego
negatywny stosunek do psychologii w teatrze. Nie zdolal wszakze
nigdy unikna¢ catkowicie realizmu psychologicznego; stawetna
deformacja psychologii, wlasciwa jego dramaturgii, jest czgsto
tylko uciekaniem si¢ do skrotow myslowych, ktore w wyniku
prowadza do skondensowania proceséw psychicznych, skutkiem
tego znacznie bardziej uderzajacych. Paradoksy i postepki okropne
lub nieprawdopodobne $wiadcza raczej o glgbokim dociekaniu
rzeczywisto$ci psychologicznej niz o jej znieksztalceniu; sa to
dociekania w sensie psychoanalitycznym: obnazanie i konkre-
tyzowanie pewnej czesci podéwiadomosci takiej, jaka moze sig
nam objawi¢ w snach, kiedy to nie wahamy sig, jak niejeden
bohater Witkiewicza, zabi¢ kogo$ pod impulsem rozdraznienia czy
tylko naglej antypatii.(...)

Ale jakie to ma znaczenie dla dzisiejszego widza czy
Witkiewicz zostal wierny Czystej Formie (...), ktéra zresztag moze
juz nam si¢ wydawaé nieco anachroniczna? Czy nie to jest
najwazniejsze, ze nawet bez niej, a czgsto wbrew niej, umial
nawigza¢ porozumienie migdzy autorem, aktorem i widzem,
szczegolnie kiedy mniej lub bardziej Swiadomie pozwalal, aby
w jego dziele wyczuwalo sig jego udrgki jako cztowieka? Tak wigc
"antypsychologiczny teatr" Stanistawa Ignacego Witkiewicza
wzrusza nas wlasnie dzigki wszystkim swoim przedtuzeniom
psychologicznym.

Alain van Crugten
Witkiewicz czyli walka plci, "Tworczos¢" 1968 nr |
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IRENEUSZ JANISZEWSKI ,ur. w 1975 roku, studiowal na
Wydziale Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie. Wspolpracowal
z wybitnymi tworcami teatralnymi Mikotajem Grabowskim (jako
asystent przy Obywatelu Pekosiu i Krolu Learze) i Krystianem
Lupa (asystentura przy inscenizacji Lunatykow II). Pod opieka
artystyczna K. Lupy wyrezyserowal I Akt Letnikéw Gorkiego,
przedstawienie dyplomowe Wydzialu Aktorskiego krakowskiej
PWST.

Wystawit Sluby panienskie Fredry (Teatr STU, 1999 r; Teatr Nowy
w Lodzi, 2001r). Krakowskie przedstawienie spotkalo si¢ z przy-
chylng ocena krytyki oraz z duzym zainteresowaniem
publicznosci, natomiast todzka realizacja byla prezentowana na
Opolskich Konfrontacjach Teatralnych, gdzie odtworczyni roli
Anieli - Katarzyna Krzanowska otrzymata giownq nagrodg
aktorska.

Nastepna inscenizacja Ireneusza Janiszewskiego byla Antygona
Sofoklesa w Teatrze im. Solskiego w Tarnowie (2002 r.), do ktorej
zaprojektowat rowniez scenografi¢ i opracowal ja muzycznie.
Prapremiera Punkietu Szymona Wroéblewskiego wystawiona
w ramach Festiwalu Radom Odwazny w 2002 r. zdoby nagrode
specjalna Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspotczesnej.

e-mail: ireneuszjaniszewski(@onet.pl

- ez

ANETA SUSKIEWICZ, ur.1975 roku, studiowala na Wydziale
Malarstwa w Katedrze Scenografii krakowskiej ASP.
Dyplomantka Krystyny Zachwatowicz i Andrzeja Majewskiego,
dwukrotnie wyrézniana podczas studiow. Dyplom uzyskata
w czerweu 2002 r. realizacja Petli Marka Htiaski w rez.
Giovanniego Castellanos ( PWST w Krakowie). Zadebiutowata
w marcu 2002 r. w Teatrze im. Jaracza w Lodzi scenografiag do
przedstawienia Dwadziescia minut z aniolem A. Wampitowa
wrez.A. Majczaka, zdobywajqc Ztota Maske.

Byla wielokrotnie wyrozniana za swoje prace malarskie,
prezentowane na wystawach studentéw ASP.

JAKUB OSTASZEWSKI , (ur. 1975 r. w Krakowie) ukonczyt
krakowska Akademig¢ Muzyczna w katedrze organow, pod opicka
profesorow Jana Jargonia i Jozefa Serafina. Z teatrem zwiazany
jestod lat. Stale wspolpracuje z Krystianem Lupa jako kompozytor
i muzyk improwizujacy (Kalkwerk, Lunatycy, Mistrz
i Malgorzata, Maciej Korbowa i Bellatrix, Platonow, Trzy siostry,
Letnicy, spektakl Teatru Telewizji Julia). Jest tworca muzyki do
kilkunastu spektakli teatralnych innych rezyserow (m.in. w Starym
Teatrze, Teatrze im. J.Stowackiego, Teatrze Stu). Jako muzyk
studyjny i solista wspoétpracuje z ojcem, Jackiem Ostaszewskim,
oraz ze Zbigniewem Preisnerem (m.in. Dekalog, Requiem dla
mojego przyjaciela). Dzigki stypendium Fundacji im. Stefana
Batorego ukonczyl kurs mistrzowski dla kompozytorow muzyki
teatralnej w Internationale Theater Akademie Ruhr (Bochum,
Niemcy). W 2002 roku otrzymat Stypendium Tworcze Miasta
Krakowa za osiagnigcia w dziedzinie muzyki.

Droge muzyka studyjnego rozpoczat jako dwunastoletni
chlopiec w Studio Polskiego Radia w Katowicach nagraniem
z Wielka Orkiestra Symfoniczna pod dyr. Zdzistawa Szostaka
$ciezki dzwigkowej do francuskiej wersji Dekalogu.




TEATR SLASKI IM. ST. WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH
40-003 KATOWICE, RYNEK 2

ZASTEPCA DYREKTORA
KRYSTYNA SZARANIEC

glowna ksiegowa Ewa Jagodzinska, asystent dyrektora Danuta
Pulecka, kierownik literacki Elzbieta Tosza, sekretarz literacki
Anna Podsiadlo, kierownik Biura Obslugi Widzéw Marta
Niewidok-Olchowy, kierownik administracji Barbara Kroliczek

kierownik techniczny Sylwester Kotuchna, zastgpca Kierownika
technicznego Wanda Nowak

koordynator techniczny Romuald Klyta, brygadzista sceny
Dariusz Sobieraj

obsluga sceny: Maciej Rokita, Roman Cymerkiewicz, Lech
Hamerlik, Robert Hyla, Wojciech Smolarczyk, Jerzy
Spiewakowski

o$wietlenie sceny: Maria Machowska (kierownik), Andrzej
Drozdowski, Jerzy Boczkowski, Waldemar Janiszek

akustycy: Adam Szymura (kierownik), Mirostaw Witek
pracownia krawiecka: Ewa Kerger (kierownik), Jolanta
Kolonko-Woszczynska, Anna Malinowska, Barbara Manowska
garderobiane: Ewa Polonska, Joanna Kulik

pracownia stolarska: Franciszek Kraczla, Jerzy Graczyk, prace
$lusarskie: Pawel Buczynski

pracownia malarsko-modelarska: Agata Kurzak, Halina
Wojtowicz

pracownia perukarska: Teresa Melek (kierownik), Violetta
Krysiak, Krystyna Fraszynska

Duza Scena Rynek 2

Scena Kameralna ul. Warszawska 2

Scena w Malarni ul. Teatralna 2a

Centrala tel. 2587-251,2587-252,3538-463
Sekretariat tel. 2588-992, tel./ fax 2598-976

Biuro Obslugi Widzow
czynne od poniedziatku do piatku w godz. 8.30 do 15.30,
tel. / fax 2588-967

Kasa czynna od wtorku do piatku w godz. 10.00-18.00 (przerwa
14.00 15.00)

w soboty w godz. 13.00-18.00, w niedziele na dwie godziny przed
spektaklem, tel. 2599-360
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Pocztex®

Kurier Poczty Polskiej

Informacje i zamowienia:

0 804 104 104

www.poczta.katowice.pl

Piekarnia-Cukiernia
HALAGARDA

iy

HALAGA S.J.
ul. Mrozowa 27
30-969 Krakow
tel. (0....12)425 89 60
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redakcja programu
ElZzbieta Tosza
opracowanie graficzne
Ksawery Kaliski
wydawca
TEATR SLASKI

W programie wykorzystano projekty
scenografii Anety Suskiewicz i rysunki S. I. Witkiewicza
Zdjecia do programu i na afisz wykonat Tomasz Zakrzewski



