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Bronistaw Maj

Komedia z oblezonego Miasta

Czy potrafimy - wlaénie my, tutaj, teraz - pojaé, czym naprawde

byt dla starozytnych Grekéw teatr? Czy potrafimy sobie wyobrazié
i odezud, jak intensywnym przezyciem i jakiego rodzaju doswiad-

~ czeniem byl - wlasnie dla nich, wtedy - spektakl w Teatrze Dioni-
- zosa? Czym dla Ateficzyka - na przyklad w V wieku p.n.e. - bylo

uczestniczenie w Wielkich Dionizjach albo Lenajach? Czy potrafi-
my - choéby w minimalnym, dostepnym dzisiejszemu widzowi,
wymiarze - wyobrazi¢ sobie i poczué tg niezwykla, magiczng i rze-

czywistq jednoczednie moc, z jaka na obywatela polis oddzialywa-

lo teatralne przedstawienie?

Od tej zdolnosci zrozumienia, wyobrazenia i odczucia zalezy wie-
le. A jesli chcemy méwi¢ o komedii - niemal wszystko. Bez tego
zrozumienia i wyobrazenia - a chocby ich, skazanej na niepelnosé,
proby - staroattycka komedia, dzis czytana, wyda sie tekstem mart-
wym, niemym; zapewne godna szacunku, jaki przynalezy zabyt-
kom, ale zupelnie nie$mieszna lamigléwka dla filologéw, zacna,
a nudng i trudng zagadka, opatrzona niezliczonymi przypisami
niemal do kazdej kwestii i kazdego stlowa. Bowiem ksztalt komedii
- jej sens, barwy, temperatura, §rodki - wynika wlasnie z tego spo-
sobu jej istnienia - tam, wtedy. Ten sposéb istnienia jest w niq wpi-
sany, utrwalony w jej poetyce - tworzy jej materie i nadaje jej zy-
cie, jest jej zyciem.

Dlatego - spr6bujmy...

I. Teatr

W greckiej kulturze uczestnictwa teatr byl miejscem szczegélnym;
moZe - najwazniejszym... Byl miejscem, w ktérym spotykaly sig
i wzajemnie przenikaly trzy wymiary dwczesnego zycia: religijny,
polityczny, spoleczny. Tylko w teatrze tworzyly one nierozerwal-






I réwnoczesnie teatr byl fundamentem attyckiej demokraciji, ucie-
le$nial jej istote: wolnosé slowa [parrbesia]. Polityka dnia codzien-
nego, polityka zgromadzenia i dyskusji, sgdu i agory, w wielkim
$wigtecznym wydarzeniu, jakim byl spektakl, miala swoja - najdo-
noéniejsza ze wszystkich - trybune. Byl tez teatr trzecim - obok
zgromadzenia i sadéw ~ filarem demokratycznego porzadku takie
i dlatego, ze poprzez wpisana w ustréj Miasta instytucje choregii,
wlaczal sie¢ w bezposérednie, codzienne praktykowanie ludowladz-

twa. Teatr nie byl ,odpoczynkiem, wytchnieniem, oderwaniem sig

od zycia”. Przeciwnie: byl jego kwintesencja, skrétem, istota. Byl
miejscem publicznej debaty nad najwazniejszymi aktualnymi
sprawami polis. Miejscem, gdzie artykulowano te problemy i gdzie
prébowano je rozstrzygac.

Grecki agon [wspélzawodnictwo, rywalizacja], uwazany za jeden
z gléwnych motoréw atryckiej kultury, narzucal teatrowi (i jedno-
cze$nie: bral z niego) swoja istote i forme. Wspolzawodnictwo by-
lo powszechnie obecne, przenikalo wszystkie dziedziny greckiego
zycia; w walce o przetrwanie i sukces wszystko przybieralo postaé
agonu: dysputy filozoficzne i zawody sportowe, debaty publiczne
i rozprawy sadowe, wystepy teatralne i muzyczne, Zinstytucjonali-
zowany agon - centralny punkt ateriskiej demokracii (i dramaru...)
- oferowal kazdemu obywatelowi réwne prawo do przedstawienia
swojej prawdy i obrony swych racji. Bo dla Atericzyka - prawdzi-
wego homo politicus - wolno$é byla pojeciem czysto politycznym,
a jej gléwna formyq - isegorie, czyli réwne dla wszystkich prawo do
przemawiania.

Przedstawienie teatralne (i przygotowywanie go) bylo w Attyce
postacia obywatelskiej stuzby publicznej, trwajacej praktycznie
przez caly rok i przybierajacej rozmaite formy. Regulowaly je
ustrojowo ustawy. Choregos - posta¢ podobna do dzisiejszego pro-
ducenta - byl wyznaczany przez urzednika paristwowego, archon-
ta, a ten obowiazek (i zaszczytny przywilej) bogatego obywatela,
calkowicie honorowy, stawal si¢ Zrédlem jego autorytetu i slawy.
Podobnie bylo z, utrzymywanym przez Miasto, aktorem. Nawet
oplacany przez chorega chér - zdawac by sie moglo: czysto ,artys-
tyczny” element dramatu i spektakiu - spelnial wazng funkcje spo-
leczna i polityczna: ucielesnial prawdg polis, wyrazal uczucia i sg-
dy widzéw tworzacych obywatelska wspélnote, Choreuci to jakby
yreprezentanci ludu delegowani na sceng”. Kolektyw na orches-
trze przemawial w imieniu kolektywu na widowni. (Znamienne, ze

w dramatach tworzonych w panstwach niedemokratycznych - nie
byto chéru...) A

Tak - w samym sercu attyckiego Zycia - umieszczony teatr, byl
przez Grekéw traktowany ze §miertelng powaga, Nawet doslow-
nie: za naruszenie pieczeci na urnie zawierajacej imiona sedziéw
teatralnego agonu (dodajmy: imiona wylonione w wyniku skom-
plikowanej, ustawowej, ,pafistwowej” procedury) - karano $mier-
cig. I dlugo jeszeze po utracie niepodleglosci, bite w Miescie mo-
nety wyobrazaly na rewersie Teatr - najwyrazistszy znak, ,herb”,
symbol Aten i Atryki...

Dopiero gdy uSwiadomimy sobie t¢ - dzi§ niemal niewyobrazalng
- rangg¢ i rolg teatru w Zyciu Miasta i w zyciu Atericzyka; tg niesa-
mowitq sile oddzialywania i intensywnosc, z jakq teatr byl obecny
we wszystkich obszarach tego Zycia, ktére najpelniej nazywal,
ucieleénial i formowal - dopiero wtedy mozemy sprébowaé pojac,
czym byla - wéwczas, dla nich - komedia, A bez tego - dla nas -
bedzie niczym...

Il. Komedia

Komedia [komodia] znaczy dostownie ,pieéii komosu”. A komos
to byt swawolny, rozpasany, pijany pochéd $wiateczny; radosna
i rozépiewana procesja Swigtujacych na czeéé Dionizosa wiesnia-
kéw o twarzach umazanych winnym moszczem, idgcych z otacza-
jacych Miasto wsi do Aten. Wiejski, ludowy jest rodowéd komedii.
Niezwykle ostre, czesto sprosne piesni, mocne zarty i zaczepki by-
ly wymierzone przeciw mieszkafnicom Miasta, nawet - byly forma
protestu przeciw ich dominacji. Te, jak je nazywano, gephyrisma-
ta [szyderstwa z mostu] byly nieodlaczng czescig komosu. Ich §la-
dem w komedii sqa skommata: niekiedy bezlitosne, dosadne i nie-
obyczajne a osobiste przytyki, obelgi, drwiny; to zapewne najstar-
szy element attyckiej komedii. Komos nalezal do obrzedéw na
czeS¢ bostw przyrody, biologicznego rozkwitu, plednodci, i na
cze§¢ Dionizosa - boskiego opiekuna winoroéli, dlatego - zapewne
razaca dzisiejszego widza - tonacja komedii, z jej obsceniczno$cia,
dowcipem ,seksualnym” i ,fizjologicznym”, rubasznoscia i wulgar-
noscia, winna by¢ rozumiana jako dozwolona i wrecz u$wigcona
rytualnym, religijnym charakterem procesji i wylonionego z niej
przedstawienia.

Komedia jest swobodna, nieokielznana i w swojej tonacji, i kompo-









w imieniu miast imperium dary dla boga i kaplanéw; ambasadoro-
wie - oficjalne wizyty, kolonie - trybuty. Miasto az kipialo wtedy
od zycia i gwaru. Starsze od Dionizjéw Lenaje, obchodzone 12
dnia miesigca Gamelion (styczeri/luty) jako Swicto tloczenia wina,
mialy skromniejszy, domowy charakter. O tej porze roku morze
bylo grozne, zegluga niebezpieczna, totez $wigtowano w swoim
gronie, bez godci, przybywajacych zazwyczaj droga morska. Lena-
je zreszta byly najpierw dla komedii ,wla$ciwym” Swigtem, kome-
dia bowiem péZno doczekala si¢ ,oficjalnego” uznania: pierwsza
wystawil Chionides podczas Lenajéw w 486 roku p.n.e. (az w pél
wieku po pierwszej tragedii pokazanej przez Tespisa w 535 roku);
a dopiero od 440 roku agony komediowe odbywaly si¢ i na Lena-
jach, i na Dionizjach.

Ateny zyly tymi §wictami i festiwalami na dlugo przed ich rozpo-
czeciem, a w przygotowania zaangazowane bylo ,cale Miasto”. Te-
atr byl - zwlaszcza na poczatku - sztuka uprawiana przez pelno-
prawnych obywateli. I jesli uSwiadomimy sobie, ze w 30-tysigcz-
nych Atenach (a przeciez nie wszyscy byli obywatelami!) podczas
Wielkich Dionizjéw w samych tylko chérach wystepowalo okolo
1250 meizczyzn - pojmiemy skalg i rozmiary zjawiska.

Najpierw - poeci ubiegali si¢ o ,przyznanie chéru” [choron aite-
in], 1o jest o mozliwos$¢ uczestniczenia w teatralnym agonie. Pra-
wo to przyznawal archont. Archont eponymos - w Wielkich Dioni-
zjach, archont bastleus - w Lenajach (péznicj choregéw dla kome-
dii wybieraly fyle) - dokladnie te procedure opisuje Arystoteles
w... Ustroju politycznym Aten, co wiele méwi o charakterze i ran-
dze tej procedury. Archont ,przyznawal chor” [choron didonai],
po czym droga losowq wyznaczal choregéw. Choregos - doslownie:
przywédca chéru - wynajmowal zawodowcow: 6wezesnych rezyse-
réw, choreograféw oraz aktoréw i Spiewakow (ktérym placito Mia-
sto). Chorodidaskalos - nauczyciel chéru, byl najwazniejszy.
0 znaczeniu tej postaci i jej roli -~ wymagajacej talentu, madrosci
i doéwiadczenia - niech i to zaswiadczy, Ze - ,ustawowo” - nie
mogl mie¢ mniej niz 40 lat.

Chorodidaskalos dobieral chér, czy tez - chéry, bo bylo ich kilka.
Udzial w chérze to do$wiadczenie, o kiérym dzi§ znikome moze-
my mie¢ pojecie - dla Ateficzyka to byl prawdziwy uniwersytet.
Dos$¢ powiedzied, ze Platon, w II ksigdze Praw, powiada wprost, z¢
odpowiednio wychowany i wyksztalcony to ten, ,kto w zespolach
chérowych bral dostateczny udzial”.

Po miesigcach morderczo trudnych i wymagajacych nadzwyczaj-
nej wszechstronnosci préb nadchodzil wreszcie Swicty czas Wiel-
kich Dionizjow.

Swicty festiwal trwal kilka dni, a jego wydarzenia rozpoczynaly sig
co dzien o §wicie; kazde obwieszczal diwigk trabki. Najpierw, 8-go
Elafeboliona - na dwa dni przed ,whaSciwym” festiwalem - w Ode-
onie, budowli wzniesionej na wschéd od Teauru Dionizosa, odby-
wal sie, majacy ogromna popularno$¢ wéréd widzéw - proagon.
Wywolywani przez herolda, przedstawiali si¢ tu poeci - uczestni-
cy przyszlych agonéw, aktorzy prezentowali nawet fragmenty
sztuk i ich tre$é. 9 Elafeboliona to dzien ,wniesienia” [eisagoge]:
po zmierzchu, przy blasku pochodni, falliczna procesja efebéw -
mlodzieficéw w wieku poborowym - przenosi ze §wiatyni na Akro-
polu do Teatru posag Dionizosa, czemu towarzysza po drodze ry-
tualne taice, $piewane bogu hymny oraz.. improwizowane, obel-
zywe i obsceniczne piedni, kierowane do widzéw.

10 dziefi Elafeboliona - pierwszy dzien ,wladciwego” festiwalu - to
dzieii pompe [eskortal: ofiarnej procesji, w ktérej - przez Miasto
do §wigtyni Dionizosa - ida wszyscy. Kaplani, strategowie, archon-
ci; obywatele - ubrani na bialo, metojkowie w szkarlatnych chito-
nach, choregowie w koronach i uroczystych szatach; sa nawet ko-
biety - upudrowane na bialo maka, cérki znakomitych rodéw nio-
sa zlote kosze na bezkrwawe ofiary; mezczyzni dZzwigaja buklaki
z winem i symboliczne olbrzymie fallusy, niewolnicy prowadza
zwierzeta. Po drodze, przed licznymi oltarzami, odprawiane sq ry-
tualne tance, §piewane hymny. Wreszcie moment w religijnym
aspekcie Dionizjéw najwazniejszy: krwawa ofiara z byka na olta-
rzu Dionizosa, potem - dzielenie migsa, miedzy wszystkich. Do-
piero wtedy - oczyszczeni i zjednoczeni przez udzial w ofierze -
uczestnicy pompe wchodzg na widownie: zaczyna sig Swicte miste-
rium teatru...

Ale nim rozpoczng si¢ teatralne agony, najpierw - po ofierze i ry-
tualach religijnych - nierozlacznie z nimi zwiazane rytualy pan-
stwowe: daniny miast nalezacych do imperium; dekorowanie
wiericami zastuzonych dla polis obywateli i cudzoziemcéw - nieja-
ko demonstracja moralnego nakazu czynienia dobra dla Miasta;
w koricu, pacyfistyczna w intencjach i wymowie, parada osieroco-
nych synéw ludzi, kiérzy polegli w prowadzonych przez Miasto
wojnach. A wszystko to - na orchestrze. I teraz dopiero nastgpuje
pierwszy agon - dziesie¢ chéréw, reprezentujacych dziesie€ attyc-



kich fyl, wykonuje dytyramby... A wieficzy ten dzien festiwalu
nocny komos: radosny, zywiolowy, pijany korowéd uczestnikéw
Swicta.

Dni 12-14 Elafeboliona to czas agonu tragikéw. Przez te trzy dni
poeci przedstawiaja swoje tetralogie (na kazda skladaja si¢ trzy
tragedie i jeden dramat satyrowy). To ¢zas najwiekszych - i Smier-
telnie powaznych - emocji: §wiadkowie pisza o wielkim placzu,
omdleniach, momentach ekstazy wéréd widzéw. To, by¢ moze,
kulminacja Dionizj6éw.

Ale przedtem, T1-go Elafeboliona, w drugim dniu wlasciwego festi-
walu, odbywa si¢ agon komediowy: pieciu poetéw przedstawia po
jednej sztuce. Widowisko trwa od Switu do nocy; widzowie wymy-
kaja sie nickiedy na chwile do domu, pokrzepiajq si¢ rozdawanym
w teatrze jadlem i, przede wszystkim, winem - ale widownia jest
pelna az do korica. Atericzyey Smieja sig z siebie, ze swoich wias-
nych komicznych karvkatur. Komediowe kostiumy (przykrétki
chiton z monstrualnie wypchanym brzuchem i tylkiem, i ze ské-
rzanym fallusem) i maski (wykonane z Inu utwardzonego gipsem,
korka lub drewna, pomalowane: jasno - kobiece, ciemniej - mes-
kie; okrywajace calg glowe aktora i ozdobione welniang peruka,
powykrzywiane w paskudnych groteskowych grymasach) - te ko-
stiumy i maski kryja (i przedstawiaja) przeciez ich samych, obywa-
teli Miasta.

A to, 0 czym méwi w komedii poeta - cho¢by najémieszniej, najru-
baszniej - to dla nich, Ateficzykéw, sprawy Zycia i Smierci. Napraw-
de. Dlatego - takie tu emocje, takie napiecie, taki $miech i placz...
Wyobrazmy sobie - na ile to jest wogdle mozliwe - ze siedzimy na
widowni; posréd nich (choé, by zrozumie¢ i odczué naprawde
wszystko, do korica - trzeba by, po prostu, by¢ jednym z nich...).
Jest... na przyklad... rok 405 p.n.e., za archontatu Kaliasza, trwaja
Lenaje, na orchestrze Teatru Dionizosa rozpoczyna sie przedsta-
wienie. To - komedia. Moze - Zaby Arystofanesa...

. Zaby

Za wystawione przez Filonidesa Zaby Arystofanes wzial w kome-
diowym agonie I nagrodg, a sztuka - dzicki swej parabazie - tak sig
spodobala, ze wystawiono ja jeszcze raz, co bylo absolutnym wyjat-
kiem: w greckim teatrze dawano przeciez wylacznie ,prapremie-
ry”. Méwi sie, ze Zaby to ostatnia stara komedia attycka. Zwien-
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czenie gatunku, jej najznakomitsze, i formalnie, i treSciowo, dzielo,
Komedia z agonem i parabaza, realistyczna i polityczna, z chérami
i zuchwalymi skommatami. Na pytanie, czy Arystofanes wiernie
wypeknial reguly gatunku, trzeba odpowiedziec: on je ustanawial,
jego twoérczos§¢ stanowi jedyny wzorzec staroattyckiej komedii.
Bo... innego nie ma. Tylko jego komedie dochowaly sic w caloci;
z dziel pozostatych dwoch z Wielkiej Tréjcy Komediopisarzy (tak
jak byla Wielka Tréjca Tragikéw: Ajschylos, Sofokles, Eurypides) -
Kratinosa i Eupolisa - znamy tylko fragmenty, strzepy...
Wystawiajac Zaby byl juz Arystofanes poeta dojrzalym i stawnym.
Urodzil sig¢ w 445 roku p.n.e; jego ojciec, zamozny chiop Filippos
z demu Kidatenajon, jako wojskowy osadnik, dostal dziatk¢ na wys-
pie Eginie - i to byla ojczyzna poety. Uczyl sie w Atenach, odebral
bardzo staranne wyksztalcenie: literackie i muzyczne. O pogla-
dach komediopisarza przesadzil najpewniej rodowdd - jego i samej
komedii: zawsze byl Arystofanes wyrazicielem zapatrywan attyc-
kich wiesniakéw, najblizsze mu bylo stronnictwo umiarkowanie
demokratyczne i pokojowe, bo to przeciez chlopi najbolesnicj od-
czuwali skutki wszelkich wojennych dzialan. I byl Arystofanes -
od samego poczatku, od pierwszych komedii - przysicglym kon-
serwatysta, piewca starych dobrych czaséw”, czaséw zwycigstw
nad Persami, czaséw atenskiej dzielnosci, i - nie zagroZonej jeszcze
przez sofistow - niewzruszonej moralnosci. Napisal 44 komedie
(co do czterech - nie jeste$my pewni jego autorstwa); w calosci za-
chowale sig 11, précz tego - wszystkie tytuly i okolo 1000 fragmen-
tow, wige calkiem sporo. Byl raczej czlowiekiem pidra niz sceny;
nie rezyserowal zazwyczaj wlasnych komedii, powierzal to ,specja-
listom” takim jak Kallistratos, Filonides czy Ararus - syn Arystofa-
nesa. Wszystkie jego komedie sa - w mniejszym lub wigkszym
stopniu - polityczne. 1 przez wszystkie - od najwczesniejszych:
Acharnejczycy (425), Pokdj (425) - przewija si¢ jeden temat: po-
kéj. Byl Arystofanes, ze uzyjemy takiego oksymoronu, wojujacym
pacyfista. Nawet jego komedie ,kobiece” - Lizystrata (411) czy Ko-
biety na swigcie Tesmoforiéw - w gruncie rzeczy sq propaganda
i apoteoza pokoju. Byl bezwzgledny dla wrogéw pokoju: wodzéw,
politykéw, demagogéw, producentéw i handlarzy bronia; dla
wszystkich, ktérzy Zyja z wojny, $mierci i nieszczescia. Jego ataki
na nich - jak choéby na Kleona w Rycerzach (424) czy na Alcybia-
desa w Trdjfallosie - zdumiewajq gwaltownoscia, pasja i odwaga.
Zdaje sie zreszta, ze nie potrafil inaczej...












Jak mozZna ja czytaé - dzisiaj? Komedig, ktérej istota byta konkret-
na, dotykalna niemal aktualno$é? Jak ja czyta¢ - i tlumaczyé,
i graé... - dzi§, kiedy $wiat, ktéry dawal jej zycie, nie istnieje, i to
od 2600 lat...

IV. Parafraza

Czy w ogéle mozna ja - dzisiaj i tutaj - thumaczy€ i, nade wszyst-
ko, gra¢? W kazda prébe przekladu i kazdg prébe inscenizacji ko-
medii atryckiej wpisana jest, fundamentalna niejako, kleska. Bo
przeklad: przeniesienie w materig innego jezyka (i w inny $wiat,
inny czas) wymierzony jest przeciw samej istocic komedii - prze-
ciw jej aktualnoscei i ,lokalnej” konkretnosci. To zupehie elemen-
tarny (i wlasciwie nierozwigzywalny) paradoks: wierny przeklad -
unicestwia zasade komedii; im wierniejszy - tym radykalniej. Lite-
ra zabija Ducha, Duch - zaprzecza Literze. Co wybrac - o ile w ogé-
le mozna tu wybiera¢ - Ducha czy Litere?

Przy najwierniejszym nawet albo najpickniejszym przekladzie
(a to nie jest to samo) straty sa ogromne: ginie - 2 oczywistych zu-
pelnie powodéw - cala nieprzettumaczalna doslownie z jednego je-
zyka na inny - ,poezja lingwistyczna”; ginie ,zabawa literacka™
parodie, pastisz, nawigzania, aluzje - w lot chwytane przez pub-
licznoéé aterisky roku 405 i budujace komizm spaktaklu - sa dla
widza dzisiejszego kompletnie nieczytelne, bezprzedmiotowe,
wiec i niezabawne; ginie cala tkanka ,realistyczna” - istota §wiata
przedstawionego komedii -~ absolutnie niedostgpna nikomu poza
garsteczka akademickich znawcow przedmiotu. Ginie komedia, po
prostu. Bo - nie moze $mieszyc.

Tym wigkszy szacunek i podziw nalezy si¢ od nas thumaczom, kt6-
rzy jednak podejmowali sig tego karkolomnego, z géry skazanego
na niespelnienie, zadania. Ow elementarny paradoks rozwiazuja
oni zazwyczaj tak: opatruja dzielo przypisami, ktére majg wszyst-
ko, co nieczytelne i niezrozumiale - fakty, konteksty, realia, nawia-
zania... wszystko - objasni€ i przyblizyé. Powstaje jakby drugi
tekst, otulajacy niejako komedig, nieraz od niej obszerniejszy, poz-
walajacy ja rozumie¢. Taki wierny przeklad z rzetelnymi, wyczer-
pujacymi objasnieniami - to dzielo ,do czytania”, do cierpliwego
studiowania, z cala dostepna literaturg przedmiotu pod reka. Ta-
kie studiowanie to fascynujaca przygoeda: ,rozszyfrowywanie”
miejsc, 0s6b, odwolar; rozpoznawanie i, po Norwidowemu, od-twa-

rzanie calego swiata... Ale to jest niemozliwe przeciez w odbiorze
momentalnym, ulotnym: w odbiorze teatralnego spektaklu - trud-
no sobie wyobrazi¢ widownig, kt6ra - z egzemplarzami krytyczny-
mi w dloniach - §ledzi przedstawienie, nadaza z lektura objasnien
za kazda kwestia. [ w dodatku - $mieje sig...

A przeciez w wypadku staroattyckiej komedii bywa jeszeze gorzej:
nie wszystko w ogéle da sig objaénié, bo nie dochowaly si¢ zadne
$wiadectwa. Pouczajaca jest lektura takich, niezmiernie cickawych
i barwnych nieraz, przypiséw do komedii. Obok przypiséw-objas-
nient (czasem to niemal mini-eseiki historyczne czy historyczno-lite-
rackie) pojawiajq sig i takie: ,cytat z jakiej$ niezachowanej tragedii
Eurypidesa, moze z Telefosa” [Lawiniska-Tyszkowska], ,Arystofanes
przypuszczalnie parodiuje tu styl 6wezesnych utworéw dytyrambi-
cznych” [Sandauer]; ,prawdopodobnie uczeni Sokratesa, Klejtofon”
[Butrymowicz]; albo takie: ,charakterystyczny dla komedii dowcip
polegajacy na grze stéw” [Lawiniska-Tyszkowska], ,w oryginale nie-
przettumaczalny zwrot” [Butrymowicz], ,w oryginale sprosny
dwuznacznik” [Srebrny], ,w oryginale mowa o..." [Sandauer]... To
przypisy - wyrazy pelnej milodci lojalnosci wobec oryginatu, ale
i bezradno$ci wobec tego, co, po prostu, niemozliwe... Wiec - co ro-
bi¢ z ta komedia? Objasnia¢ i objasnia¢ - niszczac przy tym caly ko-
mizm, bo przeciez dowcip wytlumaczony - nie Smieszy? Opuszezac
i zmienia¢ - jak to czyni np. Sandauer - partie, ktérych przetluma-
czy¢ albo wyjasni¢ nie sposéb?

A moze... jakim$ wyjsciem - z rzadka i tylko obok przekladow do-
puszczalnym - bylaby parafraza? To oczywidcie wybieg, szlachet-
ne w intencjach, ale jednak: ,oszustwo”, ;manipulacja”... Poetyckie
szalbierstwo i uzurpacja, podjete dla jednego celu: aby umozliwic
sceniczne istnienie komedii, cho¢by w mikroskopijnym stopniu
przypominajace tamto jej istnienie i oddzialywanie - w Teatrze
Dionizosa. Tylko to moze ja - parafraze - usprawiedliwi¢, rozgrze-
szy¢. Parafraza to jakby Swiadome opowiedzenie sig, péjscie za
Duchem komedii, nawet kosztem Litery, czesto - przeciw Literze...
Parafraza wreszcie to - mozna by i tak ja usprawiedliwia¢ - wynik
konsekwencji: skoro w ogéle przekladamy komedig, przenosimy jg
w inny jezyk (czyli w inng materig, inny $wiat), to idZmy ta droga
do korica: przeniesmy te komedie w macierzysty i wlasciwy dla te-
go jezyka kontekst: w tradycje literacka tego jezyka, w historig,
kulture i mentalno$é, i rzeczywisto$é ludzi tym jezykiem od wie-
kéw méwigeych.






Parafraza - jako oddanie Ducha komedii i jednoczesnie... literacka
gra z nia: moze Arystofanes, namigtny mitosnik takich literackich
gier, usprawiedliwilby to ryzykowne przedsigwziccie...
Najwazniejsza wszakze wydaje sie gléwna my$l tej dziwnej kome-
dii z oblgzonego Miasta, pytania, jakie ona stawia. Trzeba w para-
frazie postawi¢ te pytania: tu i teraz, nam wlasnie. Pytania, ktére
nagle okazuja sic moze nie tak dramatyczne, jak byly wredy,
w Atenach 405 roku p.n.e, ale ~ réwnie aktualne i dotkliwe. Co
moze jeszeze uratowaé Miasto, polis, Rzeczpospolita? Dlaczego -
.,pohtycy gre juz przegrali”? Czym jest to, co zagraza republice
i demokracii, jej $miertelny wrég? Czym jest - wdzierajace sie na
mury, z obu stron, chamskie barbarzyfistwo? Czy Slowo Poety -
zdola nas ocalié?... R a St

Tyle - parafraza, literatura. A cala reszta - to juz teatr.

Niniejszej parafrazy dokonano na podstawie przekladéw Bogustawa
Butrymowicza, Edmunda Cicglewicza, Artura Sandauera i Janiny
Lawinskiej-Tyszkowskiej.

Zbigniew Zamachowski

Urodzil sie w Brzezinach kolo Lodzi. Zanim zostal stadentem Paiistwowej
Wyiszej Szkoty Teatralnej i Filmowej w Lodzi, zadebiutowal w filmie
Krzysztofa Rogulskiego Wielka majéwka (1981). Zagral potem w ponad
pieédziesiccin filmach, miedzy innymi u Krzysztofa Kieslowskiego (De-
kalog X, 1989; trylogia Bialy, Niebieski, Czertwony, 1993-1994), Andrze-
ja Wajdy (Biesy, 1986; Korczak, 1990), Kazimierza Kutza (m.in. Zawrdco-
ny, 1994; Pulkownik Kwiatkowski, 1995; Slawa i chwala, 1997), Wojcie-
cha Marczewskiego (Ucieczka z kina Wolnosé, 1990; Weiser Dawidek,
1999), Wojciecha Hassa (Niezwykla podréz Baltazara Kobera, 1986)
i Romana Polanskiego (Pianista, 2001).

Prace na scenie rozpoczal w 1985 roku w Teatrze Studio w Warszawie,
gdzie do roku 1996 zagral w wigkszoéei przedstawien Jerzego Grzego-
rzewskiego (m.in. Powolne ciemnienie malowidel wg Lowry'ego, Opera
za trzy grosze Brechta, Tak zwana ludzkosé w oblgdzie wg Witkiewicza,
Usta milczg dusza spiewa wg Kilména i Lehéra, Miasto liczy psie nosy
Grzegorzewskiego, Wijaszek Wania Czechowa, Don Juan Moliera). Od
1997 roku jest aktorem Teatru Narodowego. Zagral tu Bohatera w Karto-
tece Rézewicza wrezyserii Kazimierza Kutza oraz w przedstawieniach Je-
rzego Grzegorzewskiego: Ojca w Slubie Gombrowicza, Przewodnika ché-
ru goérali w Halce Spinozie, Poete w Weselu Wyspiafiskiego i Spodka
w Snie nocy letniej Szekspira,

Jest laureatem wielu nagréd, w tym Nagrody im. Wyspiariskiego za osia-
gniecia aktorskie w teatrze, filmie i na estradzie (1989), Nagrody im, Ze-
lwerowicza za role Wojnickiego w Wigjaszhy Wani (1993) i za tywula role
w telewizyjnym Platonowie Czechowa w rezyserii Andrzeja Domalika
(1993). W 1991 roku za role w filmie Wojciecha Marczewskiego Ucieczka
z kina Wolnosé nominowany byt do Europejskiej Nagrady Filmowej ,,Fe-
lix”. Ostatnio otrzymal ,Zlota kaczke” i nagrode Polskiego Orla za role
w filmie Roberta Glinskiego Czes¢ Tereska (2002).

Przedstawieniem Zab Arystofanesa debiutuje jako rezyser.

Wojciech Malajkat

Urodzil si¢ w Mragowie. Studia aktorskie w Paistwowej Wyzszej Szkole
Teatralne) i Filmowej w Lodzi ukoniczyl w 1986 roku. Od 1994 roku jest
wykladowea tej uczelni. Wystapil w ponad trzydziestu filmach, migdzy
innymi u Juliusza Machulskiego (Déja v, 1989; VIP, 1991), Jerzego Hof-
fmana (Pigkna meznajoma, 1993; Ogniem i mieczem, 1999), Andrzeja
Wajdy (Wielki Tydzieri, 1995). Stale wspéipracuje z Teatrem Telewizji.



Jeszeze jako student debiutowal w warszawskim Teatrze Studio rola

Hamleta w spektaklu holenderskiego rezysera Guido de Moora (1986), Na
 tej samej scenie zagral w latach 1987-1996 w wielu spektaldach Jerzego
Grzegorzewskiego (Opera za trzy gmszg Brechta, Tak zwana ludzkose
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Kartotece Rozewicza.

W 2001 roku zadebiutowal jako rezysu. wystawiajac Z’agmj to ;esza:e
raz, Sam Allena w Teatrze Baltyckim w Koszalinie.

Za role Hamleta i Konrada-Gustawa otrzymal w 1988 roku Nagrode im.
Wyspianiskiego. Jest rdwniez laureatem Nagrody im. Schillera (1988)
oraz Nagrody Artystycznej Prezydium Oddziata PAN w Lodzi i Konfe-
rencji Rektoréw Paristwowych Uezelni Wyzszych (2001).

Barbara Hanicka

Studia scenograficzne ukoniczyla w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych pod kierunkiem Lidii i Jerzego Skarzynskich. Prace zawodowq roz-
poczynala w Nowym Jorku,

Jest autorka okolo osiemdziesigciu projektéw scenograficznych. Wpéh
pracowala z wicloma rezyserami kilku pokolen (Zygmunt Hiibner, Jerzy
Jarocki, Eugeniusz Korin, Michal Ratyniski, Tadeusz Bradecki). Wiele
spektakli zrealizowala wspélnie z Jerzym Grzegorzewskim, wspélpracu-
jac z nim w latach 1984-1996 w Teatrze Studio w Warszawie oraz w Sta-
rym Teatrze w Krakowie. Byly 1o miedzy innymi: Pulapka Rozewicza, Po-
wolne ciemnienie malowidel wg Lowry'ego, Opera za trzy grosze Brech-
ta, Tak zwana ludzkosé w obledzie wg Witkiewicza, Usta milczg, dusza
spiewa wg Kélména i Lehdra, Dziesig¢ portretow z czajkg w tle wg Cze-
chowa, Don Juan Moliera, La Bobéme wg Wyspiaiiskiego, Dziady — dwa-
nascie improwizacji wg Mickiewicza.

W ostatnim dziesiecioleciu wspolpracowala z Agnieszka Lipiec-Wréblew-
ska, Zbigniewem Brzoza, Grzegorzem Jarzyna, Grzegorzem Wisniew-
skim. Do jej najnowszych prac naleza scenografie spektakli Pawla Miskie-
wicza (Przypadek Klary Loher w Teatrze Polskim we Wroclawiu, 2001
i Platonow Czechowa w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, 2002).

0Od 1997 roku jest scenografem Teatru Naredowego, Zrealizowala to sce-
nografie do Saragossy wg Jana Potockiego w ukladzie Bradeckiego, Slubu
i Operetki Gombrowicza, Halki Spinozy, Dawnych czaséw Pimera, Do-
Zywocia Fredry, Sedzidw Wyspiafiskiego oraz kostiumy do Wesela Wy-
spiafiskiego i Snu nocy letniej Szekspira.

Trzykrotnie byla nagradzana na Opolskich Konfrontacjach Teatralnych -
w 1993 za kostiumy do Rekopisu znalezionego w Saragossie w rezyserii
Bradeckiego, w 1997 za scenografie do Bzika tropikalnego i w 2000 roku
za scenografie do lwony, ksigzniczki Burgunda (oba przedstawienia w re-
zyseril Grzegorza Jarzyny).

Grzegorz Turnau

Jest krakowskim kompozytorem i wokalista. Debiutowal w 1984 roku na
XX Studenckim Festiwalu Piosenki. Jako laureat pierwszej nagrody zostal
zaproszony przez ,Piwnice pod Baranami” i przez kolemych kilkanascie
lat wspéltworzyl programy tego legendarnego kabaretu. Od 1990 roku
stale koncertuje z wlasnym zespolem.

Trzy z siedmiu jego aurorskich plyt uzyskaly status zlotych, dwie - To tu
to tam” i ,Pod wiatlo” - platynowych. Jest laureatem wielu nagréd, m.in.
Fryderyk 94, 95, 97, Wiktor 95 i 98, Mateusz 96, Grand Prix Opole 96,
Philip Award 99. '
Komponowal muzyke do przedstawien teatralnych, filméw krétkometra-
zowych i programéw telewizyjnych. W teatrze wspolpracowal miedzy in-
nymi z Tadeuszem Bradeckim (Zmierzch Babla, Iwona, ksigimiczka Bur-
gunda Gombrowicza, Marat/Sade Weissa, Milosé-czysta u kapieli mor-
skich Norwida), Jaroslawem Kilianem (Zielona Ges wg Galezyiiskiego,
Podrdze Sindbada wg Leémiana) i Robertem Glitiskim (Nieszpory Ludz-
mierskie Pawluskiewicza).

Wspélnie z Wojciechem Malajkatem i Zbigniewem Zamachowskim zre-
alizowal spektakl muzyczny Odkrywey wyobraéni, oratorium do tekstow
Bronistawa Maja Wiecznie zielone jest drzewo zycia oraz vecital Turnau
Fantasmagorie z towarzyszeniem orkiestry Filharmonii Slaskiej.



Kasa teatru przy Placu Teatralnym 3 czynna od wtorku do soboty
11-14.30 i 15-19, w niedziele przed przedstawieniem od 16.

W dniach przedstawien na scenie przy Wierzbowej bilety sprzedawa-
ne sa takze w kasie przy ulicy Wierzbowej 3 na godzine przed rozpo-
czeciem przedstawienia.

Rezerwacja telefoniczna: 69 20 604, 69 20 664 poniedzialek - piatek
9-18. Rezerwacja za poSrednictwem internetu: bow@teatr.pol.pl

Teatr Narodowy
Plac Teatralny 3
00-077 Warszawa

www.narodowy.pol.pl

repertuar teatru takze w Telegazecie TVP2 na stronie 220
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kierownik pracowni krawieckiej damskiej......... Maria Kosecka
kierownik pracowni obuwia ... .. enoniion o Robert Rotuski
kierownik pracowni mechaniczno-§lusarskiej .. . . .. Edmund Kwiatkowski
kierownik zespolu garderobianych . ............. Wanda Brozytniska
kierownik zespoltu charakteryzatoréw ............ Leszek Galian
kierownik zespolu rekwizytoréw . ....... b ars T3 Zbigniew Fortuna
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Uprzejmie prosimy o wylaczenie telefondw komdarkowych
i innych urzadzen elektronicznych przed wejsciem na widownie.



