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»Sama to przezytam. M¢éj sasiad, jeden z moich najlepszych przyjacidt, ktéry mieszkat pietro nizej, powiedziat mi
pewnego dnia: ,przyjdz, chce ci pokazac¢ cos niezwyktego”. Zesztam do jego mieszkania i zobaczytam obraz ze
,»Sztuki”. Zapytatam, ile zaptacit. Odpowiedziat mi, ze 200 000 F. Notabene nie byt wcale bogaty. Powiedzialam sobie:
jesttoznakomite jako poczatek sztuki. | wtasnie od tego zaczetam”.

Yasmina Reza
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Francuska dramatopisarka. Wychowata sie w rodzinie bogatych imigrantéw. Matka urodzita sig na Wegrzech - byta
skrzypaczka, ojciec (Irlandczyk) urodzit sie w Moskwie - byt wielkim mito$nikiern literatury francuskiej, Paryza. kultury i sztuki
europejskiej. Oboje deklarowali sie jako niepraktykujacy Zydzi.

Reza studiowata na uniwersytecie w Nanterre, gdzie otrzymata dyplom Socjologii i Studiéw Teatralnych. Nastepnie
ukonczyta szkote teatralng Jacques’a Lecoga. Probowata zostac aktorka, ale szybko doszta do wniosku, ze zajecie to skazuje
ja na ,wieczne czekanie i uzaleznienie”. Zdecydowala sie sprobowac swych sit w pisaniu dla aktoréw, na scene. ,Jestem
absolutnie przekonana, ze istniejq dwa typy dramaturgow: ci, ktérzy sami grali na scenie, i ci, ktérzy tego nigdy nie prak-
tykowali. Wszyscy pisarze poczawszy od Moliera, ktérzy doswiadczyli gry aktorskiej, pisali pdzniej z pewnym specyficznym
wyczuciem oszczednosci. Wiem doktadnie, jak nie mowi¢ zbyt wiele. Jestem przekonana, ze jesli jest sie swiadomym
mozliwo$ci aktora, unika sie obcigzania go stowami. Przeciez aktor nie potrzebuje stéw, powinien byc¢ raczej nimi otoczony.
Interesuja mnie tez jego pozawerbalne zdolnosci. Inna moja cechg charakterystyczng jest to, ze nie potrafie pisa¢ matych rél w
swoich sztukach. To wiasciwie same duze role. Pewnie zabrzmi to jak anegdota, ale nie umiem sobie wyobrazi¢ sytuacji, w
ktorej aktor stoi za kulisami i czeka, podczas gdy innigrajg’”. “

Jako dwudziestopieciolatka napisata w 1987 r. ,Rozmowy po pogrzebie” (Conversa- Q
tions aprés un interrement). Poczatkowo nie wyrazata zgody na wystawienie, obawiajac sie @
nieudanej realizacji. W koncu jednak ulegta, a dramat ten stat sie wydarzeniem i odniost wielki %
sukces. Reza otrzymata teatralna nagrode ,Moliere” dla najlepszego autora, nagrode //
SACD dla miodych talentéw i nagrode Fundacji Johnsona . Teatralna realizacja kolejnej OQ
sztuki ,Z nadejsciem zimy" (La Traversée de ['hiver) otrzymata nagrode ,Moliere” dla
najlepszego spektaklu.

Reza jest m.in. rowniez autorka dramatéw ,Przypadkowy czlowiek”
(L'Homme du hasard), ,Sptaszczenie aureol” (The Flattering Halos), adaptacji
scenicznej ,Przemiany” Kafki, ktorg wystawit w Theatre du Gymnase Ro-
man Polanski, scenariusza do filmu Didiéra Martiny’ego ,Pique - nique de
Lulu Kreutz" oraz zbioru opowiadan ,Hammerclavier”.

Najwiekszy rozgtos zdobyt dramat "Sztuka” - uhonorowa-
ny zostat ,Molierami” dla najlepszego autora i dla najlepszego
przedstawienia roku 1995 oraz prestizowymi nagrodami bry-
tyjskimi dla najlepszej komedii - Evening Standard Award for
the Best Comedy 1996 i Laurence Olivier Award for Best Co-
medy 1997.

Mysle, ze we wszystkim, co dotychczas napisatam, sag
obecne dwa powracajgce tematy: zwigzek z czasem i samotnosc,
niemoznos$¢ porozumienia sig. Jest to teatr niemozliwego spotkania,
bohaterowie nie sg na przyktad w tym samym wieku, w tym samym
momencie zycia. Nie rozumieja sie. We wszystkich moich sztukach spotkanie
odbywa sie w ztym momencie lub wcale nie ma miejsca. | ten motyw ciagle
powraca wbrew mnie samej".







SZTUKA LECZY

Dzietom sztuki, tak jak przed wiekami, znoéw przypisuje sie uzdrowicielskie wtasciwosci. Muzea stajg
sie osrodkami terapeutycznymi, a ludzie staja na glowie, by poczu¢ sztuke.

Do galerii przyszto prawie 40 gosci. Zaptacili za wstep, przemierzyli okazata klatke schodowa, przebralisie, a te-
raz lezg na brzuchu przed obrazami. Niektorzy stajg na gtowie i pokazujg gote stopy przed ztotymi ramami. Majg prawo
robi¢ to, czego nikomu poza nimi robi¢ w galerii nie wolno. Moga zdja¢ buty i wejs¢ w spartowym stroju na nieskazitelny
parkiet. Mogg sie rozciagac, wyginaé, potem $piewacé, pocic sig, spac. Zmieni¢ muzeum w sale gimnastyczna, przynaj-
mniej na kilka godzin.

Precz ze zwiedzaniem

Puszczanie hamulcow odbywa sie pod $cista kontrola. Cialami uczestnikow spotkania dyryguja Benita i Imma-
nuel Grosser, dwoje mistrzéw jogi. Sami sg artystami, a w hamburskie) galerii sztuki zapewniajg widzom nowe wraze-
nia. Pojawili sie, by przekresli¢ zwykte muzealne rytuaty: koniec z obchodzeniem sal, cztery sekundy na tabliczke, dwie
sekundy na obraz, potem szybko do nastepnego dzieta.

Grosserowie ucza, jak wsrdd zbiordw sztuki znalez¢ duchowe skupienie, jak z obserwacji uczyni¢ doswiadcza-
nie dzieta sztuki przy zaangazowaniu nie tylko oczu, ale catego ciata. Pomieszczenia galerii staja sie asramami -
Swigtyniami jogi. A wszystko po to, by odkry¢ na nowo rozkosz medytacji, a muzeum przywréci¢ funkcje miejsca kon-
templacii.

Hamburg jest juz pietnastg stacjg misji Grosserdw, ktorej celem ma byc znalezienie nowej gtebi w sztuce. W
wielu uznanych galeriach sztuki pozwolono im rozwija¢ na ziemi maty do jogi. W nowojorskim Dia Center czy w muzeach
Nadrenii Potnocnej-Westfalii zawsze panuje scisk. Wielu ludzi nie jest zadowolonych z tradycyjnej formy eksponowania
sztuki, ktora tylko wisi i stoi.

Instalacje, sztuka koncepcyjna, wspotczesny performance wiele oséb pozostawia obojetnymi. Uwazaja je za
dziatania przeintelektualizowane, niedostepne. Wychtodzonym duszom, poszukiwaczom sensu, wszystkim, ktorzy tesk-
nia do nowej duchowosci, wielu nowych artystéw nie ma nic do zaoferowania. Chca oni krytykowac, irytowac, wstrzasac i
nie majg zrozumienia dla zmystow.

Trafi¢ do zmystéw

A przeciez przez stulecia oczywiste byto, ze sztuka stuzy uspokojeniu, ukojeniu, pokrzepieniu widza. Jesli nie
byta przedmiotem kultu, to w kazdym razie czci; mogta pomaga¢ w ucieczce i zastepowac religie, jej blask i piekno
opowiadaty o lepszym, zdrowym $wiecie. Dzi$ takie ukojenie przez sztuke nalezy do sytuacji wyjatkowych. Jednak
ostatnio przybywa osdb o podobnych zapatrywaniach, traktujg oni muzeum jako centrum terapii i rozwijajac u widzéw
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Smiaé sie czy braé na powaznie?

W Niemczech funkcjonujg agencje uzdrawiania sztuka, niektore z nich reprezentujg ponad 200 uzdrawiajacych
artystéw. Agencje chetnie mowia o réwnowadze hormonalnej i rytmach fal mézgowych, o wzmocnionym systemie
odpornosciowym i dobrym doptywie krwi, o narkotyku o nazwie ,sztuka”, ktdry zmienia nasze nastawienie do zycia, nasze
uczucia, nasze odczuwanie bolu. Wiekszos¢ muzealnych kuracji to nic wiecej niz tani dowcip artystéw, reakcja na
wzrastajgcy kult ciata i zdrowia. Jednak te wszystkie sztuczki - perfumowanie, ugniatanie, gimnastykowanie, muzyka sfer
- wskazujg takze na kwestie powazna: czym wiasciwie jest sita oddziatywania sztuki?

To, ze dla wielu artystow malowanie lub robienie filméw ma wyzwalajace, czasem terapeutyczne dziatanie jest
bezsporne. Rowniez osobom z zaburzeniami psychicznymi rysowanie lub lepienie z giiny utatwia lepsze poznanie
samego siebie. Ale jak dziata na nas obraz na scianie, gotowe dzieto sztuki? Czy moze ono pomaoc chorym, a nawet
wspierac nasz spokdj duchowy?

W londynskich szpitalach Chelsea i Westminster probuje sie naukowo udowodnic leczniczg site dziatania ob-
razdw. Systematycznie umieszcza sig pacjentow w malych pomieszczeniach z malowidiami, pozwala im sie patrzec,
patrzec, patrzed...

| rzeczywiscie, co trzeci pacjent deklaruje, ze po kuracji poczut si¢ oderwany od codziennosci i pozbawiony le-
kow. Jednak nie sposdb naukowo ustali¢ jak naprawde dziata sztuka, jakie formy i kolory zapewniajg nam ulge. Czym jest
nasz stosunek do sztuki? Czy tylko biernie padziwiamy estetyczne przedmioty, czy przedmioty te nas zmieniajg?

Te pytania naukowcow zostaty opracowane w formie wystawy na uniwersytecie stanu lowa. Zobaczy¢ mozna
byto przykiady dziet sztuki o zdolnosciach leczniczych - wiekszo$¢ pochodzita z Etopii. Niejeden artysta jest tam
jednoczesnie lekarzem, u ktorego chory zamawia swoj obraz z oczami, Iwami czy gryfami, ktdre majg zwalczy¢ bakeyle i
wirusy. Wielu zachodnich artystow jest zafascynowanych tg wiarg w magiczng moc sztuki. Twérca talizmandw z Etiopii
Godewon zostat nawet zaproszony przez profesoréw paryskiej Akademii Sztuk Pieknych do przeprowadzenia w ich
uczelni miesiecznego kursu. Francuzi wierza, ze Europie nalezy przywrocic ideg magii w sztuce. Rowniez na naszym
kantynencie wierzono kiedy$ w boskos$¢ obrazéw, w ikony, ktore nie byly wizerunkiem Najwyzszego, ale jego
uprzedmiotowiong obecnoscig. Wiara w przerazajgce sity tez byta kiedys rozpowszechniona. Umieszczane w romans-
kich kosciotach maszkary lub znieksztatcone diabetki miaty powstrzymywac zto.

Nato, ze jeszcze dzi$ mozliwe jest odnalezienie lub nawet ozywienie tej ponadnaturalnego wymiaru sztuki, ma-
ja nadzieje nie tylko artysci, ale réwniez niektdrzy dyrektorzy muzeow. ,Art that heals” (Sztuka, ktéra leczy) nazywata sie
wystawa, ktéra Jean-Hubert Martin, dyrektor muzeum Kunst Palast w Disseldorfie, zorganizowat dla nowojorskiej galerii.
W swoim wprowadzeniu Martin krytykuje wspotczesno$c, ktdra odcieta sie od korzeni tkwigcych w wierze i w magil, i chce
w zwigzku z tym zapoczatkowac ,prawdziwag rewizje historii sztuki"

Przywrécié¢ magie

Zbiorniki wodne z ziotami leczniczymi, aromaty przeciw bélom gtowy, rzezby, ktére wypedzajg zle duchy, prace z
Zachodu i Potudnia - to wszystko mozna byto podziwiac¢ w galerii. Wystawiono poza tym dziela pewnego Indianina, ktéry
twierdzi, ze wie, Jak umiesci¢ chorego w obrazie z kolorowego zwiru, jakie piesni nalezy nad nim $piewac i czym posy-
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Richard Kuhns , L e . : _ e .
Twierdze, ze jednym z symptomow alienacji kulturowej jest mania kolekcjonowania i zbierania dziet sztuki, ktérg
REFLEKSJE O SZTUCE | PSYCHOANALIZIE

mozna postrzega¢ zarowno jako objaw, jak | probe samowyleczenia. Muzeum stato sie magazynem wytworéw kultury,
zapchanym po sam dach wiekszg ich liczba, niz moglibysmy kiedykolwiek zinternalizowac i pozna¢. Posiadac znaczy byc;

) der. Po mam, wiec jestem - oto sposob, w jaki okreslamy dzisiaj swoje istnienie. Nasz kartezjanizm wyraza sie nie w myslach, lecz w
& na to emlstycz YSimy e kolekcjonowaniu. Tak bardzo pragniemy usprawiedliwien, ze potrafimy nadawac cel i sens dziataniu, ktére czesto staje sie
Tih). Jogr EC Freyg % Jako o, POCe Post absurdalnie bezcelowe, puste i bezrozumne.
Sposay Sresm N3z £ “POCe gig, 2" '
kti)jOSOb' kt y 2razep, Nlrerme, nerp,q_
Mdz'zm’ Nig o AWia, 2 o 3S2Ych uo}g ge-
Freudrn " W’dZe aVIVzap z,VSIe 4 Y sig rnalf W
poll, do Siéb'e Nie et ch ,Vkml
teray I:“Q s;w,-a(','i' C‘?tolél ns ;jtzk.p /edg,l-g',
algj 2a's al a mojgy, Nski P
Wowg azaq g, 'C Nie ZMmysys,,, str(-)‘
Czeges = Och for 'faw/sk Wto ; rzo]g.
g’?jme 0 obCaISt0§Ci' aI([:)% fod(niOt czj.”a ‘Obs}gi_ Renesansowej definicji obrazu jako ,okna na nature” przeciwstawia sig zazwyczaj definicje Maurice’a Denis: ,Ob-
na"ﬁzepersona/,'z' W_fym dry .z‘?sffjegO sée’ 2€ alpo ; raz, zanim sie stat jakakolwiek anegdota, jest przede wszystkim powierzchnig ptaska, pokryta kolorami w pewnym okreslonym
aCjasq S.C(,;c: g Odrzeglm p.rz}’padk megojeSt porzadku” Jako radykalnie odmienna i nowa prezentuje sie tez definicje André Bretona, ktéry okresla obraz jako ,okno
mos, WSpd,CZeS 2e g Zy_w, '”iemel'l dW/my wychodzace na wewnetrzny swiat artysty”. Wszystkie te trzy definicje sa niepetne - nie musza by¢ jednak sprzeczne. | nie byty
Obco a posnge 4 pos ow’ﬁlzane_ 'deperso_ sprzeczne w dzietach dawnych mistrzéw. Kazdy ich obraz byt zawsze ,oknem na naturg” i ,:oknem poz_walamcyr_n zajrzet w
Frad Wania Eng-a Jako P emistyCZn é\_mat ps_ychiczny tworey”, jemu tyIk_o wiaéciwy.‘Czy obrazy Tintqretta, Vermeera, Goyi, Ce;qn'nt?'a. nie pouczajg nas o tej
_ ”etrzg eODISyWafte/:mdUngSge;:;”pOStaé Z Vl:ato/ogie gle(;/vqtphwej ;l;‘rawdzioe, ktérej dawni malarze nie sformutowall nigdy w stowach, ale dawali jej Swiadectwo w sposob nie
: i o I '€go, Stan s €go udzgcy watpliwosci?
% w m:}:"OJOWy Dod Owan, - tegor; Podc, ;Vd‘ Zawsze tez obraz byt "powierzchnig ptaska, pokryta kolorami w pewnym okreslonym porzadku”, czyli poddany byt
4 u/tUroW 2isigj dos, rzez j Onfliky, Wewy porzadkujacemu zamystowi twérczemu cztowieka, ktorego nazywamy artystg. Cate malarstwo, od poczatku renesansu do
thoréWk 2.0 da/ema lera nam ye ’dfialny CV] Picassa, oparte bylo na badaniu natury, ale tez zawsze bylo sztukg porzadku plastycznego i sztukg poetyckiej transformacji.
' W’ercied,e ury, ich obeg Sig og awn z“C{e Odem‘t/k/ Tak zwanej szerokiej publicznosci najtrudniej jest zwykle wyttumaczy¢ to podwojne oblicze malarstwa. To, ze obrazy, w ktérych
DIZedrOStk h tg I. Stan te,{chlobecﬂycaf; mozna rozpoznac konie, ludzi, drzewa i chmury, zawierajg rowniez pierwiastek abstrakcji, aprioryczny porzadek plastyczny,
Sig odnos’ ’ Post be;:fch, ktc‘)rgng/dtJje Odz \{vprowadzon):j przez artyste do dziela nadajacy dzielu jednos$¢, organizacje, czynigcy z niego ,nowy byt”, wyodrgbniony od
try, e B 291 Patryie Swiata przyrody.
dg{;ﬁ:st}’c y'stmodernistedu na to, o g/szTIy Kandinsky odrzucit nature, odrzucit przedmiot, ale zachowat koncepcjg ,0kna na swiat wewnetrzny” i zachowat pos-

cz J;Dostdeko,‘?so . tulat kreacyjnego porzadku plastycznego. Wprowadzit zamiast modelu natury konstrukcje z czystych elementow

4 me >4 2nag,, , 2e doSiary - Przey plastycznych, abstrakcyjnych form i koloréw, ale caly swoj wysitek i ambicje wiozyt w to, aby obraz byt czyms wiecej niz
Y, 2e h'Stor?ma-' Wskyte CZamydz. ‘?9 zadekorowang ptaszczyzna, zeby wykraczal poza swoj byt fizyczny, ptétno, grunty i farby. Obraz abstrakcyjny, przestajac by¢
Majg 2a 5 Sig Skorj k c 0 mtlﬁs’a'j ,oknem na nature”, moze byc otwarty na wewnetrzny $wiat artysty - chodzi tylko o to, jaki jest ten $wiat, co ma nam do
Jest typ, f/ Stafgj tre Ya, Objg, - ) zakomunikowania, czy intensyfikuje nasze poczucie istnienia, czy niesie energie i wzbogacenie, czy tez apatie i destrukcje.
(Self) v a znacz n{e

Maria Rzepinska



W przededniu | wojny swiatowej stworzyt Kandinsky w Mo-
nachium pewien styl sztuki abstrakcyjnej, opierajacy sie na analogii
pomiedzy malarstwem i muzyka, z ktérych kazde przekazywato swo-
ja duchowag zawarto$¢ za pomocg abstrakcyjnych elementéw, takich
jak kolor, forma, harmonia i rytm. Po raz pierwszy Kandinsky ustyszat
muzyke Schoenberga w roku 1911 i napisat do kompozytora: ,W
swoich dzietach urzeczywistnit pan to, czego - aczkolwiek w niepeinej
formie - oczekiwatem od tak dawna w muzyce. Niezalezne przedzie-
ranie sie przez jednostkowe losy, niezalezne zycie poszczegdlnych
gtoséw w panskich kompozycjach, jest dokladnie tym, co staram sie /

‘T*i
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znalez¢ w moich obrazach”.

Wassily Kandinsky ,Kompozycja”, litografia, 1925.

Podkresli¢ nalezy odmiennos¢ funkcji, jaka peinit obraz malarski dawniej a dzi$. Funkcje te byly o wiele bardziej
roznorakie i ziozone. Byty kultowe, dokumentarne, hedonistyczne, moralizatorskie, poznawcze, propagandowe, inicjujace,
demonstrowaty prawdy optyczne, prawdy spoteczne, prawdy psychologiczne, gloryfikowaty wtadze koscielng i $wiecka.
Obrazy byly przedmiotem lokaty kapitatu, byty pochwatlg urody zycia, ukazaniem nedzy istnienia, byly protestem przeciwko
porzadkowi spotecznemu i krzywdzie ludzkiej - a byty tez zamierzong lub niezamierzong wypowiedzig psychiki, temperamentu
iinteligencji artysty. Z tych wszystkich funkcji pozostaty tylko niektére i z tego musimy sobie zda¢ sprawe, jak rowniez z tego, ze
problem spotecznego funkcjonowania wspoélczesnego dziela malarskiego jest okreslony o wiele mniej jasno, niz miato to
miejsce w sztuce dawne;.

Wiemy, ze niemal zadna cywilizacja nie obchodzita sie bez sztuki, ale pamigtac tez trzeba, ze byty cate narody, epoki,
kultury, ktére w ogole nie znaty obrazu malarskiego w sensie europejskim. Zycie malarstwa sztalugowego jest stosunkowo
krotkie; wiemy, ze powstawato ono tytko w spoteczenstwach wysoko zorganizowanych. Obraz sztalugowy byt znany w Grecji
antycznej - wiemy o tym, cho¢ zadne przyktady sie nie zachowaty. Sredniowiecze odziedziczyto ikone po kulturze bizan-
tynskiej, bedacej dalszg faza kultury greckiej. Zaréwno jednak bizantynska ikona, jak nowozytny obraz malarski miewaty
swych wrogow - przeciwnych wszelkiemu obrazowaniu. Powstaje pytanie, czy tylko wzgledy religijne odgrywaty tu role? Moze
obok popedu ikonicznego, tak silnego u cztowieka, istnieje tez jakis czynnik wrogi obrazowaniu w ogoéle? Czyzby pojawiajacy
sie od czaséw dadaizmu swoisty ikonoklazm i stworzone ostatnio pojecie ,antymalarstwa” miaty oznacza¢, ze wchodzimy w
stadium cywilizacyjne, w ktérym obraz malarski, wydzielone uniwersum bgdace projekcjg Swiata zewnetrznego i wewnet-
rznego - w ogole zaniknie?

Maria Rzepiriska

&



W niedawne]j przesziosci opinia spoteczna zaniepokojona popelnieniem ciezkich bteddw w warto$ciowaniu w ciggu
minionego poprzedniego stulecia, zaczeta udziela¢ coraz wigkszego kredytu artystom, ktorych intencje staty sie ostateczng
instancjg decydujgca o tym, co jest dzietem sztuki.

Niewatpliwie, dowolny przedmiot wydzielony ze swego naturalnego lub statego otoczenia, rzecz dziwna, nieoczeki-
wana, zaskakujgaca, moze stac sie dzietem sztuki, przy wiasciwym horyzoncie oczekiwan publicznosci. Pomystowy wybor,
nowe skojarzenie przedmiotéw, podobnie jak stéw w poezji, tworza sytuacje poetyckie, ktére mogg by¢ prawdziwymi zrodtami
wzruszenia. Kontekstihoryzont oczekiwan wspotdziatajg w konstytuowaniu dzieta sztuki.

Gdyby sama intencja artysty wystarczala jednak do ustanowienia przedmiotu dzietem sztuki, w wyniku udzielonego z
gory spofecznego przyzwolenia, artysta miatby przeciez réwniez prawo wycofania swej raz przedmiotowi udzielonej intencii.
Ze moze sie tak naprawde zdarzyc, Swiadczy ogtoszenie opublikowane 15 listopada 1963 roku, przez rzezbiarza Roberta
Morrisa, pod tytutem: ,Deklaracja wycofania estetycznego”. Oto jej tekst: ,Nizej podpisany Robert Morris, bedacy autorem
metalowej konstrukeji zatytutowanej Litanie, opisanej w zalagczonym spisie eksponatow A, odbiera niniejszym tej konstrukcji
wszelkg jakosc i tre$¢ estetyczng i odwiadcza, ze od dnia dzisiejszego wymieniona konstrukcja nie posiada juz ani takiej
jakosci, anitresci”. Podpisano i datowano.

Deklaracja taka oczywiscie musi by¢ rowniez zalegalizowana przez spoteczne przyzwolenie. Raz ustanowiony jako
dzielo sztuki w obrebie jakiego$ systemu przedmiot nie moze by¢ takiego charakteru pozbawiony jednostronng arbitralng
decyzja. Wydaje sig, iz przedmiot, ktéremu status dzieta sztuki przyznany zostat na podstawie kredytu, w okreslonym
kontekscie udzielonego artyscie, jest bardziej zagrozony niebezpieczernistwem utraty tego statusu w toku szybkiej oscylacji
norm i kryteriow wartosciowania, niz przedmiot, ktéry podobny status zyskal w wyniku doskonatosci swej struktury,
mistrzostwa technicznego z jakim go wykonano, zgodnosci miedzy celami i $rodkami, bogactwa wyrazu estetycznego,
emocjonalnego badz intelektualnego.

Swiat sztuki jest wielki i bogaty, granice jego nie sa wyraznie zarysowane, ale jego osrodki, jadra, sg nasycone
arcydzielami przejawiajacymi bogactwo walordéw, w jakie wyposazyli je tworcy. Granice $wiata sztuki sg otwarte. Obok
arcydziet moga sie w ich obrebie znalez¢ gazetowe opowiastki w obrazkach, obrazy o charakterze kiczu (znajdujgce dzi$
mitosnikow nawet wérod ludzi nalezacych do rodowisk spotecznych, dla ktérych pierwotnie nie byty przeznaczone), mnogosc
roznych wyobrazen i znakow wizualnych. Moga, jesli zyskajg zgode spoteczna; jesli naleza do rodzaju przedmiotow, ktérym
status sztuki gwarantuje umowa spoteczna (...)

Nie mozna nie brac pod uwage faktu, Zze wsrod dziet powstatych w orbicie réznych systemow i estetyk, znajduja sie
utwory udane i nieudane, majstersztyki i produkty poronione. Nasza nieche¢ wobec arcydziet wywotana otaczajaca je aurg nie
powinna sprawiac¢ bysmy zapominali, ze Swiat sztuki jest niezwykle zréznicowany, nie ty'ko co do intencjii zamierzen tworcow,
ale takze co do gradaciji i odcieni jako$ci, co do miejsca na skali doskonato$ci.
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