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_Roland_Barthes

. jak wiadomo, jest duchem
opiekunczym japonskiego pozywienia; wszystko jej
wykonuje sie zawsze na oczach jedzacego (cecha
podstawowa tej kuchni), dzieje sie tak dlatego, ze
byé moze wazne jest uswiecenie poprzez spektakl
smierci tego, co sie czci.

Mowi sie, ze jezyk japonski wypowiada wrazenia,
nie stwierdzenia.

Haiku nie jest bogata mysla zredukowana do
krotkiej formy, lecz krotkim zdarzeniem, ktore
btyskawicznie odnajduje wtasciwa sobie forme.
[...1 Trafnosc haiku ma oczywiscie w sobie cos
muzycznego (muzyke sensow, a niekoniecznie
muzyke dzwiekéw): halku ma czystosc,
sferycznosc, a nawet pustke muzycznej nuty,
by¢ moze dlatego powtarza sie je dwa razy,
jakby echem.

(o japonskim teatrze bunraku) Z boku, na estradzie,
znajduja sie muzycy i recytatorzy, ktorych zadaniem
jest wyrazanie tekstu; tekst jest na wpot mowiony,
na wpot Spiewany; podzielony mocnymi uderzeniami
w struny przez grajacych na shimisen, jest zarazem
miarowy | szarpany, gwattowny | sztuczny.

Aktor, jego twarz, nie gra kobiety ani jej nie kopiuje,
ale tylko ja znaczy.
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. D ' woon i wehodza mnisi intonujac wie-
czarny hymn. Opat wita zebranych zapowia-
da, ze bracia pokaza misterium o tym, . jak
w wielkiej biedzie dany byt znak taski Boze|".
Mnisi przebieraja sie w stroje Przewoznika,
Wedrowca | Szalone). Zaczyna sie przedsta-
wienie.

Oto Przewoznik wiezie fodzig Pielgrzymow na
drugi brzeg do stynacego z cudéw grobowca.
Ludzie zbieraja sie tam na pamiatke pogrzebu.
ktory odbyt sie doktadnie rok temu. Do todz
dociera tez Wedrowiec. Nagle stychac dziwne
odgiosy. czy|s spiew...

Zjawia sig Szalona. Ze strzepow je| stow wyni-
ka, ze pochodzi z Czarnych Gor | od roku bta-
dzi w poszukiwaniu porwanego syna, Kobieta
prosi Przewoznika o przeprawienie na drugi
brzeg. Przewoznik wpuszcza ja na t6dz i roz-
poczyna opowiesc o dziwnych wydarzeniach
zwigzanych z tym miejscem.

Dokiadnie przed rokiem, ta sama fodzia prze-
prawiat sie obcy cztowiek z Pétnocy. Byt z nim
dwunastoletni chiopiec, chrzescijanin. Kiedy
przeprawili sig na drugl brzeg, okazato sie,
ze chiopiec jest zbyt staby, by isc dalej. Obcy
grozit mu, przeklinat go i bit, w koncu zostawit
i poszedt w swoja strone. Ludzie z nabrze-
za zaopiekowali sie chtopcem, ale on czuf sie
coraz sfabie|. Zdazyt jeszcze w kilku stowach
opowiedziec swoja historie. Potem pomodlit
sie | umart.

todz dobija do brzegu, Szalona zadaje Prze-
woznikowi natarczywe pytania o chtopca.
Wreszcie mowi, ze to jego wiasnie szuka, ze
to on byt jg] synem. Wszyscy zaczynaja sie
modlic. Nagle stychac dzieciecy gtos. Duch
Dziecka prosi matke, by odeszia w pokoju.
bo kiedys, ,w blogostawionym dniu, wszyscy
spotkamy sie w Niebie". Szalona uspokaja sie.
Misterium dobiega konca.

Opat dziekuje zebranym | wzywa do modlitwy
.do Boga, ktory podnosi upadiych, zagubio-
nych, najmniejszych”. Znow stychac wieczor-
ny hymn...
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__streszczenie:

__Synopsis:

i C the evening hymn. monks enter
the church. Their Abbot greets the audience
and introduces the mystery about “how in
a sad mischance a sign was given of God's
grace, " The monks playing the Ferryman, the
Traveller and the Madwoman dress up for the
performance The play now commences.

The Ferryman carries pilgrims seross the
river to pray at a shrine credited with mi-
raculous healing powers. People gather there
to commemaorate the burial which took place
a year before The Traveller comes to the
boat, too. Suddenly, some weird sounds and
singing are heand

The Madwomean appears. From the snatches
of her words one can learn that she comes
from the Biack Mountains and has been
searching for her lost child faor about a year
now, The woman begs the Ferryman to carry
her on the opposite bank. Finally, the Ferry-
man allows her passage and then tells the
story about mysterigus events connected
with the place of a shrine

A year ago. a strange man from the North
was carred across the river in this very boat.
He was accompaned by a 12-year ald Chris-
tian boy When they stood on the other bank
of the rver it turned out that the boy was
too weak Lo continue the journey. After hav-
ing cursed and beaten the boy, the stranger
left. him by the river and went away The local
people taok care of the boy but still he was
weakar and weaker Yet he managed ta tell
hus story Then he prayed and died.

The beat pulis In Lo shore The Madwoman
asks the Ferryman persistent guestions
about: the bay Eventually she explains that
nhe was the child she had been searching for
that he was her beloved son All the peaple
begin to pray Suddenly, a child's voice is
heard The boy s spirit reassures his mother
and asks her Lo leave in peace because In
that blessed day, we shall meet in Heaven
The Madwoman s now consoled and restored
to sanity The mystery cancludes

The Abbot bids the sudience farewell and
summons them to pray to "God that lifteth
up the fallen, the lost and even the least
Once agan the evening bymn 1s heard
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Urodzit sie w Lowestoft [Suffolk) 22 listopa-
da 1813 jako czwarty syn dentysty. Rodzi-
ce szybko odkryli jego uzdolnienia muzycz-
ne, ktare szczegoling opieka otoczyta matka,
spiewaczka-amatorka.

Jego pierwsze kompozycje, powstale jesz-
cze przed 10. rokiem zycia, zostang wy-
korzystane w Simple Symphony (1834).
W wieku 10 lat zaczat sie uczyc gry na al-
towce, po czym wstapit do klasy kampozycji
Franka Bridge'a, ktory wywart wielki wptyw
na jego rozwo|. Podjat nastepnie studia w
Royal College of Music w Londynie (forte-
pian | kompozycjal, w czasie ktorych pierw-
sze jego utwory zostaly wykonane publicz-
nie (Sinfonietta op. 1 w 1933).

Piszac muzyke filmowa, poznat wybitnego
poete Wystana Hugha Audena, rowniez ho-
moseksualiste, ktory wprowadzit go w ar-
tystyczne | ,postepowe” kregi Krolestwa.
W roku 1836 odkryl na wykonaniu koncer-
towym Lady Macbeth z mcenskiego powia-
tu Szostakowicza, a wstrzas wywotany tym
utworem obudzit w nim nie tylko fascyna-
cie muzyka rosyjska, lecz | zainteresowa-
nie operg, Rok poznie] nawiazat przyjazn
z miodym tenorem, Peterem Pearsem,
Przeksztalci sie ona niebawem w wielolet-
ni zwiazek osobisty | artystyczny, ktorego
owocem beda liczne role operowe | dzieta
wokalne lluminations, 1838; 7 sonetow
Michata Aniota, 1840, Holy Sonnets of John
Donne, 1845),

W maju 1938, w atmosferze narastajace-
go napiecia, wyjezdza z Pearsem do Sta-
now Zjednoczonych, gdzie komponuje swoje
pierwsze dzieto teatralne, operetke Paul Bu-
nyan. Tam tez rodzi sie pierwszy, powazny
projekt operowy Peter Grimes, zrealizowany
po powrocie do Wielkie) Brytanii. Sensacy|-
na prapremiera opery przynosi Brittenowi
wielka stawe, ku niezadowoleniu czesci sro-

dowiska, z przyczyn zarowno estetycznych
co obyczajowych.

Po krotkotrwate; wspotpracy z Festiwa-
lem w Glyndebourne (The Rape of Lucre-
tia, 1848; Albert Herring, 1847), zakiada
- wraz z Pearsem i rezyserem Erikiem Cro-
zierem - niezalezna instytucje pod nazwa
English Opera Group, stawiajaca sobie za
cel promowanie wspoifczesnych dziet ope-
rowych. Inicjatywa ta zrodzi niebawem fe-
stiwal w Aldeburgh, w rodzinnych stronach
kompozytora. Tam wystawiona zostaje jego
kameralna opera dla dzieci (Let's make an
opera. 1948), podczas gdy Covent Garden
wystawia utwor stuszniejszych rozmiarow
(Billy Budd, 1951), ktory po przerobce sta-
nie sie |ednym z arcydziet! Brittena.

Po porazce .opery koronacyne]” (Glorana,
1953), triumfuje ponownie na weneckim
Biennale (The Turn of the Screw, 1354).
W roku 1958 rozpoczyna serie oryginalnych.
matoobsadowych utworéw przeznaczonych
do wykonywania w kosciotach (Noye's Flud-
de, po ktorym przyjdzie trylogia przypowie-
sci: Curlew River, 1964; The Burning Fiery
Furnace, 1966; The Prodigal Son, 1968)
Nie porzuca jednak tradycyjne| formy opero-
we|, piszgc btyskotliwe dzieto szekspirowskie
(Midsummer Night's Oream, 19601 W roku
1971 pisze dia telewizji opere ,pacyfistycz-
na" (Owen Wingrave), ktore] sukces | stawa
nie dorownaja dawniejszemu dzietu pedobne|
inspirac)l (War Reguiem, 19B2), przezna-
czonemu dla trzech solistow z krajow wal-
czacych w |l wojnie swiatowe| (Brytyjczyk,
Peter Pears: Niemiec. Dietrich Fischer-
-Dieskau | wowczas |eszcze obywatelka so-
wiecka, Galina Wiszniewskal. Jego kariere
operowg zamknie utwor emblematyczny,
testament podejmujacy wszystkie najwaz-
niejsze motywy |jego tworczosci, wiacznie
z homoseksualizmem potraktowanym po raz

pierwszy otwarcie (Death in Venice, 1873).
Jest juz wowczas od dawna powaznie cho-
ry. Umiera w swym domu w Aldeburgh, 4 XII
1976 roku, jako wyniesiony przez krolowa
Elzbiete do rang) Para Krolestwa Lord Brit-
ten of Aldeburgh.

Kompozytor rownie eklektyczny, co wysoce
oryginalny, wykorzystujgcy chetnie wszyst-
kie prady stulecia, od Debussy'ego, Pucci-
niego | Rosjan, po dodekafonistow (ktorych
metody nigdy Scisle nie zastosowaf), nie
poddat sie jednak zadnemu z nich, dzieki biy-
skotliwemu warsztatowi umial je bowiem
przetopic w |ezyk gleboko indywidualny.
Jego opery facza wielkie wyczucie mozli-
wosci glosu ludzkiego oraz angielskiej pro-
zodil (byt jednym z niewielu kompozytorow
drugie; potowy stulecia, ktorzy wypracowali
przekonujacy styl wokalnyl z nadzwyczajna
wyobraznia kolorystyczna, odwoifujaca sie
szczegolnie do ulubionych przezen, niewiel-
kich formacj instrumentalnych, oraz nie-
omylny instynkt teatralny, ktory pozwaolit
mu - z nielieznymi wyjatkami — szczesliwie
dobierac sobie tematy, skadinad bardzo
zroznicowane| prowenienc|. Nie wypierajac
sie swego |ezvka, umial tez doskonale pisac
dla dzieci [Ceremony of Carols, 1942) | dla
amatorow

Choc pozostawit bogata tworczosc w wielu
dziedzinach, |est nade wszystko najwiek-
szym kompozytorem operowym drugie| pofo-
wy XX wieku, krorego z sobie tylko znanych
powodow polskie sceny operowe traktowaty
|eszcze do niedawna po macoszemu.

Piotr Kaminski - dziennikarz Radio France Inter-
national, krytyk muzyczny, tiumacz. Powyzszy
tekst jest fragmentem przewodnika operowego
Piotra Kaminskiego Tysiac | jedna opera, przygo-
towywanego do druku przez Polskie Wydawnic-
two Muzyczne S.A w Krakowie.
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.Przeczuwam, ze wraz z nastaniem ery filmu opera wreszcie odwroci
sie od realizmu | powroci do stylizacji — taki proces jest nieuchronny” - mo-
wit w 1944 roku Benjamin Britten. Te stowa moga nieco zaskakiwac, Wyszty
przeciez od kompozytora goraczkowo wowczas pracujacego nad Peterem
Grimesem, opera uznaweana dzis za jedno z arcydziet muzycznego realizmu.

Britten | Curlew_River

- Pierwsze rysy w realistyczno-operowym monolicie Brittena pojawity
sie dopiero w 1955 roku, kiedy kompozytor odbyt diuga podroz do Indonezji
i Japonii. W Japonii obejrzat przedstawienie sztuki Juro Motomasy (13385-
-1431) Sumidagawa (Rzeka Sumida), a styl teatru no poczatkowo wywotat
w nim mieszane uczucia. Ale po kilkunastu dniach, tuz przed zaplanowanym
odlotem do Europy. kompozytor zdecydowat sie powtornie obejrzec to wido-
wisko. Wyszedt bardzo poruszony.

.Cate to zdarzenie - wspominat Britten po latach — przemowito do mnie nie-
zwykle silnie: prosta, poruszajaca historia. ekonomia stylu. Intensywne spo-
wolnienie akcji, nadzwyczajna zdolnosc wykonawcow do sprawowania pefne|
kontroli nad swa cielesnoscia, piekne kostiumy, mieszanina pomrukiwania,
mowy | Spiewu, ktore wraz z trzema instrumentami tworza zadziwiajaca
oprawe muzyczna — wszystko to zfozyto sie na zupeinie nowe, »operowes
doswiadczenie”.

Odtad kompozytor, wraz ze swym wspotpracownikiem Williamem Plomerem,
bez pospiechu, ale konsekwentmie obmyslat projekt scenicznego tryptyku
przypowiesci religijnych (a parable for church performance), ktory bytby wyko-
nywany w angielskich kosciotach jako quasi rytualna propozycja syntezy dwoch
tradycji teatralno-muzycznych: zachodnioeuropejskie| | dalekowschadnie).
Korona ukonczonego w 1864 roku trzyczesciowego cyklu (Curlew River, The
Prodigal Son i The Burning Fiery Furnace) stato sie |ego pierwsze ogniwo
Oparta na motywach wspomniane| sztuki Motomasy Curlew River, w ktore|
elementy nd potaczone zostaly z angielskim dramatem liturgicznym | opera
europejska, miata zostac po latach nie bez racji (i bez cienia ironii) nazwana
przez Rogera Secrutona . aktem kulturowe| szczodrosct

Akcja Rzeki Sumidy tak jak wiekszosc sztuk przeznaczonych dla
teatru nd, wyroznia prostota, obowiazkowy pierwiastek mistyczny | nienatu-
ralnie zwolnione tempo [ w przenosni. 1+ dostownie), ktore umozliwia widzow!
gtebokie, kantemplacyjne weirzenie w symboliczny sens obserwowanych zda-
rzen.

Fabuta przedstawia sie u Motomasy nastepujace do brzegu Sumisy. od ktore-
go lada moment ma odbic kierowana przez Przewoznika todz wypetniona Piel-
grzymami, dociera szalona kobieta Stanie sie ona gfowna bohaterka dzieta,
zwyczajowo odtwarzana przez mezczyzne w masce (w teatrze no kobiety nie
miaty prawa wystepowac. ale zenskie role - a zwlaszcza role szalonych kobiet
- nalezaty do najwyze; cenionych przez koneserow japonskiego teatrul

Z wypowiadanych przez Szalona. czesto nie@@snych kwestii wynika, ze pocho-
dzi ona z Czarnych Gor | od roku przemierza caty kra; w poszukiwaniu swego
zaginionego dwunastoletniego syna Kobieta pros: Przewoznika o wpuszcze-
nie na pokfad | tak juz przepetnione| todzi Po uzyskaniu zgody rozpoczyna
sie przeprawa przez rzeke w trakcie ktore| podrozn stuchaja przejmujace)
opowiesci Przewoznika Dowaduiemy sie z nie; ze doktadnie przed rokiem,
ta sama fodzia, na przeciwlegly brzeg rzeki podaza! mtody chiopiec. porwany
przez brutalnie sie z nim obchodzacego przybysza. obcego W kilka godzin po
oslagnieciu ladu porzucone | skrajnie wycienczone dziecko zmario
Najbardzie) zadziwiajace w te| histori |est to ze skromny grob chiopca szyb-
ko zastynat z rozlicznych cudow Sstajac sie celem pielgrzymek Po przebyciu
rzeki, stanowiace] naturaina granice pomiedzy Wschodem a Zachodem. ale
| symbolizujace| przepasc miedzy sfera niewiary | pohoznosci, nastepuje krot-
ki dialog Szalonej | Przewoznika To. co dia widza bylo oczywiste niemal od po-
czatku, teraz staje sie zrozumiate takze dia kobiety Okrutne rozpoznanie nie
pozostawia cienia nadziel zadreczony na smierc chiopiec to je] syn Koniec
historil to atak rozpaczy matk: przy grobie dziecka
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William Plomer dosc wiernie trzymat sie litery japonskiego pierwo-

wzoru. Jedyna, ale fundamentalna roznica to zastapienie (na zyczenie samego
kompozytora) buddyjskiego zakonczenia tekstu Motomasy — chrzescijanskim.
Kobieta u Plomera i Brittena nie zostanie pozostawiona samej sobie w akcie
rozpaczy, lecz za sprawa zainicjowanej przez Pielgrzymow zbiorowej modlitwy
(w oryginale japonskim jest to ,Namu Amida") stanie sie wspotuczestniczka,
a nawet ,adresatka cudu”.
Miejsce dotychczasowego dramatu pamieci, wokot ktorego ogniskowaty sie
wydarzenia Curlew River, zajmie misterium objawienia. Oczom zebranych
ukaze sie Duch Dziecka, z kojacym przestaniem mowiacym o tasce ponowne-
go spotkania sie wierzacych po smierci, W wyniku tej interwencji zaswiatow
Szalona na reszte swego ziemskiego bytowania odzyska spokoj duszy i psy-
chiczna rownowage.

Gdyby ta .chrzescijanska kadencja” pojawita sie w Curlew River ni-
czym deus ex machina, nie miataby sity artystycznego przekonywania, Swia-
domi tego autorzy nadali swej operowe] przypowiesci forme teatru w teatrze,
w ktorym historia matki poszukujace| dziecka tworzy wewnetrzne widowisko,
wystawiane gdzies w sredniowieczne] Anglii przez zakonnikow ku uciesze
i nauce wspotbraci. | A
Za ksztatt teatralne| oprawy te) kompozycji odpowiedzialnosc wziat Colin Gra- W
ham, pierwszy rezyser Curlew River, ktory niemal kazda strone partytury, .‘.
a nierzadko nawet pojedyncze takty, opatrzyt drobiazgowymi wskazowkami
dotyczacymi operowania ciatem przez aktorow. | chociaz wspotczesnie rezy- L'}
serzy do tych didaskaliow podchodza raczej dosc swobodnie (tak postapili tez ! '
realizatorzy warszawskigj inscenizacji), to zwykle zachowany zostaje jeden 3 \
podstawowy postulat Grahama. . \‘
Jest nim silny kontrast pomiedzy tym, co rytualne i przynalezne akcji we- ’
wnetrznej (teatrowi w teatrze), a tym, co naturalistyczne, czyli wiasciwe d
klasztornej akcji-ramie: procesja mnichow spiewajacych chorat , Te lucis ante
terminum", przemowienie Opata adresowane do publicznosci oraz niwelu- A
jaca iluzje scena charakteryzacji braci klasztornych wyznaczonych do gra- ' ‘\
nia w opowiesci (zaczerpnieta z no, gdzie wszystkie .techniczne” czynnosci !
w rodzaju przebierania sie aktorow czy przygotowan muzykow odbywaja sie
na oczach widzow).

-

Jesliby na partyture Curlew River spojrzec tylko jak na kolejny etap ~
rozwoju jezyka muzycznego Brittena, mozna by dojsc do wniosku, ze to finat
dziatan zmierzajacych do stworzenia modelu opery kameralnej. Porownywanie
jednak tego dzieta do typowo europejskich wytworow wyobrazni kompozyto-
ra, jak The Rape of Lucretia czy The Turn of the Screw, moze byc uprawnione
tylko w odniesieniu do niewielu fragmentow przypowiesci.

Co zatem decyduje o odrebnosci tej kompozycji? Piszac Curlew River, Britten
miat w pierwszym rzedzie na mysli muzyke towarzyszaca spektaklom no oraz
brzmienia indonezyjskich orkiestr gamelanu, a dopiero w dalszej kolejnosci
tradycje muzyki Zachodu. Kluczowa w tym zestawie muzyka no jest zazwy-
czaj bardzo dyskretna | powsciagliwa, o czym swiadczy juz sam zestaw wyko-
rzystywanych w spektaklach instrumentow, ograniczony do fletu (tzw. fue)
oraz trzech rozne| wielkosci bebenkow.

Tak drastyczne ,odchudzenie” zestawu instrumentalnego nie mogto jednak
Brittenowi odpowiadac, poniewaz oznaczatoby wykluczenie ze spektaklu ,za-
chodniego” czynnika harmonicznego, do ktorego angielski tworca czut sie
silnie przywiazany. Tym zapewne nalezy tlfumaczyc jego decyzje, aby do .obo-
wiazkowego" fletu i perkusji dodac takze niewielkich rozmiarow organy oraz
kontrabas, altowke, harfe i jeden z ulubionych instrumentow kompozytora
- rog.
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7 . Mimo takiego zawezenia muzycznej przestrzeni Britten zdotat zbu-
dowac przekonujaca catosc, w ktorej kazda z gtownych postaci - Szalona,
Przewoznik, Wedrowiec, Opat oraz kilkuosobowy Chor Pielgrzymow - niczym
w tradycyjne| operze, obdarzona jest odrebna charakterystyka muzyczna,
tyle ze mieszczaca w sobie zarowno elementy zaczerpnigte z no, jak i z mu-
zyki zachodnioeurope|skie|.

Gre z tymi dwiema, tak odlegtymi tradycjami, mozemy sledzi¢c juz padczas
gtoszenia przez Opata swoistego przestfania sztuki wewnetrznej, co ma migj-
sce natychmiast po zatrzymaniu wstepnej, .choratowe|" procesji mnichow.
Przetozony klasztoru, wspomagany przez organy (typowo .zachodni' sym-
bol sfery sacrum), wypowiada kolejne wersy swoje] kwestii dopiero po ich
uprzednim ,zaanonsowaniu” - a to juz slad teatru japonskiego - przez dzwieki
bebenka.

Jednym z najbardziej intrygujacych pomystow brzmieniowych staje sie
w Curlew River czysto instrumentalna ,muzyka przemiany”, w trakcie kto-
re| wybrani zakonnicy przygotowuja sie do powierzonych im ral, zaktadajac
na habity specjalne stroje | maski. Dyskretny, marszowy puls tego odcinka,
powtorzonego na zakonczenie w chwili rozcharakteryzowania, uwodzi stucha-
cza specyficznym, heterofonicznym brzmieniem catego zespotu [tu mozemy
zaohserwowac silne wptywy orkiestr indonezyjskich).

Ale heterofonia, rodzaj pierwatnej, jakby nie do konca wyksztatcone| polifonii,
dopuszczajace| istnienie pewnego marginesu dowolnosci wsrod muzykuja-
cych w tym samym czasie partnerow, stanie sie tez kilkakrotnie ekspresyjna
wizytowka Choru Pielgrzymow, ktorego rola - jak w widowiskach nd - bedzie
oscylowac miedzy kontemplowaniem sensu ogladanych wydarzen, a aktyw-
nym w nich uczestnictwem.

Petnokrwista postacia przypowiesci Brittena jest Przewoznik. Jego muzycz-
nym rekwizytem (a posiada on tez wifasny rekwizyt sceniczny: diugi drag
umozliwiajagcy mu sterowanie fodzial staja sie ruchliwe dzwieki waltorni,
ostrym forte kontrastujace ze sciszonymi wspotbrzmieniami altowki, kontra-
basu oraz szmerem perkusii.

Dla odmiany przybywajacego z Zachodu Wedrowca, ktory wkracza na scene
w typowe| dla przemieszczania sie aktorow no, stylizowane] manierze, cha-
rakteryzuja harmonie oparte na brzmiacych .po europejsku” triadach.

| -

O, Najbarwnie] Britten traktuje oczywiscie protagonistke - jedyna na-
prawde dynamiczna figure dramatu Motomasy. Przez wieksza czesc spek-
taklu spiew Szalonej jest kanciasty, silnie dysonujacy - jakby je| szalenstwo,
zanim stato sie widzialne (przed wejsciem na scene) | skomentowane przez
inne dramatis personae, byto juz styszalne.

Szczegolnie charakterystyczne, gwaltownie poszarpane, mknace z dotu do
gory | z powrotem okrzyki rzucane na wejscie, sktadaja sie na muzyczny ,lejt-
motyw rzeki kulikow™ (tytutowy rzeczownik curlew oznacza kulika - ptaka nie-
co podobnego do mewy, ktorego nie nalezy wszakze z nia mylic, co w pewnym
momencie podkresla sama Szalona).

Zreszta ,watek ornitologiczny” zasfuguje na szczegolne wyeksponowanie,
poniewaz symbolizuje szybujaca w mistycznych przestworzach dusze, a wiec
odnosi sie do kluczowego problemu te| przypowiesci - wiary w zycie poza-
ziemskie. Wielokrotne odwotania do ptasie] metaforyki w tekscie Motomasy
uobecniane sa przez kompozytora za posrednictwem rozszczebiotanych (ale
bynajmniej nie na wesofo) motywow fletu.

Moze najbardziej przejmujaca scena catego misterium — scena paroksyzmu
rozpaczy Szalonej przy grobie dziecka - zostata przez Brittena skontrapunk-
towana przez ptasi spiew fletu solo, ktory nasuwa skojarzenia z muzyka...
Gustava Mahlera. To dosc zaskakujace porownanie stanie sie czytelne, gdy
uswiadomimy sohie, ze Britten nawiazat do fletowego ,motywu martwego
ptaka", umieszczonego przez austriackiego kompozytora w weztowym uste-
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pie finatu jego Il Symfoni .Zmartwychwstanie” | symbolizujgcego nietrwatosc
ludzkiego ciata (opozycja niesmiertelne| duszy).

Kulminacja obfedu u Brittena zostaje zatem przezwyciezona.za-pomoca-byCh—

samych srodkow, ktore przywrocity wiare podmiotowi lirycznemu programo-
wej] Mahlerowskie] symfonii. Przezwyciezenie to dokonuje sie naturalnie nie
tylko na ptaszczyznie symboliki muzyczne): podlega takze efektowne| wizu-
alizacj z chwila, gdy przypisany dotad wylacznie do swiata zewnetrznego
Opat, nagle ingeruje w bieg wydarzen obserwowanego przez siebie spek-
taklu wewnetrznego. Wzywa wszystkich do modlitwy, ktora ma przyniesc
(i przynosi) ukojenie matczynego bolu, Sylabiczna | wzorowana na melody-
ce choratowe] prosha do Najwyzszego, stwarzajaca poczucie regularnosci,
a zarazem odzyskania utraconego systemu wartosci, wyraznie kontrastuje
z wozesnie|szym, postrzepionym spiewem Szalonej. Zreszta, po chwili je] me-
lndia zjednoczy sie z szybujaca gdzies wysoko obietnica zmartwychwstania
ztozona przez chtopiecy sopran

O

«.) . Po skomponowaniu tryptyku Britten juz nigdy nie zdobyt sie na eks-
peryment rownie radykalny na gruncie teatru operowego. Ale nie oznacza to
bynajmnie), ze wyniesione ze wschodniej lekc)i doswiadczenia kompozytorskie
zostaly catkowicie przekreslone. Bardzo odlegte, lecz chyba wciaz rozpozna-
walne echo doswiadczen kompozytora z indonezyjskim gamelanem zaczeto
rezonowat przynajmnie| |eszcze raz w finatowe| scenie jego aostatnie] opery

Srmerct w Wenecy z 1973 roku.

Swobodnie rozwibrowana szata dzwiekowa towarzyszaca przekraczaniu gra-
nicy pozaziemskie| rzeczywistosci przez Gustawa Aschenbacha - zapatrzo-
nego w smukla sylwetke Tadzia, ktory niczym starogreckie bostwo kroczy

na hini morskiego horyzontu, po przedwczesne|, chociaz chyba przeczuwa-
nej smierc Brittena w 1975 roku - nabrata dodatkowego sensu. Stata sig
przejmujacym gestem pozegnania kolejnego w dziejach cywilizacji europejskie|
wielkiego artysty, ktory pragnal przerzucic most przez rzeke dzielaca Zachod
od Weichodu,

Marecin Gmys  keybyk muzyczny, muzykolog, wykladowea Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznani. Inkeresuje sie szezegolnie Leatrem operowym oraz wykonawstwem fortepia-
nowyrn Publikupe w o Zeszytoch Literackich”, .Operomani”, wspolpracuje z Il Programem
Polskiego Radi
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_Paul Claudel

to w sumie daje wrazenie zmaterializowanego snu, ktory jeden gest, zbyt
brutalny albo niezgodny z konwencja, natychmiast musiatby rozwiac. Aktorom nie
wolno na manienie oka rozluznic napietej uwagi, musza poruszac sie jakby w transie,
a nawet gdy ptacza albo zabijaja, ramie ich podnosi sie w sennym bezwiadzie.
Kazdy gest podyktowany jest jakby przez szczegolny hipnotyczny pakt, w harmonii
z muzyka, wyrazajaca nasz bol, ptynaca niewyczerpanym strumieniem, ktory niekiedy
przerywajg nagte wybuchy dzwiexow, i z chorem, ktory jest nasza pamiecia.

Turlpw

River

_Estera Zeromska

jak w pozostatych
gatunkach japonskiego teatru klasycznego,
wystepuja wytacznie mezczyzni, ktorych
sztuka jest dziedziczna w ramach danego
rodu. Obowiazuje sztywny podziat ral na
pierwszoplanowe (shite; dziatajacy)
i drugoplanowe (waki; drugi wykonawca,
aktor drugoplanowy) craz towarzyszacy
(tsure).

Celem tego teatru nie jest prezentacja
rzeczywistosci, lecz wizji Swiata opisanego

w kolorach pamieci, pragnienia, zalu. Spektakl
no bowiem ma wprowadzac uczestnika w stan
bliski ekstazy, ma przygotowywac jakby na
»otwarcie oczu«, olsnienia, Mozna je osiagnac
dzieki zapomnieniu czy raczej zatraceniu
pojmowanym jako maksymalna koncentracija
umystu na tym, co najwazniejsze. Poprzez
poszukiwanie prawdy nie w sfowach, lecz

w kontemplacji wewnetrzne] dochodzi sie
stopniowo do zrozumienia no. Ale dane jest
ono tym, ktorzy nie widza, lecz maja dobry
wzrok. Dotyczy to zarowno aktorow, jak
widzow.

Sztuki no opowiadaja przede wszystkim

o ludzkich namietnosciach, o konfliktach
przeniesionych w sfere zycia wewnetrznego
bohatera. Rozterki, tragedie, metamorfozy
ohjawiaja sie na scenie spoza maski, dziek
ktore| aktor moze - jak twierdzi wspolczesny
aktor no, Kanze Hisao - wyrazic wszystko,

co chee | jak chee, moze ukazac balansowanie
migdzy swiatem realnym | nierzeczywistym

_Jadwiga M. Rodowicz

no dla ludzi teatru jest jak
Biblia, ktorej czytac juz czasem sie nie
chece, ale ktara stworzyta archetyp
poznania, nazywania, alegoryzowania,
estetyki, z ktorego trudno sie otrzgsnac
i z ktorego otrzgsnac sie nie da.
Czasami mam wrazenie, ze ten teatr jest
forma przekazu kultury, ktore| juz nie ma
i wrazliwosci cztowieka, ktorego rowniez
juz nie ma, ale ktora ciagle gdzies
w nas drzemie, uspiona. Jest jakby
zywym przekazem naszej wiasnej (ich
wiasnej) antycznosci, antyku w nas,
kultury przyczajonej w nas rownolegle
do czajacego sie w nas zwierzecia
— rownie bliskie| | rownie odlegte].

Kiedy widzi sie pusta scene no, po

kolei wchodzacych muzykow, aktora

waki [antagoniste) sunacego po
pomoscie, wychodzacego na sceng,
przedstawiajgcego sie »oto jestem tym

i tym, tu i tu«, gdy nastepnie pojawia sie
shite (protagonista)l, [...] gdy aktor swiat
widziany okiem wewnetrznym »rzutuje«,
za pomaoca abstrakcyjnych gestow,

na przestrzen sceny i kiedy wreszcie
doznaje sie wrazenia nowej, nieistniejacej
ani przedtem, ani potem Obecnosci - to
ma sie wrazenie, ze obcuje sie z sama
Istota teatru.

Na pot wieku przedtem, zanim aktorzy no
goscili pierwszy raz na Zachodzie (w roku
1954 w Wenecji), pisato sie o no jako

0 pewnej alternatywie teatru (i dramatu)
i pewnej tesknocie. Byta to tesknota

za swietoscia, odrealnieniem, prostota,
symbaolizmem, za przywroceniem
teatrowi jego muzycznej tozsamosci,

za przedziwnym | znaczacym
przenikaniem ducha w materie,

a zarazem za zasadniczym, gtebokim
przeobrazeniem strukturalnym teatru.

Britten
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_Yokomichi_Mario

no rozumiec jako strukture majaca
tylez wspalnego z muzyka, co z teatrem.
A wiec nie jako watek fabularny,
ale sekwencje piesni, z ktorych kazda
ma wiasna logike, lecz wszystkie zostaty
podobnie uksztattowane, stanowia pewien
ciag elementow rytmicznych, tonalnych
i melodycznych, lub — jesli kto woli — pewien
uktad rytmow i zbiorowych sylab.

_Estera_Zeromska

rozpoczyna sie przedstawienie. [...]
Najpierw stychac dzwiek fletu, ktory podaje
ton | melodie, | — |Jak podczas pradawnej
ceremonii zstapienia bostwa (kamioroshi
- ma przywotac bostwo do zejscia na ziemieg,
czyli w tym wypadku scene.

»Podawanie tonu« (oshirabel [...] jakby

proba instrumentow, ale o znacznie wigkszym
znaczeniu metafizycznym niz w przypadku
orkiestry europejskiej przygotowujacej

sie do koncertu [...] pojmowane jest jako
uroczyste wchodzenie w tajemny swiat no,
oczyszczenie emocjonalne, wprowadzenie

w psychiczny stan tajemnicy.

Wszyscy muzycy pozostaja na scenie
podczas catego przedstawienia. [...]
Instrumentem prowadzacym |est flet.
Stanowi on kontrast na tle spiewu oraz
instrumentow perkusyjnych. Bebny
natomiast wybijaja rytm | przypominaja
0 tym, ze od najdawniejszych czasow
przy ich muzyce szamani wprowadzali
w trans | wywotywali duchy.

~Jadwiga M. Rodowicz

, bedac struktura
konsekwentnie muzyczna,
jest nieparownywalnie bardziej
zfozona od kazdego typu teatru
zachodniego. W dramacie tym,
owszem, obecna jest fabufa,
ale w samym centrum dramatu
znajduje sie rzecz niefabularna:
unieruchomiona w czasie, obecna
na dnie traumatycznego wiru,
ktory jest sama istota przypomnienia,
jadrem pamieci, stanowiacym wrota
do nieskonczonosci - metafora.
Jest w centrum tego teatru samo
tylko trwanie, ale ono pojawia sie
nagle i nigdy nie wiadomo kiedy.

Muzyka jest tworzywem | wyobraznia
ducha, przestrzenia, w ktore] zamieszkat
i ktora stanowic bedzie korytarz,

ktorym nadejdzie. Muzyka motywuje
aktora, popycha do dziatania, odmienia.
Duchy powstaja z muzyki i w muzyke sie
obroca, zaspokojone tym, ze ktos
(ja-widz) przyjrzat sie ich swiatu

| - podajac ciato wiasciwym rytmom -
udostepnit siebie | przestrzen.
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_Estera Zeromska _Jadwiga M. Rodowicz

twarza aktora no jest maska. Pod nia jego jest typem. Nie jest twarza, jest typem twarzy,
wtasna, zywa twarz traci mozliwosc grania. Staje sie a co za tym idzie, tyle jest masek, ile interpretacii
cieniem maski. Dlatego w teatrze nd niezbedne jest postaci dramatu,
zastapienie spontanicznej ekspresji symbaolicznym Maska jest tak pieknym przyktadem rzezby, ze zapiera
sposobem wyrazania uczuc. WyrazistoSc napiecia dech w piersiach. Rysowana czysta kreska, cieta bez
emocjonalnego osiaga sie giownie za pomoca odpowiednich wahania, malowana bezbtednie naturalnym barwnikiem,
pozycji maski oraz oszczednych ruchow. Jest to mozliwe przypomina to, co najlepsze w Sredniowiecznej rzezhie
dzieki temu, ze dramatyczna wartoscia masek no jest europejskiej. Jej wyraz jest zawsze niejednoznaczny,
ich zmienny wyraz twarzy, wynikajacy z oczu wyrzezbionych enigmatyczny, rozpiety miedzy intensywnoscia uczucia
w taki sposob, ze sprawiaja wrazenie ruchomych a stonowaniem pochodzacym z bardzo wysokie| kultury,
i btyszczacych, zrozpaczonych lub rozjasnionych radoscia. magiczna - teskni sie do niej, chce sie widziec takie

twarze, jakby byly ucielesnieniem szlachetnosci,

Dzieki masce aktor ulega depersonalizacji - zapomina z ktore| jestesmy bez reszty odarci.

o sobie, swoim cztowieczenstwie | aktorstwie,

0 ograniczajgcej go sztucznosci konwencji L...1.

Dzieki masce aktor ujawnia yagen, czyli tajemna glebie,
jakosci trwate, nieznane i niepoznawalne, niewyrazalne
stowami, jakosci wprowadzajgce w stan zadziwienia.

Dlatego nie bez znaczenia jest aktualna psychofizyczna
kondycja aktora. Maska — jak twierdzi Kanze Hisao -
bedzie bowiem stawiata opor, jesli aktor wtioczy pod nig ‘
swoje wiasne problemy, zareaguje natomiast przyjaznie,

gdy zechce ze spokojem sie jej poddac i powierzyc catego
siebie. Maska jest wiec wyzwaniem dla aktora [...].
Pomaga shite uwolnic sie od potrzeby wyrazania siebie,
pomaga zapomniec o sobie.

Maska fukai przedstawia twarz cierpiacej kobiety

w srednim wieku — porzucone| zony lub zrozpaczone|j po

stracie dziecka matki. Nazwe maski (dostownie: gieboka

studnia) nalezy interpretowac jako posunieta (gteboko)

w latach, doswiadczona przez zycie kobiete. [...]

Maska fukai w porownaniu z maskami mtodych kobiet a
ma troche zapadniete policzki, na ktorych — po obu .
stronach rozchylonych ust — odznaczaja sie podiuzne
zmarszczki. Widoczny jest gorny rzad czarnych zebow. L |

Na wysokim czole znajduja sie namalowane szerokie brwi. \ "\
Rowniez namalowane, przedzielone posrodku przedziatkiem

wlosy okalaja regularna, owalna twarz. Uwage zwraca

kilka pojedynczych, splatanych wioskow odstajacych o &
od szerokiego pasma. b 9 .

W jednoczesciowe| sztuce Rzeka Sumida autorstwa
Motomasy, w masce fukal wystepuje gtowny aktor shite
grajacy role kobiety zrozpaczonej z powodu porwania syna.
Bohaterka udaje sie w daleka podroz w nadziel odszukania go.
Na trop dziecka wpada nad rzeka Sumida, ale okazuje sig, ze
syn objawia sie jej tylko jako zjawa powstata z poruszajgcych
sie na wietrze traw.
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zasami bol utraty najblizsze| osoby, ktory dotyka cziowie-
ka, przekracza ludzka wytrzymatosc. Sprawia, ze mieszajg sie
mysli: cztowiek odchodzi od zmystow, niemalze popada w szalen-
stwo, szukajac wszedzie sladéw tego, ktory odszedt.
Zrozpaczony, chce zobaczyc postac zmartego, ustyszec jego
gtos, przebywac w miejscach, w ktorych go widywat. Niezaspo-
kojony wspomnieniami, niepogodzony z odejsciem wyrusza na
poszukiwanie umartego. Mimo ogromu cierpienia, ktore miazdzy
jego zycie, w oczach ludzi uchodzi za Smiesznego wariata, pro-
bujacego wskrzesic przesztosc.

Britten | Curlew_River J

Kiedy stajemy wobec tak wielkiego nieszczescia, mozemy tylko
milezec. Co bowiem odpowiedziec na dramatyczne pytanie: ,.dla-
czego smierc?”. Jakimi sfowami utulic niepogodzona ze smier-
cia rozpacz? Wszelkie stowa sa nieadekwatne, wszelka pocie-
cha nie dorasta do bolu, ktory trawi cztowieka okrytego zatoba
lub cierpieniem. Proba pocieszenia bedzie zawsze bezowocna,
bo ptaczacy nie czeka na odpowiedz na tak postawione pytanie.
Nawet gdyby mu wyttumaczyc, dlaczego stracit ukachana oso-
be, przeprowadzic dowod, ktory wykazywatby, ze nieszczescie
w dalsze| per‘spektyw@ przyniesie btogostawione owoce lub po-
zwaoli uniknac jeszcze wiekszego cierpienia — nic nie przywroci
do zycia tego, ktory odszedt.

Na co najmadrzejsze wyjasnienia, religiine pociechy czy filozo-
ficzne dywagacje matce optakujace] smierc dziecka albo oblu-
bienicy optakujace| smierc ukochanego? Smierc sama w sohie
zawsze |est bezsensem, strata i nieszczesciem.

Wiele lat temu podrozowatem po Ukrainie. Byly to pierwsze lata
pierestrojki. W jedne| z wiosek umart wtasnie stary, bardzo ko-
chany przez ludzi cztowiek. Jego ciato, ztozone w trumnie, spo-
czywato w domu, w ktorym zyt | umart. Najblizsza rodzina zgro-
madzita sie przy marach i przyjmowata ludzi z wioski | najblizsze|
okolicy, ktorzy przychodzili wyrazic wspofczucie.

W tych odwiedzinach, oprocz tez i placzu, byt czas na rozmowe,
milczenie | modlitwe. Wspominano zycie zmartego, jego szla-
chetne | zwyczajne czyny, przywolywano ulubione powiedzon-
ka, a nawet zabawne momenty. Wspolnie spiewano. Odwiedziny
trwaty do dnia pogrzebu, kiedy wyniesiono trumne z domu | od-
prowadzano na cmentarz.

Dla mnie, cztowieka z miasta, gdzie smierc przezywa sie
w czterech scianach wlasnego mieszkania, wielkim odkryciem
byt fakt, ze najblizsza rodzina zmartego nie byta w tych trud-
nych chwilach sama, ze otaczali ja krewni | przyjaciele, sasie-
dzi 1| znajomi. Ta wspolnota pomagata zmierzyc sie z dramatem
straty bliskiego.

Tam nikt niczego me tlumaczyt, nikt nie pocieszat w tani spo-
sob. Mieszkancy wsi tworzyli wspolnote obecnosci i modlitwy,
ktora jest lekarstwem na bol duszy. W ich odwiecznym zwy-
czaju zakleta byta madrosc, ktora nie pozwala zostawic same-
go cztowieka unieszczesliwionego smiercia, zamknac mu Sie
w wiezieniu bolu | ciszy, ktora ,petna jest niechecnosc ryczace)
jak morze”.

We wspolnym czuwaniu byta tez swiadomosc, ze w takich chwi-
lach trudno jest sie zdobyc na modlitwe. Gdy odchodzi cziowiek,
ktory byt catym swiatem, ziemia rozpada sie na kawatki, a mebo
jest puste. W czlowieku predze| mozna znalezc obojetnosc lub
bunt niz pobozne uczucia.

Czy religinosc moze byc w takich momentach pomoca? Owszem,
ale pocieszenie plynace z wiary nie |est wynikiem czytana trak-
tatow teologicznych ani przywolywania katechizmowych prawd
0 zmartwychwstaniu umartych w dniu ostatecznym. Poko), kLo-
ry cztowiek moze odnalezc, wypltywa z doswiadczenia czegos, co
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wymyka sie naszym zmystom i czego nie obejmie ziemski rozum
Cztowiek zostaje uleczony z szalenstwa zalu nie przez ludzi, kto-
rzy najczesciej stajg bezradni na progu nieszczescia, ale poprzez
nadejscie Lekarza spoza tego swiata. Modlitwa nie gwarantuje
ulgi | pocieszenia, ale stwarza przestrzen, w Ktorej mozna spo-
tkac Bozy pokoj. Wspodlnota wierzacych | modlacych sie ludzi
nie stwarza atmosfery sprzyjajacej ukojeniu, ale otwiera na fa-
ske Obecnosci i nadzieje zmartwychwstania, ktore przekraczajg
rozpacz smierci.

Curlew River jest misterium opowiedzianym przez grupe mni-
chow, ktore przywotuje takie doswiadczenia wiary, ukazuje ,jak
w wielkiej biedzie / dany byt znak taski Bozej". Cierpigca po stra-
cie syna matka. po rocznym poszukiwaniu, staje nad jego gro-
bem. Przewoznik, Wedrowiec i Pielgrzymi, wzruszeni jej losem,
rozpoczynaja wspolna modlitwe. Matka przytgcza sie do nich.
Zgromadzeni, przywotujac wstawiennictwa biogosfawionych
swietych meczennikow i wszystkich aniotow, przyzywaja Chry-
stusa Lekarza, proszac o uleczenie z cierpienia. Ta napredce
zawiazana wspolnota sprawia, ze cierpiaca przebija sie przez
mury zniewalajacego ja bolu, styszy glos syna wyznajgcego wiare
w moc Trojey | odwotujgcego sie do nadziei zmartwychwstania.
Kobieta, po przekroczeniu rzeki, ktora oddziela Zachod od
Wschodu, kraine ciemnosci od krainy swiatta, dociera do prawdy
0 $mierci swojego syna i prawdy o jego przysztym losie w zyciu
wiecznym. Poznanie prawdy prowadzi do uzdrowienia z szalen-
stwa, a rozpacz ustepuje nadziei.

Podsumowaniem opisanego w operze pekniecia miedzy rozpacza
$mierci a nadzieja zmartwychwstania, niech bedzie fragment
listu zyjacego w VIl wieku sw, Brauliona, biskupa Saragossy:
.Niechaj wiec podniesie nas na duchu nadzieja zmartwychwsta-
nia, albowiem tych, ktorych tutaj tracimy, tam zobaczymy na
nowo: trzeba nam tylko mocno wierzy¢ w Chrystusa, to jest
zachowywac Jego przykazania. Jako Wszechmogacemu tatwiej
Mu zbudzi¢ zmartego, niz nam pograzonego we snie. Ale kiedy
tak oto rozprawiamy, nie wiadomo dlaczego nam samym ptyna
tzy. a ducha wiary ostabia uczucie tesknoty. Pozatowania godny
jest los cztowieka, a bez Chrystusa wszystko, czym zyjemy, jest
daremne”.

Pawet Kozacki OP - przeor klasztoru dominikanow w Poznaniu, redak-
tor naczelny miesiecznika W drodze”.
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__Benjamin_Britten

Curlew River:

przypowiesc koscielna
libretto WILLIAM PLOMER
ttumaczenie T.

obsada

Szalona (tenor)

Przewoznik (baryton)

Wedrowiec (baryton)

Duch Dziecka (sopran)

Opat (bas)

Chér Pielgrzyméw (3 tenorzy, 3 barytony, 2 basy)

oraz
INSTRUMENTALISCI
(flet, rég, altéwka, kontrabas, harfa, perkusja, mate organy)

oraz AKOLICI

akcja dzieje sie, w kosciele przy rzece, w bagnistej okolicy,
we wczesnym Sredniowieczu.
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(Opat, Mnisi, Akolici
i Inscrumentalisci, spiewajgc,
idg w procesji w kierunku sceny)

OPAT, MNISI

0 Stworzycielu rzeczy,
btagamy Cie przed nocg,
abys wedtug swej tagodnosci
prowadzit nas i strzegt.

Niech odejdg senne widziadta

i widma nocy:

i niech uciszy sig nasz wrog,
aby ciata nie zostaly zhanbione.

Prowadz, najswietszy Ojcze,

i Ty, jedyny réwny Ojcu

wraz z Duchem Pocieszycielem,
krolujgcy przez wszystkie wieki.
Amen.

(Opat wychodzi do przodu
i wita przybytych)

OPAT

Dobrzy ludzie,

chciatbym wam powiedzie¢,

ze bracia, ktérzy tu dzis przybyli,
pokazg wam misterium:

jak w wielkiej biedzie

dany byt znak taski Bozej.

I Znak taski Bozej.

OPAT

Niedaleko stad,

gdzie we Wschodnich Bagniskach
ptynie Curlew River,

nie tak dawno,

wsrad takich jak wy

dany byt znak taski Bozej,

Znak taski Bozej.

OPAT

Jak swiatto wsrad ciemnosci,
jak ozyweze Zrodio na pustyni,
jak niewinno&¢ zmywa wing,
tak dany byt znak taski Bozej.

OPAT, MNISI (do przybytych)

Prosmy za tych, ktorzy
pozostajg na brzegu, samotnie.
Chwalmy Boga, ktéry podnosi
upadtych, zagubionych,
najmniejszych.

OPAT

Umitowani, towarzyszcie
naszemu misterium.

(Mnisi, ktdrzy majg grac role
Szalonej, Wedrowca

i Przewoznika, przebierajg

sie ceremonialnie.

Szalona | Wedrowiec z Akalitami
Dpuszczajg miejsce gry,

Mnisi zajmujg fawki nieopodal,
siadajg w nich razem

z Opatem, wcielajgc sig

w Chér Pielgrzymow. Pojawia sig
Przewoznik)

PRZEWOZNIK

Jestem przewoZznikiem.
Prowadze todz

przez Curlew River,

przez Wschodnie Bagniska.

W kazdy czas, w kazdg pogode,
prowadze todz.

OPAT, PIELGRZYMI

Pomigdzy dwoma krélestwami
rzeka plynie;

z tej strony Zachod,

z tamtej Wschod.

PRZEWOZNIK

Dzis jest szczegolny dzien,

wielu ludzi potrzebuje fodzi,

by przeprawict sig na drugi brzeg.
Tam zbiera sie lud,

by modli¢ sie przy grobie,

przy Swietym grobie.

Rok temu od dzis

byt tam pogrzeb;

lud wierzy,

Ze od grobu ptynie wielka taska,
ktora leczy choroby ciata | duszy.
Dzis jest szczegoiny dzien,
zapamigetajcie go wszyscy
dobrze!

(wsiada do todzi.
Zbliza sie Wedrowiec)

WEDROWIEC

Wedruje z Zachodu,

z Zachodu, wedrujg.

Daleko, daleko

na Potnoc musze ISE;

przede mng wiele ciezkich dni.

OPAT, PIELGRZYMI

Daleko, daleko
na Potnoc musi iS¢,
przed nim wiele cigzkich dni.

WEDROWIEC

Za mng chmury i mgty.

bagna i pastwiska,

lasy i wrzosowiska;

wiele niebezpieczenstw;

niech Bog strzeze wedrujgcych!
(podchodzi do fodzi

Tutaj jest brzeg Curlew River,
wiasnie dotartem do fodzi.
Widze t6dz gotowa do drogi.

(Przewoznik jest gotowy do
drogi)

PIELGRZYMI

Pomiedzy dwoma krélestwami,
rzeko, ptyniesz!

z tej strony Zachod,

z tamtej bagna, moczary i row,
z tamtej strony Wschad.

Przewozniku! Czy znajdzie sig
dla mnie miejsce,
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miejsce dla mnie w twojej fodzi?

(Przewoznik wstajel

PRZEWOZNIK
Oczywiscie, panie.
Jest miejsce dla ciebie.
Wejdz, prosze.
Ale przedtem chciatbym
was zapytacd,
co to za dziwne odgtosy
tam, na drodze?

SZALONA [z daleka)
Przedrzezniacie mnie,
pytacie mnie,
dokgd ide, dokgd.
Skad moge wiedziec?
Gdzie ptasiego gniazda
nie zasypat Snieg,
gdzie oczu baranka
nie rozszarpat kruk,
czarny kruk -
pustcie mnie tam!

PRZEWOZNIK
Chciatbym was zapytac,
czy widzicie,
kto to jest, kto tak Spiewa?

WEDROWIEC
Tak, ludzie patrzyli
na kobiete na drodze,
ktora wydawata sie szalona.
Méwig, ze pochodzi
z Czarnych Gor.
Ludzie byli rozbawieni,
kiedy ustyszeli jej Spiew:
wszyscy zaczeli sie Smiac.
Juz nadchodzi.

(zjawia sige Szalona)

PRZEWOZNIK
Opoznie odjazd todzi.

[(Wedrowiec wsiada do fodzi)

SZALONA

Wpuscécie mnie! Wypusécie mnig!

Wskazcie, wskazcie mi droge!
Nie méwcie, nie méwcie tak,
dlaczego grot strzatly
rozdziela dzien?

Dlaczego zyc to lepi¢ gling
ciemng jak dzien?

Wopusccie mnie! Wypuscécie mnie!

Nie odwracajcie sig ode mnie!

PRZEWOZNIK
Poczekam na szalong kobiete.
Chciatbym jg zobaczye.

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC,
OPAT, PIELGRZYMI
Juz nadchodzi!
Poczekamy na szalong kobiete.
Opo2znimy odjazd todzi.
Chcemy jg zobaczyc€.
Checemy uslyszec jej Spiew.
Bedziemy sie smiac
z jej szalonego Spiewu.

WSZYSCY
Majaczy bigdzac,
btgdzgc, samotnie,

[Szalona podchodzi do fodzi,
robi kilka krokéw w lewo,
potem w prawo, jakby w tancu)

SZALONA
Czysty jak bezchmurne niebo
moze byt umyst matki,
ale ciemniejszy
niz bezgwiezdna noc
gdy nie ma Swiatta, zadnego,
zadnego Swiatta,
zeby wskazac droge.

Wszystko jest jasne,

ale tez nigjasne,

mitos¢ do mojego dziecka
miesza mi w glowie:

gdzie moje kochanie teraz jest?
Gdzie? Gdzie? Gdzie?

Czy powinnam spytac

tych podréznych?

DPAT, PIELGRZYMI
Czy oni tez jg wySmieja,
kiedy ona tak majaczy
btgdzgc samotnie?

SZALONA
Czy on zna bol matki?
(upada na ziemig)

OPAT, PIELGRZYMI
Rosa na trawie
Swiatto jak nadzieja
wtedy koniec.

SZALONA
Rosa na trawie
Swiatio jak nadzieja;
rosa na...
Jest; nie ma!
(opada bezsilniel

OPAT
Czy ona zamierza
przejsct przez zycie
narzekajgc na jego gorzki smak?

PIELGRZYMI
Rosa na trawie...
Jest; nie ma!

[Szalona podnosi glowe,
wpatruje sie w dal)

SZALONA
Niedaleka Czarnych Goér
tam mieszkam,
daleko na Zachdd,
tam mieszkatam
Z mym jedynym dzieckiem.

Pewnego dnia ono zagineto:
kazde miejsce stato sie ciszg
peing jego nieobecnosci,
ryczgeg jak morze!

Moje jedyne dziecko zagineto,
porwane jak niewolnik
przez nieznajomego, obcego.

Powiedzieli mi, ze zostat porwany
na wschod, wschad,

wzdtuz szlaku handlarzy

na wschod, wschod, wschad!

Jasna i niejasna na umysle
na wschod wedruje
tesknigc za mym syna.
(ptacze)

WSZYSCY

Tysigce mil moze dzielic
matke i jej syna,

ale nic nie zmniejszy

jej tesknoty za nim.

WEDROWIEC

Czy jej poszukiwanie
znajdzie koniec tutaj,

przy Curlew River,

wiasnie teraz, kiedy dotarta
do Curlew River?

(Szalona wstaje)

OPAT, PIELGRZYMI

Pomiedzy dwoma kroalestwami
rzeka plynie,

z tej strony Zachod,

z tamtej Wschad.

SZALONA

Przewozniku, Przewozniku,
pozwodl mi wejsc na twa todz!

PRZEWOZNIK

Nie wezme cig na 16dz,
chyba ze mi powiesz,
skad pochodzisz

i dokad idziesz?

SZALONA

Pochodzg z Czarnych Gor!
Szukam, szukam kogos...

PRZEWOZNIK

Wigc pochodzisz z Czarnych Gar!
Wiec powiem ci,

kobieto z Czarnych Gor,

ze nawet gtupiec widzi,

ze twe stopy bigdza,

ze twe mysli takze bigdza.

SZALONA

Pozwol mi wejsc na twa todz!

PRZEWOZNIK

Nie przeprowadze cie
przez Curiew River,
chyba ze zabawisz nas
swoim Spiewem!

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC,
OPAT, PIELGRZYMI

Chyba ze zabawisz nas

swoim Spiewem!

Chcemy stuchat twojego Spiewu,
szalonego Spiewu!
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Zabaw nas swoim Spiewem,
Szalona!

Pokaz, co potrafisz!
Szalona, Spiewaj!

SZALONA

Niedobry!

Odmawiasz mi,

szlachetnie urodzonej!

Nie przystoi ci

taka nieuprzejmosc,
przewozniku po Curlew River.

PRZEWOZNIK

Ta kobieta z Czarnych Gaér
uzywa poetyckiego jezyka.

SZALONA

Pozwadl, ze przypomne ci

o stynnym wedrowcu,

ktory wymyslit zagadke

0 tym miejscu:

‘Ptaki z Fenland,

czy ptyniecie, czy fruniecie,
dzikie ptaki, nie potrafie pojgt
waszego krzyku.

Powiedzcie mi,

czy ktos, kogo kocham,
wedruje jeszcze po tym swiecie?’
{patrzy na odlatujgce ptakil
Przewozniku,

tam frung dzikie ptakil

Widze, jak frung dzikie ptaki!
Co to za ptaki?

PRZEWOZNIK

Te? To zwyczajne mewy.

SZALONA

Mewami checesz je nazywac!
Tutaj, przy Curlew River,
nazywaj je, prosze,

ptakami Curlew z Fenland.

PRZEWOZNIK

Przepraszam cig.
Mieszkajgc w tym
stynnym migjscu
powinienem wiedziec,

ze trzeba je nazwac
ptakami Curlew z Fenland.

SZALONA

Nie mewami.

WEDROWIEC

Wedrowiec w tym wiasnie
miejscu zaptakat:

SZALONA

'Powiedzcie mi,

czy ktos, kogo kocham,

wedruje jeszcze po tym Swiecie?’
(zachowuije sig tak, jakby
nasladowata lot ptakow)

...myslgc o swojej ukochanej...

PRZEWOZNIK

Ona takze szuka
kogos zaginionego.
Szuka syna.



WEDROWIEC
...tesknigc za nig.

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC
Podobni w tesknocie,
podobni w mitosci.
'Ptaki Curlew’, ona zapyta,
ale one nie odpowiedza.
‘Ptaki Curlew,
czy ptyniecie, czy fruniecie,
dzikie ptaki, nie potrafie pojgc
waszego krzyku'.

OPAT, PIELGRZYMI
Ptaki Curlew,
ona takze was zapyta,
‘Czy ktos, kogo kocham,

wedruje jeszcze po tym Swiecie?’

Ona zapyta, zapyta,

ale nie ustyszy odpowiedzi.
‘Powiedzcie mi,

czy ktos, kogo kocham,

wedruje jeszcze po tym Swiecie?'

(Szalona podchodzi do
Przewoznika i skiada rece
jak do modlitwy)

OPAT, PIELGRZYMI
Ptaki Curlew,
ona ustyszata wasz ptacz,
tam na Zachodzie,
w gorach, gdzie mieszka.
Tak daleko, tak bardzo daleko,
ptaki Curlew,
pomabzcie tej btgdzgcej duszy.

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI
Przewozniku, ona cie btaga,
zebys pozwolit jej przeprawit sig
na drugi brzeg;
ona widzi, ze todz
jest przepetniona,
ale pozwdl jej przeprawic sig!
Pozwél jej przeprawit sie
na drugi brzeg!

PRZEWOZNIK
Zdaje sie, ze ta szalona
wie, czego szuka,
mimo ze jej umyst bigdzi.
Kobieto, spiesz sie | wejdz na
todz!
| ty tez, Wedrowcu,
Wsiadajcie! Wsiadajcie!
Prowadzi¢ t6dz nie jest tatwo.
Rzeka jest szklista,
ale sam diabet silnym porywem
moze przewrdcic jg na bok
i zabra¢ wszystkich ze sobsg.
Badzcie uwazni i siedzcie
spokojnie.
Boze, zmituj sig nad nami!

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI
Boze, zmituj sig nad nami!

(Szalona | Wedrowiec
wsiadajg do todzi)

PRZEWOZNIK
Podnies¢ zagiel!

[Akolici podnoszg zagiel.
Przewoénik staje z tylu i zaczyna
wiostowac)

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Curlew River, ptyngca spokojnie
migdzy Wschodem i Zachodem,
oddalajgca czfowieka od
czfowieka!

Ach, Przewozniku,

prowadz swojg t6dz,

prowadz blizej, blizej,

cztowieka do cztowieka,

przez przypadek czy
nieszczescie,

przez czas, Smierc czy
nieszczescie

oddalonych od siebie!

Co to za ludzie
zebrani tam na drugim brzegu
blisko tego drzewa cisowego?

PRZEWOZNIK

[przerywajgc wiostowanie)

Dzis jest szczegdlny dzien,

lud zbiera sig na pamigtke
smutnego wydarzenia.
Postuchajcie tej historii.

To stato sige tego dnia rok temu,
W mojej tédce byt nieznajomy,
Northman, obcy, wielki
mezczyzna uzbrojony

w miecz i kij. Cheiat wsigsé na
statek na Péinoc.

[wiostuje) Ale nie byt sam.

Byt z nim chtopiec, dobry
chtopiec, moze dwunastoletni,
chrzescijanin. Poganin
powiedziat, ze kupit go jako
niewolnika. Chiopiec nic nie
mowit. Czutem, Zze byt chory.
Nieprzywykty do tak cigzkiej
wedrowki.

(wiostuje) Biedne dziecko. Kiedy
przeprawiliSmy sie na drugg
stroneg, chiopiec powiedziat,

Ze jest zbyt staby, by iS¢,

i potozyt sie na trawie blisko
kaplicy.

(wiostuje) Poganin grozit mu,
przeklinat go i bit. Byt bez serca,
balismy sig, ze moze zabic
chiopca, ale on tylko zostawit go
tam i poszed! w swojg strone.
(wiostuje) Opuszczony przez
swojego pana, chiopiec lezat
samotnie. Ludzie z nabrzeza
zlitowali sig nad nim, wzieli go
pod opieke. Ale on byt staby,
coraz stabszy. Spytalismy sig,
kim jest, gdzie sie urodzif.
‘Urodzitern sig’', powiedziat, ‘'na
Zachodnim Pograniczu; jak tylko
pierwszy raz otworzytem oczy,
mogtem patrzeé na Czarne
Géry. Bytem jedynym dzieckiem
szlachetnie urodzonego
czlowieka. M@j ojciec zmart,
mieszkatem tylko

z matka. Raz, kiedy
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spacerowalem samotnie,
zostaterm porwany przez obcego
cziowieka. Grozit, ze mnie
zabije... Ale nie byto potrzeby:
wiedziatemn, ze umieram...
Prosze, pochowajcie mnie tutaj,
przy drodze do kaplicy. Wtedy,
jesli wedrowcy z mojego kraju
bedg szli tg drogg, ich cien
padnie na moj grab,

i posadzcie drzewo cisowe na
mojg pamigtke.' Mowit te sfowa
spokojnie, jak dorosty. Potem
zaczgt sig modlié: Kyrie eleison!

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Kyrie eleison!

PRZEWOZNIK

A potem umart.

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Kyrie eleison, Kyrie eleison!

(Szalona zaczyna pfakac)

PRZEWOZNIK

Ludzie z nabrzeza wierzg,
ze chiopiec byt Swiety.
Biorg ziemie z jego grobu,
zeby leczyt choroby.

Méwig o wielu cudach.
Ludzie z nabrzeza wierza,
ze tu ukazuje sig jego duch,

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Kyrie eleison, Kyrie eleison!

PRZEWOZNIK

Tam w todzi mogg by¢ ludzie
z Zachodu.

Pozwolmy im pomodli¢ sig
za dusze tego chiopca,
niech odpoczywa w pokoju.

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Kyrie eleison!

(PrzewoZnik kieruje t6dZz w strong
brzegu)

PRZEWOZNIK

Patrzcie! Kiedy stuchaliscie mojej
opowiesci,

dotarliSmy na drugi brzeg.
Opusci¢ zagiell

(wida¢ grab)

Spieszcie tam, wszyscy!
Wysiadajcie!

(Wedrowiec, Opat i Pielgrzymi
opuszczajg t6dz i zblizajg sie do
grobu. Szalona pozostaje

w todzi)

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI

Curlew River, ptyngca spokojnie
miedzy Wschodem i Zachodem,
oddalajgca cztowieka

od cztowieka.

Ach, Przewozniku,

prowadz swojg tadz,

prowadz blizej, blizej,
cziowieka do cziowieka,

przez przypadek czy nieszczescie,

czas, Smiert czy nieszczescie
pddalonych od siebie!

WEDROWIEC

Pozostang dzis tutaj.

Nie moge podriozowac dalej.
Choé nie znatem chiopca
pomodle sie za niego.

OPAT, PIELGRZYMI

Cho¢ nie znat chiopca
pomodii sie za niego.

[Przewoznik odwraca sig
w kierunku Szalonej)

PRZEWOZNIK

Podejdz tutaj, szalona
duszyczko!

Juz czas opuscic todz.
Podejdz tutaj, opus¢ todz!
Musisz mie¢ migkkie serce,
bo ptakatas podczas mojej
opowiesci,

ptakatas tak przejmujaco.
Spiesz sie, opust tod2!

SZALONA

Przewozniku, powiedz mi,
kiedy to sie stafo,
to, o czym nam opowiedziates?

PRZEWOZNIK

Rok temu, o tej porze,
tego wiasnie dnia, rok temu.

SZALONA

Przewozniku,
ile lat miat chiopiec?

PRZEWOZNIK

Powiedziatem juz,
Zze miat dwanascie lat.

SZALONA

Jak miat na imig?

PRZEWOZNIK

Przeciez powiedziatem
0 nim juz wszystko!
Powiedziatem juz,

kim byt i skad pochodzit.

SZALONA

Przewozniku, btagam cig,
powiedz, powiedz mi,
jak miat na imig?

PRZEWOZNIK

Skad miatbym wiedziet?
Jego ojciec byt szlachetnie
urodzonym cztowiekiem

z Czarnych Gor

SZALONA

Czy od tego czasu nike,
Nkt z rodzicéw tam nie byt?

PRZEWOZNIK

Nikt z jego rodziny.

SZALONA
I Nawet jego matka?

PRZEWOZNIK

Nawet jego matka!

SZALONA

Nic dziwnego,
Ze nikt go tutaj nie szukatf!
Byt dzieckiem,
ktorego szukata ta kobieta!

Chtopiec byt jej dzieckiem,
dzieckiem, ktérego ona szukatal
Ten, ktory zmart tutaj

byt dzieckiem tej biednej kobiety.

PRZEWOZNIK

Ktoéz by pomyslat?

Ten chiopiec, ktéry zmart tutaj!
Tu znalazta koniec

swych smutnych poszukiwar.
Koniec po miesigcach
nuzgeych poszukiwan.

OPAT

Szalona byfa jego matka.
Ten, ktérego szukata,
nie znalazia go.

SZALONA

Czy ja snig?
Czy to sen?

PIELGRZYMI

On byt jej dzieckiem!
Znalazta jego grob tutaj,
przy rzece.

Ona byta jego matka!

Teraz znalazta tylko smutek!
Czy to sen?

Albo czy to prawda,

ze byta jego matkg?

SZALONA (wstajac)

O Curlew River, okrutna Curlew,
gdzie cata moja nadzieja umarta.
Wyrwany z gniazda, moj ptaszek,
krzyczgcy na prozno.

Teraz ptasie gniazdo

przysypat Snieg,

a baranka rozszarpat

czarny kruk...

Niewinny baranek...

Czarny kruk!

Dobrzy ludzie, gdzie

powinnam pojsc?

Powiedzcie mi teraz!

Zabierzcie mnie...

tancuchy wokot mej duszy,
uwolnijcie mnie!

(upada)

O Curlew River, o Curlew,
okrutny ptaku!

OPAT, PIELGRZYMI

Tutaj, gdzie Curlew River
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rozdziela na zawsze,

z tej strony Zachdéd,

z tamtej Wschad.

Tutaj, gdzie rzeka

rozdziela na zawsze,

tutaj znalazta koniec

swych smutnych poszukiwan.

PRZEWOZNIK
Ktoz mogt zgadnge,
ze ten chiopiec byt jej dzieckiem?

WEDROWIEC
Ta szalona byta jego matka.

PRZEWOZNIK
Kobieto, zal mi ciebig!

WEDROWIEC
Zal mi ciebie!

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC
Zal nam ciebie!

SZALONA
Wpusccie mnie! Wypusécie mnie!
Wpusécie mnie!

PRZEWOZNIK
Znalazta$ koniec swych
smutnych poszukiwan!

{Przewoznik z Wedrowcem
podchodzg do Szalonej,
by pomdc jej wysigsé z todzi)

PRZEWOZNIK
Teraz pokaze wam,
gdzie chiopiec zostat ztozony.
Btagam cig,
pojdz tg drogas.
Kobieto, chodz ze mna.

(Przewoznik prowadzi
Szalong do grobu)

PRZEWOZNIK
To jest grob twego
matego dziecka.
Zeby jego dusza
odpoczywata w pokoju,
mozemy sig wszyscy pamodlié.
Niech niebo bedzie taskawe!
Ale dla jego miodej duszy,
twoja modlitwa, kobieto,
jest najwazniejsza.

WEDROWIEC, OPAT, PIELGRZYMI
Kobieto, pozwdl sig zaprowadzié
do grobu,
do miejsca, gdzie przywiodly
cie twe bigdzgce stopy.

To jest gréb twego matego
dziecka.

Zeby jego dusza odpoczywata
w pokoju,

mozemy si¢ wszyscy pomodlic.
Niech niebo bedzie taskawe!

SZALONA (odwracajgc sie od grobu)
Z nadziejg wedrowatam,
z nadziejg, ze znajde mego syna.



Przysztam catkiem sama
do Wschodnich Bagnisk,
gdzie wszystko jest mi obce,

tylko po to, zeby sie dowiedziec,

Ze na catej ziemi nie ma drogi
prowadzgcej do mego syna.

Z nadziejg, wedrowatam —
dotarfam do grobu!

Czy datam zycie

tylko po to, zeby mi je zabrano,
zabrano daleko stad,

tutaj, do Wschodnich Bagnisk,
by obrécito sie w proch

przy drodze?

0, dobrzy ludzie, otworzcie grob,

zebym mogta jeszcze raz
zobaczy¢ ciato mego dziecka,
jego najukochanszg buzie!
(rozpaczliwie rzuca sie na
grobowiec, po chwili ktadzie
sie z ptaczem)

OPAT, PIELGRZYMI
On, ktérego zycie
byto petne nadziei,
w nadziei odszedt.
Ona, ktora czuje,
Ze jej zycie przemija,
zostata sama.
Opuszczona i ptaczgca!
Niech jej krzyk ustanie!

[Akolita uderza w dzwon)

PRZEWOZNIK
Po co te tzy?
Komu twoj ptacz pomoze? -
Nie, raczej pomod! sig,
zeby na tamtym Swiecie
dusza twego dziecka
mogta odpoczywacé w pokoju.

SZALONA
Okprutny!
Smutek jest zbyt wielki,
nie potrafie sie modli¢,
jestem ogluszona.
Tutaj, lezgc na ziemi,
moge tylko pfakac.

WEDROWIEC
To niewlasciwe.
Kobieto, pamietaj,
ze kazdy z nas tutaj
moze pomodli¢ sie
za twoje dziecko:
ale twoja modlitwa
jest najwazniejsza,
by uradowac jego mtodg dusze.

SZALONA
Co mowisz, jest prawds:
pomodle sie za dusze
mego zagubionego dziecka.
Ogtuszona jego ciszg,
ryczacy jak morze.
(staje twarzg do grobowca)l

OPAT, PIELGRZYMI
Widac ksiezyc,
od rzeki czué wiatr,

Curlew River
wptywa do morza.
Teraz jest noc

i czas modlitwy.

SZALONA
Modle sig z innymi
przy biatym Swietle ksigzyca,
przy bezchmurnym niebie.

PRZEWOZNIK
A jej modlitwy
zanoszone sg prosto do nieba.

WEDROWIEC
Jej modlitwy
zanoszone s§ do nieba.

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC
0, niezliczone zastepy
nieskalanych i blogostawionych
swietych i mgczennikow,
wszyscy swieci | swiete boze,
tam, w btogosfawionym miejscu
wiecznego pokoju, szczescia.
Wszyscy aniotowie,
WSZyscy mgczennicy,
wszyscy swieci,
modicie sig za nami.
Chryste, zmituj sie nad nami.

{Opat i Pielgrzymi klgkajg twarzg
do grobowcal

OPAT, PIELGRZYMI
Spiewajmy psalm
na czesc Aniotw,
ktérych dat nam niebieski Ojciec
jako towarzyszy
naszej stabej natury,
abysmy nie ulegli pokusie.
Albowiem upadt aniot zdrajca,
stusznie wypedzony, bez czci,
ktory sieje nienawis¢, kusi,
checge wyrwac niebu tych,
ktérych wzywa Ojciec.

(Przewoznik | Wedrowiec klekajg
twarzg do grobowca.

Szalona odwraca sie od grobu,
wpatruje w dal)

SZALONA
Od rzeki stysze glosy,
jak dusze opuszczone
krzyczg ptaki Curiew.
'Ptaki Curlew,
czy plyniecie, czy fruniecie,
dzikie ptaki, nie potrafig pojgc
waszego krzyku.
Powiedzcie mi,
czy ktos, kogo kocham
wedruje jeszcze po Swiecie?’

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC,
OPAT, PIELGRZYMI
Przybgdz lekarzu czujny tam,
gdzie powierzono ci leczyc
choroby duszy, bo sami
nie potrafimy znalezé
pocieszenia.
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[stycha¢ Ducha Dziecka)

UCH, POZOSTALI
Swietej Tréjey niech bedzie
chwata...

SZALONA
Zdawato sie, ze styszatam
glos mego dziecka.

DUCH, POZOSTALI
...ktorej wiecznym znakiem
porzadek Swiata...

SZALONA
Zdawalo sig, ze sfyszatam,
jak modlit sig w swoim grobie.

DUCH, POZOSTALI
...ktérym rzadzi Trojca...

PRZEWOZNIK
My takze to styszeliSmy.

WEDROWIEC
Gtos dziecka.

OPAT, PIELGRZYMI; DUCH (echo)
...kcérej chwata...

PRZEWOZNIK
Musimy by¢ cicho.

WEDROWIEC
Kobieto, mow sama
stowa modlitwy.

PRZEWOZNIK
Mow sama.

OPAT, PIELGRZYMI, DUCH
...kroluje przez wszystkie wieki.

(wszyscy, z wyjgtkiem Szalonej,
odsuwajg sie od grobu)

SZALONA
Ach, gdybym tylko
mogta ustyszet,
ustyszec jeszcze raz jego gios,
gfos mego syna,
ustysze¢ glos mego syna!l
(odwraca sie do grobu)

DUCH
Amen.

(Duch Dziecka pojawia sig
nad grobem)

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC,
OPAT, PIELGRZYMI

Ustysz jego glos!

Spojrz, tam widac cier!

SZALONA
Czy to ty, mdj synu?

(Duch Dziecka obraca sig powoli
wokdt Szalonej, ktora odwraca
sie od grobu)

DUCH :
Odejdz w pokoju, matko.

Zmarli powstang znowu
i w tym blogostawianym dniu
wszyscy spotkamy sig w Niebie.

OPAT, PIELGRZYMI
Amen.

DUCH
Bog z wami.

PRZEWOZNIK, WEDROWIEC
Amen.

DUCH
Bog z tobg, matko.

MATKA (uwolniona z szaleristwa)
Amen.

DUCH
Amen!

(Matka kieka, zakrywa diornmi
gfowe. Mnisi wychodzg

do przodu i zastfaniajaja.
Szalona, Przewoznik

i Wedrowiec Sciagajg habity)

OPAT
Dobrzy ludzie, pokazalismy wam,
jak w wielkiej biedzie
dany byt znak taski Bozej.

MNISI
Znak taski Bozej.

OPAT
Widzieliscie objawienie,
cud i misterium,
tutaj, przy Curlew River.
Kobieta przez modlitwe | taske
zostata uleczona
z wielkiego bolu.

MNISI
Z wielkiego bolu,

OPAT, MNISI
MédIimy sie do Boga,
ktory podnosi
upadtych, zagubionych,
najmniejszych;
Nadzieja, ktorg daje,
Jego faska, ktora leczy.

OPAT
W nadziei, w pokoju,
konczymy nasze misterium.

(Opat schodzi z miejsca gry.
Mnisi, Akolici, Bracia,
Instrumentalisci formuijg
procesje i Spiewajg)

WSZYscy
O Stworzycielu rzeczy,
bfagamy Cie przed noca,
abys wedtug swej fagodnosci
prowadzit nas | strzegt.

Niech odejdg senne widziadta

i widma nocy:

i niech uciszy sie wrag,

aby ciata nie zostaty zharnbione.

Prowadz, najgwietszy Ojcze,

i Ty, jedyny réwny Ojcu

wraz z Duchem Paocieszycielem,
krélujgcy przez wszystkie wieki.
Amen.
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cykl TERYTORIA

Madwoman | Rafat Bartminski, Jacek Laszczkowski, Adam Zdunikowski

Ferryman | Mariusz Godlewski, Andrzej Witlewski
Abbot | Jarostaw Brek, Mieczystaw Milun
Traveller | Adam Kruszewski, Grzegorz Pazik

artysci choru Teatru Wielkiego - Opery Narodowej:

lgar Buczynski, Piotr Gatecki, Jacek Koston, Marek Kulik,
Marcin Maciak, Adam Miroszczuk, Macie] Molenda, Marek Picz,
Michat Piskor, Bartosz Tomczuk, Michal Zambrzycki.

muzycy Teatru Wielkiego - Opery Narodowej:

Katarzyna Bojaryn (perkusjal, Igor Kabalewski (altowkal,
Marek Michalec (waltornial, Robert Nalewajka (flet)

Michat Sobus (kontrabas), Grazyna Strzeszewska-Lis (harfal
Ryszard Szubert (fortepian)

dyrygent | WOJCIECH MICHNIEWSKI
rezyseria | AXEL WEIDAUER
scenografia | MORITZ NITSCHE
rezyser swiatta | JURGEN KOSS
przygotowanie choru | BOGDAN GOLA

asystent dyrygenta: lwona Sowinska

asystent rezysera: Beata Redo-Dobber

dyrygent choru: Mirostaw Janowski

pianisci-korepetytorzy solistow: Mitostawa Brzezinska,
Maciej Grzybowski, Malgorzata Piszek
pianisci-korepetytorzy choru: Ewa Goc, Maciej Rostkowski
kierownik statystow: Wiestaw Borkowski

kierownictwo obstugi sceny: Andrze] Wroblewski
konsultacje jezykowe: Anthony McManus

sufler: Teresa Ksiezak

inspicjent, przygotowanie polskiego tekstu na tablice swietina: Halina Kerner
komputerowa obstuga tablicy Swietinej: Barbara Rakowska
dzwiek: lwona Saczuk, Matgorzata Skubis
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WOJCIECH MICHNIEWSKI Jeden z czolowych polskich dyrygentow. Studiowat
dyrygenturg, teorig muzyki | kompozycje. Poczgwszy od 1873 roku zwiazany kolejno
z wieloma instytucjami muzycznymi w Polsce, m.in. z: Filharmonia Narodowa

w Warszawie (staly dyrygent), Teatrem Wielkim w todzi (dyrektor artystycznyl,
Sceng Wspailczesng Warszawskiej Opery Kameralnegj (dyrektor muzyczny) oraz
Filharmonig Poznarskg (dyrektor naczelny i artystyczny). Byt goscinnie gldwnym
dyrygentem Polskie] Orkiestry Kameralne|, w okresie je) transformacji w znana dzisiaj
Sinfonie Varsovia. Od 18981 roku nie przyjmuje zadnych propozycji statej wspotpracy
| dyryguje wytacznie goscinnie

Dyryguje zaréwno koncertami symfonicznymi, jak | operami, ceniony jest nie tylko
jako znawca klasycznego repertuaru, ale takze za interpretacje muzyki XX wieku

I muzyki najnowsze|. Wystepowal w najbardziej prestizowych salach koncertawych,
brat udziat w wielu migdzynarodowych festiwalach muzycznych, Jest laureatem licz-
nych nagrad | wyrdznien, m.in. doroczne| nagrody polskich krytykow ,Orfeusz”

za koncert inaugurujacy Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesne) Warszaw-
ska Jesien” (19756), Prix BAl za wiasng kompozycje Szeptet, | nagrody i ZiotegoMe-
dalu na Migdzynarodowym Konkursie Dyrygenckim ,Guido Cantelli"w mediolanskim
Teatro alla Scala, Brazowego Medalu na Miedzynarodawym Konkursie Dyrygenckim
im. Ernesta Ansermeta w Genewie oraz Nagrody Krytyki na Musikbiennale w Berlinie
Dwukrotnie uhonorowany zostal statuetksg Fryderyka” (m. in. za nagranie Rossinie-
go z Ewg Podles. W 2005 roku otrzymat nagrode Zwiazku Kompozytoréw Polskich
oraz odznaczony zostat Srebrnym Medalem . Zastuzany Kulturze - Gloria Artis”

AXEL WEIDAUER Rezyser Urodzit sie w Heidelbergu. Studiowal rezysere teatru
muzycznego u Gatza Friedricha w hamburskie| Hochschule fur Musik und Theaten

Po studiach pracowal jako asystent rezysera, poczgtkowo w Nationaltheater
Mannheim, a od 1988 roku - w Operze we Frankfurcie. Poczawszy od 2001 roku
jest tam rezyserem. Ma na swoim kancie inscenizacje dia tego testru: jednoaktowke
Jacquesa Offenbacha Ein Ehemann vor der Tar' | The Golden Vanity Benjamina
Brittena, Curlew River tego samego kompozytora jest kolejng jego produkcia

dia Oper Frankfurt

MORTIZ NITSCHE Scenograf Urodzit sie w Berlinie (1974). Studiowat w berlinskiej
Hochschule der Kunste pod kierunkiam Achima Freyera. W latach 18389-.2003
pracowal jako jego asystent przy realizacjach m.in. Reguiem Verdiego i Salome
Richarda Straussa w Deutsche Oper w Berlinie oraz Macbetha Salvatore Scianri-
niego przygotowanego dla Schwetzinger Festspiele. Od 2002 roku realizuje wiasne
scaenografie - m.in. do Toski Pucciniego (2002}, Cyrulika sewilskiego Rossiniego
(2003) | Uprowadzenia 2z seraju Mozarts (2004) dla Wuppertaler Bahnen oraz
Czarodziejskiego fletu Mozarta dla Gandersheimer Domfestspiele (2004). W swoich
najblizszych planach ma wspéfprace przy inscenizacjach dla Oper Frankfurt: Through
Aoses Marca Nelkruga | Wesele Figara Mozarta,

JURGEN KOSS Rezyser swiatta, Urodzi! sie w Disseldorfie (1859). Studiowat dzien-
nikarstwo. Prace rozpoczal jako technik néwietlienia w Woifgang-Borchet Theater

w Monachium. Od 1988 roku pracowat jako mistrz odwietlenia, potern w latach
1890-2001 byl rezyserem Swiatta do spaktakli Willlama Forsythe'a i jego zespotu
Frankfurter Ballett. Od 2001 wspoipracowat jako autor Swiatla, oswietleniowiec

i kisrownik produkcfi przy wielu ré2nych realizacjach teatrainych, wérdd ktéreyoh 8.
Ruhrtriennale Gerarda Mortiera, Sound of one hand ciapping Jana Fabre's, Feust
/+# Willy Pramla w Paulskirche we Frankfurcie | Mare Nostrum Mauricio Kagala.

BOGDAN GOLA Charmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal jako kigrownik chéry
Opery Slaskiej w Bytomiu (1976-82). Nastepnie kierowal charami: Filharmonii

im. J. Elsnera w Opolu, Zespolu Piesni | Tarfca ,Sigsk”, Akademil Muzycznej

w Katowicach oraz Chorem Teatru Wielkiego w Warszawie. Byl twéres Zespolu
Muzyki Dawnej All Antica (1876-86), specjalizujgcego sig w wykonywaniu muzyki
renesansu i baroku, & takze Choru Palifonicznego Sacri Conceéntus dziatajgoege
od 1983 roku w Warszawie. Kierownik Chéru Teatru Wielkiego - Opery Naraodows)
w Warszawie w latach 1885-85 | od 1898 roku, Prowadzi takze dziatainoss
pedagogicznag, od 19886 roku wyklada jsko profesor w warszawskie] Akadamil
Muzycznej, ksztalcge adaptow sztuki dyrygentury charalne)




KIERDWNICTWO TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWELJ
w sezonie 2005/2008

pierwszy zastepca dyrektora naczelnego DARIUSZ SOBKOWICZ
dyrektor ekonomiczny MAREK SZYJKO

dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

naczelny scenograf BORIS KUDLICKA

dyrektor baletu EMIL WESOLOWSKI

dyrektor choru BOGDAN GOLA

kierownik literacki PAWEL CHYNOWSKI

kierownik organizacji pracy artystycznej BOGDAN HOFFMANN
kierownik Muzeum Teatralnego ANDRZEJ KRUCZ_YNSK! /
kierownik biura organizac)i widowni HANNA KSIEZOPOLSKA

kierownik dziatu obstugi widzow OLGA SZAYKOWSKA

kierownik impresariatu EWA BLASZCZYK

kierownik biura promocji OLA WOJCIECHOWSKA

kierownik dziatu produkcji BOGUSELAW SYNKIEWICZ -
kierownik pracowni scenograficzne] EWA MIKULOWSKA

kierownicy pracowni

MARIAN MADYJAK, ZBIGNIEW JAWORSKI, MAREK SOTEK,

LUDWIK FIEGEL, STANIStAW ZELECHOWSKI, WALDEMAR SOCHAJ,

EWA MAJEWSKA, STEFAN KEPINSKI, JOZEF ROTUSKI,

IWONA JARMUZEK, JOANNA WOJCIK, MALGORZATA ZDRODOWSKA

dramaturg TOMASZ CYZ »

w programie wykorzystano -
zdjecia Jacka Poremby,

zdjecia z frankfurckie) premiery Curfew River larchiwum Oper Frankfurt),

fragmenty ksigzek:

Paul Claudel, Mozliwose teatru, przekl. Marta Skibriewska, WAIF, Warszawa 1871,

Roland Barthes, Imperium znakow, przekt. Adam Dziadek, Wydawnictwo KRB, Warszawa 2004,

Estera Zeromska, Maska na japonskiej scenie. Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2003,

Jadwiga M, Rodowicz, Aktor doskanaly Traktaty Zeamiego o sztuce no, slowo/obraz terytoria, Gdansk 2000

oraz fragmenty artykutow Jedwigi M. Rodowicz No, czyli umiejetnosc oraz Typologia ng - miejsce stowa

publikowanych w ,Didaskaliach” (hr 45 | 48/50)

redakcja programu TOMASZ CYZ

wspotpraca KATARZYNA BUDZYNSKA, ANNA MALKOWSKA
ttumaczenie MONIKA ROKICKA

projekt graficzny PAWEL MISZEWSKI

projekt i realizacja JAREK MAZUREK, JACEK WASIK

druk ZAKEAD POLIGRAFICZNY Jacek Witkowski

wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, Warszawa 2005

Cena: 10 zt
tekst na 8. 10-11 sponsor | wykonawca plakatow | afiszow
udostepnito Teatru Wielkiego - Opery Narodowe|
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