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POWSTAWA L

HARRY

W tradycji wystawiania Happy Endu. na afiszu pojawiato si¢ nazwisko autorki sztuki, amerykanskiej
pisarki Dorothy Lane. Nalezy od razu wyjasnic: takiej pisarki nie byto. To mistyfikacja, ktéra
skomplikowata kwestie autorstwa.

Wspotautorka sztuki byfa Elizabeth Hauptmann, bliska przyjaciétka Brechta (wraz z nig napisat
w 1928 roku stynna Opere za trzy grosze). Ich wspotpraca zawista na wiosku, gdy dramaturg poslubif
aktorke Helene Weigel. Brecht usilnie szukat sposobu, by ponownie uwies¢ Elizabeth. W liscie
skierowanym do Hauptmann zaproponowal, by za dziesie¢ tysiecy marek .ztozyta w mata sztuke”
watki dotyczace Chicago i Armii Zbawienia, w kolejnych stowach zas podsunaf jej zarys fabuty. Owa
fabutka byta pastiszem opowiadania Hauptmann.

Brecht przedstawiat sig jako wspotautor nowej sztuki, wyjasniajac, ze pomyst oparto na dziele +
amerykanskiej pisarki Doroty Lane. Wéwczas Hauptmann udata sie do wydawcy Feliksa Blocha ™
Werbena, pokazata mu swdj tekst Happy Endu i podpisata standardowa umowe, w ktorej ! AL ;’ #

stwierdzano, ze sztuka zostafa napisana pod pseudonimem Doroty Lane. Elizabeth poinformowata
o tym Brechta, przypominajac mu o zobowiazaniu do napisania tekstow piosenek. O cafej sprawie
nikt nie byt szerzej informowany (nawet Kurt Weill) i na forum publicznym udziat Brechta w autor-
stwie sztuki przedstawiany byt jako réwnie znaczacy, jak w przypadku Opery za trzy grosze.

Premiera Happy Endu odbyta sie 31 sierpnia 1929 w Theater am Schiffbauerdamm w Berlinie.
Przedstawienie byfo kompletng porazka. Wydatnie przyczynita si¢ do tego Helena Weigel, ktéra
w koncéwee trzeciego aktu przerwata przedstawienie, wyszta na proscenium i nie zwazajac na nic

odczytata broszure partii komunistycznej. Ten fakt przestonit zalety nowego utworu (piosenki spétki

Brecht & Weill z czasem zyskaty ogromna popularnosc) i sztuka zeszta z afisza po tygodniu.

[na podstawie: John Fuegi, Brecht & Company. Sex, Politics, and the Making of the Modern Drama.
New York 1994 Grove Press]







Elias Canetti

BReCHT

Pierwsza rzeczg, ktéra zwrécita moja uwage u Brechta,
byto jego przebranie. Zaprowadzono mnie w potudnie do
Schlichtera, restauracji. w ktorej spotykat sie intelektualny Berlin.
Przychodzito tam szczegélnie wielu aktoréw, pokazywano
mi tego i owego, rozpoznawalo sie ich natychmiast, dzieki
magazynom ilustrowanym stali sie czastka zycia publicznego.
Trzeba jednak przyznaé, ze ich wyglad, sposoby powitan,
zamawiania potraw, pochtaniania ich i ptacenia nie dostarczaty
zbyt wielu wrazen. Byt to barwny obraz, ale nie tak jak scena.
'}edynq postacia, na ktérg zwrécitem szczegblna uwage. a to
dzieki jej proletariackiemu przebraniu, byt Brecht, bardzo
chudy, z wygtodzona twarza, robigcg wrazenie nieco krzywej
z powodu czapki. Jego stowa brzmiaty gtucho i urywanie, pod
spojrzeniem cztowiek czut sie jak przedmiot o niewiadomej
wartosci, ktéry on, wiasciciel lombardu, szacowat swoimi
czarnymi, swidrujacymi oczami. Méwit mato, o wyniku jego
oceny nie mozna sie byto niczego dowiedzie¢. Wydawato sie
niewiarygodne, ze ma dopiero trzydziesci lat; nie wygladat, jakby
sie wczesnie zestarzat, lecz jakby zawsze byt stary.
W owych tygodniach nie opuszczato mnie widmo starego
wiasciciela lombardu. Przesladowato mnie juz chocby dlatego, ze
byto tak bezsensowne. Podsycat je fakt. ze Brecht niczego tak nie
cenit jak uzytecznosci i na wszelkie sposoby dawat poznaé, jak
bardzo pogardza .wyzszymi ideatami”. Miat na mysli praktyczna,
realng uzytecznos¢, byto w tym cos$ anglosaskiego w amery-
kariskiej formie. Rozwinal sie wowczas kult amerykanizmu,
szczeg6lnie u artystow lewicowych. Berlin upodobniat sie do
Nowego Jorku, jesli chodzi o reklamy $wietlne i auta. Dla niczego
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nie miat Brecht tyle czutosci co dla swojego samochodu. Ksiazki
Uptona Sinclaira, ukazujace wady Ameryki, miaty dwojakie
dziatanie. Podzielano oczywiscie poglady chtoszczace te wady,
ale amerykanski ,substrat zycia”, z ktérego wyrosty, wchtaniano
jednoczesnie jako pokarm i uzalezniano swoje zyczenia od jego
rozprzestrzeniania sie i rozwoju. Wiasnie wtedy Chaplin byt
w Hollywood i nawet w tej atmosferze mozna byto z czystym
sumieniem oklaskiwac jego sukces.
Jedna ze sprzecznosci w postaci Brechta byt fakt, ze miata w sobie
cos$ ascetycznego. Jego wygtodzenie mogto sie wydawac réwniez
postem — Brecht jakby celowo powstrzymywat sie od rzeczy,
bedacych przedmiotem jego pozadania. Nie uzywat zycia. nie
zadawalat sie chwilg, nie rozkoszowat sie nig. To. co zgromadzit
(a gromadzif ze wszystkich stron wszystko, cokolwiek mogto mu
sie na co$ przyda¢). musiat natychmiast zuzytkowa¢, traktowat
jako surowiec, z ktérego produkowat bez ustanku. Stale co
wytwarzat, wiasnie o to mu najbardziej chodzito.
Wypowiedzi, ktérymi draznitem Brechta, a zwtaszcza zadanie,
by pisac tylko z przekonania, nigdy dla zarobku, w dwczesnym
Berlinie musiaty wydawac sie wprost $mieszne. Brecht doskonale
wiedziat, czego chce, i tak byt przejety swymi zamiarami, ze wcale
mu nie zalezato, zeby dostac za to pienigdze. Wrecz przeciwnie,
otrzymanie pienigdzy dopiero po okresie kiopotéw materialnych
uwazat za znak sukcesu. Brecht umiat ceni¢ pieniadze, wazne
byto tylko. kto je otrzymat, nie od kogo pochodzity. Byt pewien,
ze nic nie zdota go odwies¢ od jego zamiaréw. Kto mu w tym
pomagat, byt po jego stronie (albo dziatat przeciwko sobie).
Berlin roit sie od mecenasow, nalezeli oni do tamtejszej scenerii.
Brecht postugiwat sie nimi, nie uzalezniajac sie od nikogo.
Przemowy, ktérymi mu sie naprzykrzatem, stwarzafy nie
wiekszg przeciwwage jego pogladow niz pidrko na szali. Prawie
nigdy nie widywatem go samego. Zawsze towarzyszyta nam
Ibby, ktérej dowcip uwazat za cynizm, co mu odpowiadato.
Zauwazyt, ze traktowafa mnie z respektem, nigdy
.nie stawata_po jego stronie; gdy pytata mnie w jego
obecnosci o jakas informacje, lubit
mnie nastraszy¢ lub wydrwi¢. Zdarzato sie. ze popetnit btad
w jakiej$ drobnej sprawie, wéwczas ona nie dawata mu sie zwies¢
i przyjmowata mojg informacje, wtaczajgc jg do rozmowy jako
ostateczng, bez mrugniecia oka, ale i bez drwiny, ktéra musiataby
skierowac sie przeciw niemu. Po tym, ze nie drwifa z niego
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w zywe oczy, musial poznac, iz przestawanie z nim nie byto
jej obojetne. Na swoj sposob ulegata przenikajacej wszystko
atmosferze awangardy, panujacej wokét osoby Brechta.

Nie miat wielkiego powazaniadlaludzi, ale tolerowat ich, szanowat
tych, ktérzy mu wytrwale stuzyli, na innych zwracat uwage, o ile
potwierdzali ten sam, nieco monotonny poglad na $wiat. Poglad
ten coraz bardziej okreslat charakter jego dramatéw, podczas gdy
w wierszach poczynat sobie tak zywo, jak zaden z jego
wspotczesnych, a pézniej — lecz to nie nalezy tu do rzeczy
— za sprawg Chinczykéw doszedt do swego rodzaju madrosci.
Zabrzmi to zaskakujaco, gdy powiem, ile mu zawdzieczam, przy
catej wrogosci, z jaka sie do niego odnositem. W tym samym
czasie, w ktérym niemal codziennie dochodzito z nim do krétkich
spie¢, czytatem Postylle domowg. Wiersze te porywaty mnie,
przyswajatem je sobie jednym ciggiem, nie my$lac o autorze.
Znajdowatem tam rzeczy przejmujace do gfebi, jak Legenda
o martwym Zotnierzu czy Przeciw uwiedzeniu, ale i inne:
Wspomnienie o Marii A., O biednym B.B.. Wiele z nich, wiekszos¢,
trafiato mi do serca. W proch i pyt rozpadto sie wszystko, co
sam napisatem. Zbyt mocnym wyrazeniem bytoby, ze sie tego
wstydzifem, po prostu przestawafo istnie¢, nic z niego nie
zostawafo, nawet wstyd.

Od trzech lat czerpatem pewnos¢ siebie z wierszy, ktére pisatem.
Nie pokazywatem ich nikomu poza Veza, jej jednak pokazywatem
prawie wszystko. Powaznie traktowatem jej zachete, ufatem
zdaniu. Niektére z nich tak mnie wypetniaty, ze wydawatem
sie sobie ogromny jak przestrzen kosmiczna. Pisatem, co sie
dato, nie tylko wiersze, ale one liczyty sie dla mnie naprawde
— obok planowanej ksigzki o masach. To jednak byt dopiero
zamiar, mogfo to potrwac lata, na razie prawie nic jeszcze nie
byto, kilka notatek i wstepnych opracowan, kilka rzeczy, ktérych
w zwigzku z tym sie nauczyfem, ale to, co uczone, nie byto
jeszcze wiasne, bo wtasne miato dopiero powstaé. Za wiasne
uwazatem liczne zakoriczone kawatki, krétkie i dfugie wiersze,
a teraz wszystko rozpadto sie pod jednym ciosem. Nie miatem
zadnego sentymentu do tych rupieci, bez zalu wymiottem je na
$mietnik, obrécitem w proch i pyt, nie chwalac jednak cztowieka,
ktory pisat prawdziwe wiersze; wszystko mnie w nim odpychato,
poczynajac od potrzeby przebierania sie az do drewnianej
wymowy, ale podziwiatem, kochatem jego wiersze.

Moja nieche¢ do niego byta tak wielka, ze widujac go, nie
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wspominatem ni stowem o wierszach. Widok Brechta, a szcze-
gélnie jego wypowiedzi, za kazdym razem wprawiaty mnie
we wsciektos¢. Nie dawatem tego poznaé po sobie, podobnie
jak nie okazywatem zachwytu nad Postylly domowq. Ledwo
wypowiedzial jedno cyniczne zdanie, odpowiadatem na nie
surowo, moralizujgc. Pewnego razu powiedziatem — w 6w-
czesnym Berlinie musiato to brzmie¢ $miesznie — ze poeta
musi by¢ w odosobnieniu, by co$ robi¢. Potrzeba mu czasu
w S$wiecie i czasu poza nim, maksymalnie wobec siebie
skontrastowanych. Brecht odpart, ze zawsze ma na biurku
telefon i moze pisac¢ tylko wtedy, gdy ten czesto dzwoni. Na
$cianie przed nim wisi wielka mapa $wiata, patrzy na nig, by
nigdy nie by¢ poza jego oddziatywaniem. Nie ustepowatem
i, zmiazdzony przekonaniem o miatkosci wiasnych wierszy,
upieratem sie przy moich radach wobec czfowieka, piszacego
najlepsze poezje. Moralno$¢ byta jedng rzecza, a sprawa
drugg, w obecnosci tego, dla ktérego istniata tylko sprawa,
dla mnie liczyta sie tylko moralno$¢. Rozwodzitem sie o re-
klamach, ktérymi Berlin byt zasmiecony. Jemu one nie
przeszkadzaly, wrecz przeciwnie, twierdzit, ze reklama ma
swoje dobre strony. Napisat wiersz o samochodach firmy Steyr
i otrzymat za to auto. Brzmiato to dla mnie tak, jakby pochodzito
z ust diabta. Tym wyznaniem, ktore wygtosit jak przechwatke,
pognebit mnie zupetnie, tak ze zamilktem. Gdy tylko go
opuscilismy, Ibby powiedziata jakby nigdy nic:

— On lubi prowadzi¢.

Mnie, jak zwykle przewrazliwionemu, wydat sie morderca, miatem
w pamieci Legende o martwym zotnierzu, a on ubiegat sie w kon-
kursie o auto Steyra! — On teraz tez przypodchlebia sie swojemu
samochodowi — powiedziata Ibby — méwi o nim jak o kochance.
Dlaczego nie miat przypodchlebiac sie przedtem, by go otrzymac?
Ibby podobata mu sie, akceptowat jej dowcipny, pozbawiony
sentymentalizmu sposob bycia, tak sprzeczny z jej wygladem
krzepkiej chtopki. Nie przeszkadzata mu zadnymi wymaganiami,
z nikim nie konkurowata, pojawifa sie w Berlinie jako Pomona
i kazdej chwili mogta znowu znikngé. Méj przypadek byt inny,
przybytem z Wiednia, nastrojony na wysoki ton, jako zagorzaty
zwolennik czystosci i surowosci w stylu Karla Krausa, ktéremu
za plakat po 15 lipca zesztego roku bytem oddany bardziej
niz kiedykolwiek. Jego pompatycznosci nie zachowywatem
dla siebie, lecz musiatem wyj$¢ z nia na zewnatrz. Dopiero
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od dwoch, trzech lat ustaty domowe rozmowy o pienigdzach
i czas ich oddziatywania jeszcze nie mingt: za kazdym razem,
gdy spotykatem Brechta, wyrazatem swoja pogarde dla pieniedzy.
Musiatem wysoko trzymac swoj sztandar i nie zdradza¢ barw:
nie nalezy pisa¢ do gazet, nie pisze sie za pienigdze, za kazde
napisane stowo odpowiada sie cala swoja osoba. Brechta
irytowato to z wielu powodéw: niczego nie opublikowatem,
nigdy nic o mnie nie styszat, dla niego, ktéry przypisywat wielkie
znaczenie realiom, moje stowa byty puste. Poniewaz nikt mi
nic nie zaoferowat, niczego nie odrzucitfem. Zadna gazeta nie
zaproponowafa mi, bym dla niej pisal, a wiec zadnej sie nie
oparfem. — Ja pisze tylko za pieniagdze — rzekt sucho wrogim
tonem. — Napisatem wiersz o autach Steyra i dostatem za to
samochéd. — Znowu to ustyszafem, czesto sie to zdarzato,
Brecht byt dumny z tego auta, ktére zajezdzit na $mier¢. Po
wypadku potrafit zdoby¢ nowy woéz przy pomocy tricku reklamo-
wego.

Ale moja sytuacja byta jeszcze bardziej skomplikowana, niz
mozna by sadzi¢ z dotychczasowych wiadomosci, gdyz
cztowiek, ktory byt catg mojg wiarg i przekonaniem, ktérego
czcitem najwiece] ze wszystkich na $wiecie, bez ktérego gniewu
i zapatu nie mégtbym zy¢, do ktérego nigdy nie odwazytbym sie
zblizy¢ (tylko jeden jedyny raz, po pietnastym lipca, skierowatem
do niego modlitwe, nie prosbe, lecz dziekczynna modlitwe,
i nawet nie przypuszczatem, iz mogiby jej wystuchac) — a wiec
Karl Kraus przebywal w tym czasie w Berlinie i przyjaznit sie
z Brechtem, ktorego czesto widywat, poznatem go przez
Brechta, kilka tygodni przed premiera Opery za trzy grosze.
Nie widywafem go samego, lecz zawsze w towarzystwie
Brechta i innych, zainteresowanych tym przedstawieniem. Nie
odezwatem sie do niego ani stowem, batem sie da¢ mu poznac¢,
ile dla mnie znaczy. Od wiosny 1924 roku. od mojego przyjazdu
do Wiednia, bytem na wszystkich jego wykfadach. Ale on
o tym nie wiedziat i nawet gdy Brecht, ktéry z pewnoscig czut,
co sie ze mng dzieje, zartobliwie mu o tym napomknat (co nie
brzmiato zbyt prawdopodobnie), nie daf nic pozna¢ po sobie.
Nie zwrdcit uwagi na ow egzaltowany list dziekczynny za
plakat po pietnastym lipca, moje nazwisko nic mu nie méwito,
musiat otrzymac i wyrzucié niezliczong ilos¢ podobnych listow.
Wolatem. zeby nic o mnie nie wiedzial. Siedziatem cicho
w kregu innych osob obok Ibby. Bytem przyttoczony mysla,

\Ze siedze przy stole boga. Czufem sie niepewnie, jakbym
| =

sie tu wslizgnat. Byt zupetnie inny niz ten, ktérego znalem
z wyktadéw. Nie ciskat btyskawic, nikogo nie potepiat. Ze
wszystkich zgromadzonych — mogfo by¢ tam dziesie¢ lub
dwadziescia 0s6b — on byt najuprzejmiejszy. Kazdego traktowat,
jakby byt nadzwyczajng istota, i tak troskliwie, jakby zapewniaf
mu swoja szczegblng ochrone. Czufo sie, ze nikt nie uchodzi
jego uwagi, w ten sposob nie tracif nic ze swojej wszechwiedzy,
ktérg mu przypisywano. Jednak celowo usuwal sig w cien
za pozostatych, réwny miedzy rownymi, zgodny, zwazajacy
na wrazliwos¢ rozméwcdw. Jak niewymuszenie umiat sie
usmiecha¢; wydawato mi sie wrecz, ze udaje. Sadzac z wielu rol,
w jakich go styszatem, wiedziatem, jak fatwo przychodzi mu
udawanie, jednak rola, w ktérej go teraz widziatem, byfa ta,
ktérej bym sie nigdy nie spodziewal, a on w niej trwaf, przez
godzine lub dfuzej rola pozostawata taka sama. Oczekiwatem
oden okropnych rzeczy, a padaty grzecznosci. Kazdego przy stole
traktowat delikatnie, ale do Brechta, mfodego geniusza, odnosit
sie z mitoscia, jakby byt jego synem — jego synem wybranym.
Rozmowa toczyta sie wokot Opery za trzy grosze, ktéra jeszcze
sie tak nie nazywata, naradzano sie w tym kregu nad jej tytutem.
Padaty liczne propozycje. Brecht wystuchiwat ich spokojnie, jakby
to wcale nie byta jego sztuka; podczas tej rozmowy nie mozna
byto po nim pozna¢, ze ostateczng decyzje zachowuje dla siebie.
Czyniono tyle propozycji, ze nie moge sobie przypomnie¢, kto
jaka podat. Karl Kraus zaproponowat jakis tytuf, ktérego bronit
bynajmniej nie despotycznie, poddat go pytajaco pod dyskusje,
jakby wen watpit. Tytut ten natychmiast zostat wyparty przez
inny, lepszy. ktéry jednak rowniez sie nie utrzymat. Nie wiem,
od kogo pochodzita ostateczna wersja, podat jg sam Brecht, ale
moze zaczerpnal ja od kogo$. kogo nie bylo, i chciat ustyszec,
co obecni o niej mysl3. Zdumiewajgca byta jego wolnos$¢ od
ograniczen i poczucia wtasnosci przy pracy.

Rozdziat pochodzi z ksiazki Eliasa Canettiego
Pochodnia w uchu

w przektadzie Marii Przybytowskiej.
Warszawa |988 Czytelnik

Die Fackel im Ohr
Copyright © by Elias Canetti 1980
by the heirs of Elias Canetti 1994
Published by kind permission of Carl Hanser Verlag Miinchen ‘ |
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Bertolt Brecht

Pisarz, dramaturg, teoretyk teatru, inscenizator, poeta. Jeden z najbar-
dziej wptywowych dramaturgbw i teoretykdw teatru XX wieku.
Urodzit sig 10 lutego 1898 w Augsburgu w Bawarii. Tu dorastat
i ukonczyt szkote Srednig, pozniej krotko studiowal na uniwersytecie
w Monachium.

W latach 1924-1926 wspdtpracowat z Maxem Reinhardtem w berlin-
skim Deutsches Theater. Ogromny sukces przyniosta mu premiera Opery
za trzy grosze z muzyka Weilla, wystawiona po raz pierwszy w Theater
am Schiffbauerdamm w roku 1928. Ze wzgledu na swoje lewicowe
przekonania polityczne i przeciwstawianie sie nazistowskiemu rezimowi
zmuszony zostat do opuszczenia Niemiec w 1933 roku. W latach 1933-
1948 byt z rodzing na emigracji: w Danii, Szwecji, finlandii, w konfcu
w Stanach Zjednoczonych. Nie powiodto mu si¢ w Hollywood, ale
odniést spory sukces na Broadway'u. Stanat przed komisja senatora
McCarthy'ego i z powodu komunistycznych sympatii zostat wydalony
z USA. Do Europy powrdcit w roku 1947. W 1949 roku przeprowadzit sie
do Niemieckiej Republiki Demokratycznej. do wschodniej czedci Berlina,
gdzie zatozyt stynny teatr Berliner Ensemble. Brecht stworzyt koncepcje
Jteatru epickiego” i metode aktorska oparta na tzw. efekcie obcosci.
Autor sztuk m.in. Cztowiek jak cztowiek (1926), Opera za trzy grosze
(1928), Strach i nedza Il Rzeszy (1938), Zycie Galileusza (1938-1939).
Matka Courage i jej dzieci (1939), Dobry cztowiek z Seczuanu (1940), Pan
Puntilla i jego stuga Matti (1940), Kariera Arturo Ui (1941). Kaukaskie
kredowe koto (1947). Pisat réwniez wiersze (Postylla domowa, 1928),
powiesci (Powiesé za trzy grosze. 1934; Interesy pana Juliusza Cezara,
1957). prace teatrologiczne (Wartos$¢é mosiqdzu, wyd. polskie 1975),
eseistyczne i polityczne. Zmart 14 sierpnia 1956 roku.

— T

Kurt Weill

Kompozytor. Urodzit sie 2 marca 1900 w Dessau. Byt synem
zydowskiego  kantora. Studiowat u  Engelberta Humperdincka
i Ferruccio Busoniego (seminarium kompozycji) w berlinskiej Akademie
der Kinste (1918-1923). W latach dwudziestych wspé6tpracowat m.in.
z ekspresjonistycznym dramaturgiem Georgiem Kaiserem (opera
Protagonista). W 1926 roku poslubit aktorke i piesniarke Lotte Lenya,
ktérg uwaza sie za najlepszg interpretatorke jego songdw. Byli
rozwiedzeni w latach 1933-1937, ale pobrali sie ponownie i zostali
razem do smierci Weilla. Pod koniec lat dwudziestych wspofpracowat
z Brechtem, wraz z ktérym napisali Opere za trzy grosze (1928).
Rozkwit i upadek miasta Mahagonny (1929) i Happy End (1929).
W roku 1933 opuscit Niemcy i udat sie do Paryza, gdzie znéw pracowat
z Brechtem (balet Siedem grzechéw gtéwnych). W 1935 wyemigrowat
do Stanéw Zjednocznych, gdzie do konca zycia wspétpracowat
z teatrami broadwayowskimi. Dla nich napisat m.in. Knickerbocker
Holiday (1938) ze stynng September Song, Lady in the Dark (1941,
libretto Moss Hart i Ira Gershwin), One Touch of Venus (1943. libretto
Ogden Nash i S. ]. Perelman), Street Scene (1947, libretto Elmer Rice and
Langston Hughes), Lost in the Stars (1949, libretto Maxwell Anderson).
Przed Smiercig pracowal nad muzyczng wersjg Przygdd Hucka Finna
Marka Twaina. Précz muzyki teatralnej Weill skomponowat m.in. dwie
symfonie, utwory chéralne, kameralne, opere Down in the Valley (1948)
oraz liczne songi do stéw Brechta. Zmart na atak serca 3 kwietnia 1950
roku w Nowym Jorku.
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Tadeusz Bradecki

Aktor, rezyser. dyrektor teatru. Absolwent wydziatu aktorskiego (1977)
i rezyserii dramatu (1981) krakowskiej PWST. Podczas studidw odbyt
staze w Teatrze Laboratorium we Wroctawiu oraz staz aktorski u Petera
Brooka. Aktor Starego Teatru w Krakowie (1977-1982). Zagrat m.in. u Je-
rzego Grzegorzewskiego (Widmo w Weselu Wyspianiskiego, 1977),
Andrzeja Wajdy (Jézio Chomiriski w Z biegiem lat. z biegiem dni..., 1978),
Giovanniego Pampiglione (Lelio w tgarzu Goldoniego, 1981). W latach
1982-1990i 1996-2003 etatowy rezyser tego zespotu, a w latach (990-
1996 jego dyrektor naczelny i artystyczny. Za jego kadencji Stary Teatr
zostat czfonkiem Unii Teatrow Europy. goscit festiwal UTE w 1995 roku.
Jego przedstawienie dyplomowe na wydziale rezyserii Biedni ludzie wg
Dostojewskiego (1983) zainaugurowato dziatalnos¢ matej sceny Starego
Teatru w Piwnicy przy ul. Stawkowskiej.

W Starym rezyserowat m.in. Wiosng narodow w cichym zakqtku
Nowaczyriskiego (1987), Operetke Gombrowicza (1988, 1995), Fantazego
Stowackiego (1991), Rekopis znalezionyw Saragossie wg Potockiego (1992).
Jak wam sie podoba Shakespeare’a (1993), Markize de Sade Mishimy
(2000). Wspotpracowat z wieloma scenami w kraju i zagranica (Wtochy,
Kanada). Wystawiat takze opery: Requiem Palestra (1990), Maksymiliana
Kolbe Probsta (1990) i Widma Moniuszki (1998) w Operze Slaskie]
w Bytomiu, Don Giovanniego Mozarta w Operze Krakowskiej (1997).
Od 2003 roku rezyser Teatru Narodowego. Zrealizowat tu Saragosse
wg Potockiego (1998), Ostatniego tubieriskiego (2003). Piaskownice
w piaskownicy (w piaskownicy Bradeckiego, Piaskownica Walczaka)
(2003). Autor dramatéw: w piaskownicy (1980), Wzorzec dowoddw
metafizycznych (1985). Saragossa (1998 na motywach biografii Jana
Potockiego i jego powiesci Rekopis znaleziony w Saragossie).

Laureat m.in. Nagrody im. Schillera (1980), Nagrody im. Swinarskiego
za rezyserie Woyzecka Blchnera w Starym Teatrze w Krakowie i Pana

\Jowlalskiego Fredry w Teatrze im. Jaraczaw todzi (1986), Nagrody
e
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im. Wyspianskiego za osiagniecia w dramaturgii i rezyserii (1987), nagrody
Ministra Kultury i Sztuki (1987). dwukrotny laureat Zfotego Yorricka
za przedstawienia shakespeare'owskie — Romeo i fulie w Teatrze Polskim
we Wroctawiu (1994) i Miarke za miarke w Starym Teatrze w Krakowie
(1998). nagrody Polskiego Osrodka [Tl za popularyzacje polskiej kultury
teatralnej za granicg (2001).

Jagna Janicka

Absolwentka wydziatu konserwacji malarstwa i rzezby torunskiego UMK
oraz scenografii krakowskiej ASP (1987). Pracuje w teatrach w catej Polsce,
najczesciej z Tadeuszem Bradeckim (m.in. Marat/Sade Weissa, 2001;
Stracone zachody mitosci Shakespeare'a, 2003 —w Teatrze im. Stowackiego
w Krakowie: Widma Moniuszki w Operze Slaskiej w Bytomiu, 1998; lwona,
ksiezniczka Burgunda Gombrowicza, 2000; Krdl umiera, czyli ceremonie
lonesco. 2002 —w Teatrze Nowym w Poznaniu), Mariuszem Grzegorzkiem
(Szklana menazeria Williamsa, 1997; Rutherford i syn Sowerby, 1999 -
w Teatrze im. Jaracza w todzi; Simpatico Sheparda, 1999; Zdaniem Amy
Hare'a, 2001 — w Teatrze Powszechnym w Warszawie), Andrzejem
Domalikiem (Ozenek Gogola, 1995; Maria Callas: Lekcja Spiewu
McNally'ego. 1997 — w Teatrze Powszechnym w Warszawie; Hamlet
Shakespeare'a, 1992; Pokojéwki Geneta, 1996 — w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie). Przygotowata kostiumy m.in. do filméw Krzysztofa
Zanussiego (Opowiesci weekendowe, Zycie jako $miertelna choroba
przenoszona drogg plciowq, Suplement), Jurka Bogajewicza (Boze
skrawki). leszka Wosiewicza (Kroniki domowe), Roberta Glinskiego
(Matka swojej matki). Jest autorka dekoracji wnetrz w Spisie
cudzotoznic Jerzego Stuhra i Krolowej aniotéw Mariusza Grzegorzka.
W Teatrze TV zrealizowata scenografie m.in. do fana Karola Macieja
Wscieklicy Witkiewicza w rez. Macieja Prusa, Don Juana Moliére'a
w rez. Wosiewicza. Laureatka nagrody Ludwika za najlepsza scenografie
(Idiota wg Dostojewskiego w rez. Barbary Sass w Teatrze im. Stowa-
ckiego, 2002).

—



Absolwent wydziatu pedagogicznego (1969) i kompozycji (1973)
Pafistwowe] Wyzsze] Szkoly Muzycznej we Wroctawiu. Kierownik
muzyczny teatréw: Wspdtczesnego we Wroctawiu (1969-1976),
im. Wegierki w Biatymstoku (1976-1977), im. Kochanowskiego
w Opolu (1977-1979); teatrow warszawskich: Popularnego (1980-
1981, 1987-1990). Komedia (1981-1984), Szwedzka 2/4 (1990-1992).
Wsp6ipracowat z niemal wszystkimi teatrami w Polsce. Autor muzyki
m.in. do przedstawier Jerzego Golifiskiego (Sluby panienskie Fredry,
Teatr im. Kochanowskiego w Opolu, 1977). Bogustawa Kierca (Romeo
i fulia Shakespeare'a, Wroctawski Teatr Wspétczesny. 1978). Kazimierza
Dejmka (Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Krall, Teatr Popularny. 1980).
Andrzeja Ziebifiskiego (Smier¢ w ogrodzie Boucka, Teatr Popularny, 1988),
Jana Skotnickiego (Studium o ..Kordianie” wg Stowackiego. Teatr Polski
w Poznaniu, 1999), Ireny Jun (Sluby panienskie Fredry, Lubuski Teatr
im. Kruczkowskiego, 2001). Od 1997 roku kierownik muzyczny Teatru
Narodowego.
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Jacek Badurek

Mirostaw |astrzebski

Kariere tancerza zaczynat w musicalu Metro Stokfosy i si6str
Miklaszewskich w rez. Janusza J6zefowicza (1991). Wspéiprace
z |bézefowiczem i Januszem Stoklosg kontynuowat w warszaw-
skim Teatrze Studio Buffo, gdzie wystapit m.in. w przedstawie-
niach Do grajgcej szafy grosik wrzué (1993). Grosik 2 -
Piosenki z lat 60. (1995), Obok nas (1997). Stworzyt choreografie do
musicali Grease |acobsa | Casey'a (2001) oraz Koty Webbera i Eliota
(2004. z Iwona Runowsk3) w rez. Wojciecha Kepczynskiego
w Teatrze Muzycznym Roma w Warszawie. W 1994 roku zatozyt zespof
tanca nowoczesnego Amos, z ktérym zrealizowat przedstawienia:
Wyjseia, Kolejnosé uczué, faka ja (w technice tarica moderne). pokazywane
w warszawskich teatrach Rozmaitosci, Nowym, Na Woli oraz spektakl
w technice tafca jazzowego Na krawedzi wieku (prezentowany
w Teatrze Polskim w Warszawie). W Teatrze Narodowym jest wspétau-
torem (wraz z Iwong Runowska) ruchu scenicznego w przedstawieniu
Btgdzenie wg Gombrowicza, rez. Jerzy Jarocki, 2004.

e



Mirostaw Poznariski

Rezyser swiatfa, operator filmowy, realizator telewizyjny, malarz.
Absolwent  kierunku operatorskiego wydziatu Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (1982).

Autor zdjec i $wiatta do ponad stu widowisk i spektakli Teatru TV oraz
filméw fabularnych, dokumentalnych, oswiatowych i animowanych.
Rezyseruje $wiatto w wielu teatrach w Polsce. Wspétpracowat m.in.
z Krzysztofem Warlikowskim (Zachodnie wybrzeze Koltésa w Teatrze
Studio w Warszawie, 1998). Zbigniewem Brzoza (Mitos¢ na
Madagaskarze ~Turriniego.  2000; Amadeus Shaffera, 2002 -
w Teatrze Studio: Noc Helvera Villgista w Teatrze Powszechnym
w Warszawie, 2000), Grzegorzem [arzyna (Magnetyzm serca Fredry
w Teatrze Rozmaitosci. 1999). Erwinem Axerem (Wielkanoe Strindberga
w Teatrze Wspéiczesnym w Warszawie. 2001), Bogdanem Tosza
(Poskromienie ztosnicy Shakespeare'a w Teatrze im. Osterwy w Lublinie,
2001), Oskarasem KorSunovasem (Sanatorium Pod Klepsydrg wg Schulza
w Teatrze Studio, 2001), tukaszem Kosem (Kurka Wodna Witkiewicza
w Teatrze Nowym w todzi, 2002), Grzegorzem Wiéniewskim (Mewa
Czechowa, 2002; Matka Witkiewicza, 2003 — w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku), Jerzym Grzegorzewskim (La Bohéme wg Wyspiariskiego.
1995: Don Juan Moliére’a, 1996 — w Teatrze Studio). W 1999 zrealizowat
koncert w katedrze Sw. Magdaleny w Paryzu z okazji rocznicy $mierci
Fryderyka Chopina.

W  Teatrze Narodowym projektowat $wiatto do przedstawien
Kazimierza Kutza (Na czworakach Rozewicza, 2001), Jana Englerta
(Dozywocie Fredry, 2001; Kurka Wodna Witkiewicza, 2002; Wtadza
Deara, 2005), Jerzego arockiego (Btgdzenie wg Gombrowicza, 2004),
Grzegorzewskiego (Wesele Wyspianskiego, 2000: Sen nocy letniej
Shakespeare’a, 2001; Nie-Boska komedia Krasifskiego, 2002; Hamlet
Stanistawa Wyspiariskiego, 2003; Duszyczka Rézewicza, 2004, On. Drugi
lPoumil Odysa Grzegorzewskich, 2005).
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Marek Barbasiewicz

Absolwent PWSFTviT w todzi (1968). Aktor Teatru Nowego
w todzi (1968-1979) i teatrow warszawskich: Ateneum (1979-1981),
Polskiego (1981-1997). Od 1997 roku w zespole Teatru Narodowego.
Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Lu-
bowidzki w obu wersjach Nocy listopadowej, 1997 i 2000; Poeta
w Sedziach, 1999; Dziennikarz w Weselu Wyspianskiego. 2000; Generat
w Operetce Gombrowicza, 2000; Arystokrata/ Lekarz w Nie-Boskiej komedii
Krasinskiego, 2002; Profesor w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego.
2003), Tadeusza Bradeckiego (role w Saragossie wg Potockiego, 1998),
Kazimierza Dejmka (Pilatus w Dialogus de Passione. 1998), Janusza
Wisniewskiego (Pan w wybratem dzis zaduszne swigto wg Stowackiego,
1999), Kazimierza Kutza (Nauczyciel w Kartotece Rézewicza, 1999).
Barbary Sieroslawski (Ochmistrz w Leonce i lena Bichnera, 2001),
Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Andrzeja
Seweryna (Biskup Carlisle w Ryszardzie Il Shakespeare'a, 2004).
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Absolwent warszawskiej PWST (1973). Aktor teatrow: Battyckiego
w  Koszalinie (1973-1975). Wybrzeze w Gdansku (1975-1980).
warszawskich: Dramatycznego (1980-1991), Studio (1991-1997). Od
1997 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawie-
niach Jerzego Grzegorzewskiego (Gendre w obu wersjach Nocy
listopadowej Wyspianskiego, 1997 i 2000; Vigor w Halce Spinozie
Grzegorzewskiego,  1998; Dziad w  Weselu  Wyspianskiego,
2000; Mefisto w Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, 2002), Tadeusza
Bradeckiego (role w Saragossie wg Potockiego. 1998: role w Ostatnim
tubieAskiego, 2003). Macieja Prusa (Oswald w Krélu Lirze Shakespeare'a,
1998; Borys Simeonow-Piszczyk w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000).
Kazimierza Dejmka (Judasz w Dialogus de Passione. 1998), Janusza
Wisniewskiego (Henryk Mager w wybratem dzis zaduszne Swieto
wg Stowackiego, 1999), Kazimierza Kutza (Dr Racapan w Na
czworakach Rézewicza, 2001). Jana Englerta (Chryzald w Szkole Zon
Moliere'a, 2000; Doktor Hugo w Dozywociu Fredry, 2001; Efemer
Typowicz w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002), Barbary Sieroslawski
(Prezydent Rady Stanu w Leonce i Lena Blchnera, 2001). Agnieszki
Glinskiej (Kajetan Gotab w 2 maja Saramonowicza, 2004). Andrzeja
Seweryna (Hrabia Salisbury w Ryszardzie Il Shakespeare’a, 2004).

e B

Andrzej Blumenfeld

Ewa Konstancja Buthak

Absolwentka warszawskiej PWST (1995). Aktorka Teatru Polskiego
w Warszawie (1996-1998). Od 1998 roku w zespole Teatru Naro-
dowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego
(Jewdocha w Sedziach, 1999 Panna Mtoda w Weselu Wyspianskiego,
2000; Tytania w Snie nocy letniej Shakespeare'a, 2001; Zona Wyspiari-
skiego w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego, 2003), Kazimierza Dejmka
(Weronika w Requiem dla gospodyni Mysliwskiego, 2000), Adama
Hanuszkiewicza (Jenny w Taricu Smierci Strindberga, 1 998), Barbary Siero-
slawski (Ksiezniczka Lena w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Jana Englerta
(Jan / Afrozja Opupiejkina w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002).

Monika Dryl

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (2002). Od 2002 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach
Zbigniewa Zamachowskiego (Zaby Arystofanesa, 2002), Jana Englerta
(Siostra Anna w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002), Agnieszki Glinskiej
(Dominika Traczynska w 2 maja Saramonowicza, 2004), Willa
Pommerantza (Ksiaze w Kopciuchu Gtowackiego, 2004).

—



Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Od 1998
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedsta-
wieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Ficia w Halce Spinozie Grzegorzew-
skiego, 1998; Albertynka w Operetce Gombrowicza, 2000). Jana
Englerta (Bellatrix w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002) i Barbary
Sieroslawski (Rozetta w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Ondreja Spisaka
(Puella, czyli Ginewra w Merlinie Stobodzianka, 2003), Kazimierza Kutza
(Letta w Smierci komiwojazera Millera, 2004).

Arkadiusz Janiczek

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Od 1998 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zadebiutowat jako student AT rolg
Hermesa w Nocy listopadowej Wyspianskiego (rez. Jerzy Grzegorzewski,
1997). Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Grzegorzewskiego (Urlopnik
w Sedziach, 1999 i Jasiek w Weselu Wyspianiskiego. 2000; Lynch
w Nowym Bloomusalem wg Joyce'a, 1999; Lizander w Snie nocy
letniej Shakespeare'a, 2001), Macieja Prusa (Jasza w Wisniowym
sadzie Czechowa, 2000), Zbigniewa Zamachowskiego (Ksantiasz
W Zabach Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Korbowski w Kurce
ey

Kinga llgner

Wodnej Witkiewicza, 2002). Ondreja Spisdka (Keu seneszal w Merlinie
Stobodzianka, 2003), Agnieszki Clifiskiej (Konrad Stefaniak w 2 maja Sara-
monowicza, 2004), Andrzeja Seweryna (Ksigze Aumerle w Ryszardzie Il
Shakespeare'a, 2004).

Jacek Jarosz

Absolwent  warszawskiej PWST  (1965). Aktor warszawskich
teatrow: Klasycznego (1965-1971), Studio (1971-1998). W Teatrze
Narodowym wystepuje goscinnie. Zagraf tu m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego (Filostrates w Snie nocy letniej Shakespeare'a,
2001 Stefano w Morzu i zwierciadle Audena, 2002). Jerzego Jarockiego
(role w Btgdzeniu wg Gombrowicza, 2004).

Emilian Kaminski

Absolwent warszawskiej PWST (1975). Aktor warszawskich teatrow:
Na Woli (1975-1977). Narodowego (1977-1983), Ateneum (1983-
2000). Wspotpracowat z warszawskimi teatrami: Powszechnym, Starg
Prochownig, Roma, Komedia, Studio Buffo. W Teatrze Narodowym
zagrat m.in. w przedstawieniach Adama Hanuszkiewicza (Alfred w Mezu
i Zonie Fredry 1977, Smierdiakow w Braciach Karamazow wg Dostojew-,
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skiego, 1979; Ja w Samuelu Zborowskim Stowackiego, 1981: Spiewnik
domowy Moniuszki, 1982), Helmuta Kajzara (Kelner w Stara kobieta
wysiaduje Rézewicza, 1978), |ana Kulczyniskiego (Horacy w Szkole
zon Moliére'a, 1979). Od 1997 roku ponownie w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Kazimierza Dejmka
(Lucyper w Dialogus de Passione, 1998; Turysta w Requiem dla gospodyni Joanna Kwiatkowska-Zdun
Mysliwskiego, 2000), Jerzego CGrzegorzewskiego (Dygnitarz-Zdrajca
w Slubie Gombrowicza, 1998; Ksigdz w Weselu Wyspianskiego,
2000; Hufnagiel w Operetce Gombrowicza, 2000; Tenor Tracki w Snie

nocy letniej Shakespeare'a, 2001), Kazimierza Kutza (Dziennikarz
w Kartotece Rozewicza, 1999), Jana Englerta (Grzela w Szkole zon
Moliére'a, 2000; Rafat Lagena w Dozywociu Fredry, 2001), Zbigniewa
Zamachowskiego (Herakles w Zabach Arystofanesa, 2002), Kazimierza

Kutza (Howard Wagner w Smierci komiwojazera Millera, 2004). Absolwentka krakowskie] PWST (1998). Od 1998 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrafa tu m.in. w przedstawieniach Kazimierza

Dejmka (Weronika w Dialogus de Passione. 1998). Macieja Prusa
(Kordelia w Krolu Lirze Shakespeare'a, 1998; Waria w Wisniowym
sadzie Czechowa, 2000), Janusza Wisniewskiego (Atessa w wybratem
dzi§ zaduszne swieto wg Stowackiego, 1999). Kazimierza Kutza
(Sekretarka w Kartotece Rézewicza, 2000; Letta w Smierci komiwojazera

i Millera, 2004), Tadeusza Bradeckiego (Pani Doktor w Piaskownicy
w piaskownicy Walczaka i Bradeckiego, 2003).

Katarzyna Kurylonska

Jerzy tapinski

Absolwentka krakowskiej PWST, Wydziatu Aktorskiego we Wrocta-
wiu. Grata goscinnie w teatrach: Dramatycznym w Legnicy;

wroctawskich: Polskim, K2, Wspotczesnym oraz Teatrze Rozmaitosci
w  Warszawie. W  Teatrze  Narodowym gra  goscinnie.

‘ Absolwent fodzkiej PWSFTvIT (1963). Aktor teatréw: Ziemi
j todzkiej (1963-1965). im. Bogustawskiego w Kaliszu (1965-1967).
Dolnoslaskiego w Jeleniej Gorze (1967-1968), Wybrzeze w Gdansku
! (1968-1997). Od 1997 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagraf
tu m.in. w przedstawieniach Tadeusza Bradeckiego (Jan Potocki
w Saragossie wg Potockiego. 1998), Kazimierza Dejmka (Dialogus
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de Passione, 1998), Jerzego Grzegorzewskiego  (Aktor w obu
wersjach Nocy listopadowej, 1997 i 2000; i Jukli w Sedziach
Wyspianiskiego, 1999; Biskup Pandulf w Slubie Gombrowicza, 1998:
Dyrektor opery w Halce Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Proboszcz
w Operetce Gombrowicza, 2000; Spéj w Snie nocy letniej Shakespeare'a.
2001; Sebastian w Morzu i zwierciadle Audena, 2002), Jana Englerta
(Oront w Szkole Zon Maliére’a, 1999; Orgon w Dozywociu Fredry.
2001), Kazimierza Kutza (Pan =z Przedziatkiem w Kartotece,
1999; i Sitko w Na czworakach Roézewicza 2001), Zbigniewa
Zamachowskiego (Ajschylos w Zabach Arystofanesa, 2002), Andrzeja
Seweryna (Dozorca wiezienia w Ryszardzie Il Shakespeare'a. 2004).

Robert T. Majewski

Absolwent tédzkiej PWSFTvIT (2001). Od 2001 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzegorze-
wskiego (Sen nocy letniej Shakespeare'a, 2001, On. Drugi Powrét Odysa
Grzegorzewskich, 2005), Zbigniewa Zamachowskiego (Ajakos w Zabach
Arystofanesa, 2002), Tadeusza Bradeckiego (Ostatni tubieriskiego.2003),
Agnieszki Glifskiej (Sciuba w 2 maja Saramonowicza, 2004). Willa
Pommerantza (Klapser w Kopciuchu Glowackiego, 2004).
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Jan Monczka

Grzegorz Matecki

Absolwent warszawskie] Akademii Teatralnej (2000). Od 2000 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Barbary
Sieroslawski (Leonce w Leonce i Lena Blichnera, 2001, |ana Englerta (Leon
w Dozywociu Fredry, 2001). Jerzego Grzegorzewskiego (Lajkonik
w Operetce Gombrowicza, 2000; Trinkulo w Morzu i zwierciadle
Audena, 2002; Rosenkrantz / Guildenstern w Hamlecie Stanistawa
Wyspiariskiego, 2003), Agnieszki Glinskiej (Balon w 2 maja Saramonowicza,
2004), Jerzego Jarackiego (role w Btgdzenie wg Gombrowicza, 2004), Piotra
Cieplaka (Mtody Messerschmidt w Nartach Ojca Swietego Pilcha. 2004).

Absolwent krakowskiej PWST (1982). Aktor Starego Teatru w Krako-
wie od roku 1983. Od 2000 roku w zespole Teatru Narodowego.
Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Kuruta
w obu wersjach Nocy listopadowej Wyspiariskiego, 1997 i 2000; Senior
Maffei / Artifoni w Nowym Bloomusalem wg Joyce'a, 1999; Profesor
w Operetce Gombrowicza, 2000; Zdechlak w Snie nacy letniej Shakespearea,
2001), Barbary Sieroslawski (Krol Piotr w Leonce i Lena Biichnera, 2001),
Tadeusza Bradeckiego (role w Ostatnim tubienskiego, 2003). |
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Wiestawa Niemyska

Absolwentka warszawskiej PWST (1965). Aktorka Teatru im. Jaracza
w  Olsztynie (1965-1966) i teatrow warszawskich: Klasycznego
(1966-1971), Studio (1971-1997). Od 1997 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grze-
gorzewskiego (Nike spod Cheronei w obu wersjach Nocy listopadowej
Wyspiarskiego. 1997 i 2000: Dama w Slubie Gombrowicza, 1998; Babcia
Halucyna w Halce Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Feiga w Sedziach
Wyspianskiego, 1999; Czepcowa w Weselu Wyspianskiego, 2000; Matka
Albertynki w Operetce Gombrowicza, 2000; Dama krakowska / WiedZzma
w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego. 2003), Kazimierza Kutza (Pelasia
w Na czworakach Rozewicza, 2001), Tadeusza Bradeckiego (role
w Saragossie wg Potockiego, 1998)

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Aktor Teatru
Wspotczesnego w Warszawie (1998-2003). Od 2003 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawieniach fana Englerta
(Horacy w Szkole zon Moliére’a, 2000), Ondreja Spiséka (Quintus, czyli
Mordret w Merlinie Stobodzianka, 2003). Jerzego |arockiego (Witold |
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Marcin Przybylski

Dorota Rubin

w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Andrzeja Seweryna (Sir William
Bagot w Ryszardzie I Shakespeare'a. 2004).

Absolwent tadzkiej PWSFTvIT (1970). Pracowat w teatrach: Polskim w Poz-
naniu (1970-1972), im. Bogustawskiego w Kaliszu (1973-1974),
Nowym w Poznaniu (1974-1977). Muzycznym w Stupsku (1977-1988),
Zespole Janusza Wisniewskiego (1988-1993), warszawskich: Rozmaitosci
(1995-1996), Studio (1997-1999). Od 1999 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzego-
rzewskiego (Baron Firulet w Operetce Gombrowicza, 2000; Tezeusz w Snie
nocy letniej Shakespeare’'a, 2001 Alonzo w Morzu t zwierciadle
Audena, 2002; Poloniusz w Hamlecie Stanistawa Wyspiarskiego. 2003),
Kazimierza Dejmka (John w Requiem dla gospodyni Mysliwskiego. 2000),
Kazimierza Kutza (Stanley w Smierci komiwojazera Millera, 2004).

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (2002). W Teatrze
Narodowym zagrata goscinnie Dame Dworu w Ryszardzie If Shakespeare’a
w rez. Andrzeja Seweryna (2004).
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Modest Ruciriski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2004). Od 2004 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu Faworyta i Pomocnika Ogrodnika
W Ryszardzie I| Shakespeare'a w rez. Andrzeja Seweryna (2004).

Bozena Stachura

Absolwentka krakowskiej PWST (1999). Od 1999 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach Jerzego
Grzegorzewskiego (Kasia w Weselu Wyspiafiskiego, 2000: Rewolu-
cjonistka w Nie-Boskiej komedii Krasifiskiego. 2002; On. Drugi Powrét
Odysa Grzegorzewskich, 2005), Kazimierza Kutza (Dziewczyna
w Na czworakach Rozewicza, 2001; Kobieta w Smierci komiwojazera
Millera, 2004). Ryszarda Peryta (role w Akropolis Wyspianskiego, 2001),
Tadeusza Bradeckiego (role w Ostatnim tubiefiskiego, 2003: Dorota
w Piaskownicy w piaskownicy Bradeckiego i Walczaka, 2003).
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Katarzyna Taracinska-Badura

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Od 1998 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego (Dzinia w Halce Spinozie Grzegorzewskiego,
1998; Marysia w Weselu Wyspianskiego, 2000), Janusza Wisniewskiego
(Barlicka-Listowska w wybratem dzis zaduszne Swigto wg Stowackiego,
1999), Kazimierza Kutza (Kelnerka w Kartotece Rézewicza, 1999; Panna
Forsythe w Smierci komiwojazera Millera, 2004). Macieja Prusa (Waria
w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000), Tadeusza Bradeckiego (Ostatni
tubieniskiego. 2003).

Aneta Todorczuk-Perchuc

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (2002). Od 2003 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu m.in. w przedstawieniach
Zbigniewa Zamachowskiego (Zaby Arystofanesa, 2002), Jana Englerta
(Anusia w Szkole zon Moliére'a, 2000), Jerzego Crzegorzewskiego
(Haneczka w Weselu Wyspianskiego, 2000), Agnieszki Glinskiej (Agata
Gofab w 2 maja Saramonowicza, 2004).
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Pawet Totwirski

Absolwent krakowskiej PWST (1995). Aktor Starego Teatru w Krakowie
(1995-1997).0d 1998 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagraf tu m.in.
w przedstawieniach Tadeusza Bradeckiego (Saragossa wg Potockiego.
1998 Ostatni tubiefskiego. 2003), Kazimierza Dejmka (Miles tertius
w Dialogus de Passione, 1998; Darek w Requiem dla gospodyni
Mysliwskiego, 2000). Jerzego Grzegorzewskiego (Upiér w Weselu
Wyspianskiego, 2000; Lokaj Stanistaw w Operetce Gombrowicza, 2000:
Ryjek w Snie nocy letniej Shakespeare'a, 2001: Wariat w Nie-Boskiej
komedii Krasifiskiego, 2002; Antonio w Morzu i zwierciadle
Audena, 2002), Andrzeja Seweryna (Sir Henry Green w Ryszardzie Il
Shakespeare'a. 2004).
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Leszek Zdun

Absolwent krakowskiej PWST (1995). Aktor Starego Teatru w Krakowie
(1995-1997). Od 1997 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrat
tu m.in. w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Satyr w obu
wersjach Nocy listopadowej Wyspianskiego, 1997 i 2000; Kuba
w Weselu Wyspianskiego. 2000; Adrian w Morzu i zwierciadle Audena.
2002), Tadeusza Bradeckiego (Saragossa wg Potockiego, 1998; Ostatni
tubieriskiego, 2003), Kazimierza Dejmka (Waglik w Dialogus de Passione,
1998; Mtiodzieniec w Requiem dla gospodyni Mysliwskiego, 2000).
Macieja Prusa (Jepichodow w WisSniowym sadzie Czechowa, 2000).
Agnieszki Glinskiej (Tomasz Grabowski w 2 maja Saramonowicza, 2004).
Andrzeja Seweryna (Harry Percy w Ryszardzie Il Shakespeare'a, 2004).
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Hosanna

Bogatych z taski Twej na ziemi
zréb jeszcze bogatszymi.

Daj temu, ktéry ma.

Niech jego wiadza nadal trwa.
Wspom6z wybranych znaki Twymi.

Refren:

Hosanna Rockefeller, Hosanna Henry Ford.
Hosanna ropa. wegiel, Ewangelia, stal i ..sport”.
Hosanna ..sex appeal”, Hosanna ,.Sir" i ,.Lord",
Hosanna wiara oraz zysk,

Hosanna wiara oraz zysk,

Hosanna wiara oraz zysk,

Hosanna prawo i mord!

Obdarz szczesciarzy dary Twymi,
by byli szczesliwymi.

Daj rozesmianym $miech.

Silnych wspomagaj, i niech

troski (liczne ich) bedg niewaznymi.

Refren:

Hosanna Rockefeller...

Aby zdoby¢ talerz zupy dla biednego czteka,
aby zdoby¢ talerz zupy dla biednego czteka.

Pomoz swej klasie, dobry Boze.

Ona Ci tez pomoze.

Gniew biednych zniszcz, i niech

Twoj i Twej klasy gromki smiech

trwoge wielka przed gniewem mas przemoze.

Refren:

Hosanna Rockefeller...
O, Panie nasz!

przektad Agnieszka Osiecka

Bilbao

I.
Raz Bill miat bar w Bil
Lepszej mety nie znat

bao. w Bilbao. w Bilbao.
caty ten nasz lad.

Tu miafes$ ryms i ochlaj za dolara. za dolara, za dolara.

Tak. ze ruszy¢ sie nie chciafes nigdzie stad.

Ale nie wiem, moze to nie dla kazdego

- gdyby ktorys z was

tam niespodzianie wlazt

ach! — wtasnie wode wylat ktos na blat.

Na parkiecie w taricu skrzypi piach,

rudy ksiezyc $wieci nam przez dach -

A muzyka gra ci tylko

to. co ty jej kazesz grac!

£}, Joe. zagraj muzyczke z tamtych lat!

Ja to z Bilbao znam!

Tam ksiezyc swiecif nam.

Gdy sie kochato tam,

widdt nas do szczescia bram!

W Bilbao ksiezyc 1$ni.
Za mitos¢ ptacg mi.

W Bilbao ksiezyc I$ni.
W nas jeszcze cos sie

thi ...

To miato sens — a dzig, czy ksiezyc bawi cie?

Lecz — byt taki piekny,

byt taki piekny.
byt taki piekny
jak we snie!

Il.
Do knajpy tej w Bilbao, w Bilbao, w Bilbao.
weszto kiedys czterech gosci (to byt maj).

A kazdy miat przy sobie gruba forse. grubg forse. gruba forse,

rozrabiali do biatego dnia.

Ale nie wiem, moze to nie dla kazdego,

gdyby ktorys z was tam niespodzianie wlazt —
ach, wiasnie wode wylaf ktos na stot,

na parkiecie w taficu skrzypi piach,

chcesz struga¢ bohatera ~ tez rob tak!

A faceci tak strzelaja, ze browningi trafia szlag!
Ech, Joe, daj te muzyczke z tamtych lat ...
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(Refren):
Ja to z Bilbao znam. ..

M.
Dzis knajpe te z Bilbao, z Bilbao. z Bilbao
na wysoki potysk wyszorowat ktos.

| wszystko teraz btyszczy po remoncie, po remoncie. po remoncie,

ale mnie od tego trzesie ztos¢.

Ale teraz pewnie wam sie to spodoba,
gdyby ktorys z was tam niespodzianie wlazt.
Mnie osobiscie to nie bawi nic.

Parkiet wyczyszczony jest na blat,

nawet dziury w dachu teraz brak,

a muzyka gra dzis tak, ze niech ja trafi szlag!
Ej, Joe, pusc te muzyczke z tamtych lat!

(Refren):

Ja to z Bilbao znam,

tam ksiezyc $wiecit nam,

on juz nie bywa tam,

juz nie ma szcze$cia bram...
W Bilbao ksiezyc Isni...

— Placze mi sie tekst. ..

Joe, jak to dalej jest?...

Dzi$ mitos¢ juz sie nie optaca, ale wiem, ze:
byt taki piekny.

byt taki piekny.

byt taki piekny

ksiezyc ten!

przektad Andrzej |arecki

Maty porucznik Pana Boga

Bacznos¢, uwaga!
Bacznos¢, uwaga!
Bacznos¢, uwaga!
zndw ginie cztek tam gdzies.
Wzywa nas i 0 pomoc btaga,

bo ten cztowiek nie ma juz co jesc.

Wstrzymajcie bieg swych aut!
Stéjcie, juz dos¢!

Ludzie wokoto ging.
Powiedzcie cos!

Czy wam si¢ zmacit wzrok?
To przeciez wasi bracia,

to nie jest byle kto.

Nie siedzcie juz przy stole.
Mamy dla was lepsza role.
Nie traccie jednak stéw,

by nam ttumaczy¢ znéw,

ze $wiat jest raz na zawsze urzadzony.

i ze na $wiecie tak juz musi byc.

Niechaj kazdy z nas jak bratu
da innym swa pomocnga dton.
To nasz jedyny atut,

To nasza jedyna jest bron!

Naprzéd marsz! Do ataku bron, i nie pytaj, po co!
Odwagi. ginacy ludzie! Idziemy z pomoca!

przektad Andrzej Jarecki

Na to méwimy wam,

ze trzeba walczyc!

To my méwimy wam,

ze trzeba is¢!

Niech jadg armaty i czotgi,

samolot niech pruje obtaki,

Niech ptyng okrety z daleka —

aby zdoby¢ talerz zupy dla biednego czteka,
aby zdoby¢ talerz zupy dla biednego czfeka.
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Naprzdéd marsz, idz na bdj

Naprzéd marsz, idz na béj!
Walce i piesni gtos daj swoj!
Tam, gdzie panuje mrok

skieruj swoj potezny krok.

Bo nadchodzi $wit, a z nim

juz idzie do nas Jezus, nasz Pan,
Alleluja !

przekiad Andrzej Jarecki

Tango marynarzy

Il

Halo, tu ptynie sie do Birmy, panowie!

Whisky mamy jeszcze wciaz przy sobie, ze hej!
| cygara pali sie Henry Clay,

no, i dziewczyn nie ma sie juz na gtowie,

Tak wiec tu sie w koricu wolnym jest,

tak wiec tu sie w koricu wolnym jest!

Bo tandetnych sie tu cygar nie pali, o nie!
Chot tej krypy Pan Bdg nie strzeze nam z nieba.
Wiec Pana Boga nie trzeba nam tutaj, o nie,

i kindersztuby wcale juz nie trzeba!

No, chtopcy, good bye,

nasze pudfo sie gnie,

czy doptynie, kto wie,

Pana Boga jako$ wcigz nie widac.

Gdyby przybyt, to czy dobrze by sie z nami tu czut...

| czy dzi$ mogtby sie nam na cos przydac —

No, chtopcy, good bye!
Niech wie,

kto mnie zna.

tu wysoko sie gra

Milion! Dwal!

Lubie grubg robote.

Kto mnie bierze za tajze!

Ja kicham na cnote,

i w nosie mam caty ten bajzel!

(Refren):

Morze, nasze morze, wciaz te sama $piewke nuci nam.
Gdy tu zachodzi storice — juz drugie wstaje tam!
Morze, nasze morze, wcigz jasnoniebieski kolor ma.
Morze, nasze morze w krag,

morze, nasze morze w krag,

morze, nasze morze w krag,

przez caty rok!

Z,

Gdybys na przyktad miaf na kino ochote.
nawet za to ptacisz pan banknotem, no nie?
Lecz my w nosie mamy rozrywki te,

to sg rzeczy dobre dla drobnych ptotek,

my sie chcemy bawi¢ tak, ze hej!

My sie chcemy bawic tak. ze hej!

Juz tandetnych cygar sie tu nie pali, o nie,

i nie jada sie pieczywa czarnego.

Padty wszystkie zakazy, nakazy wéréd burz,
nie kocha sie wcale juz blizniego swego!

No, chfopcy, good bye... (itd., do korica refrenu)

Bo jest w planie, ze $mier¢ dorwie nas gdzies,
bo jest w planie, ze $mier¢ dorwie nas gdzies!

3

Halo. juz widac doki Birmy z daleka!

Gdzie tam, to s3 chmury, czarne chmury, ze hej!

Nie pomoze whisky i cygara Henry Clay,

nasza krypa taficzy, a wicher szczeka,

wicher wyje tak jak wsciekly pies.

wicher wyje tak jak wsciekty pies.

Na bezczelne miny teraz nie pora, o nie,

dla tej krypy miejsca nie bedzie w niebie.

Bedziemy puszczac babelki zielone przez nos.

a kiedy Bog wezwie nas do siebie — ‘
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No, chfopey, good bye.

kazdy w pasie si¢ gnie,

w nogach sie trzyma Zle

i odwaznych jako$ wciaz nie widac.

Ten. co gadat, teraz klepie nam zdrowaski za trzech,

a czy to moze sie nam na cos przydac?

No. chtopcy. good bye,

ja was

dobrze znam,

kazdy stracha tu ma,

dzi$ juz wiem.

Najpierw gadasz i krzyczysz.

potem czotgasz si¢ po dnie

i do trzech juz nie zliczysz —

i to co umiesz, to zesrac sie w spodnie!

(Refren):
Morze, nasze morze...

przektad Agnieszka Osiecka

Bracie, ze snu wstan i idZ

Bracie, ze snu wstan i idz.
Prosta twoja droga.

Z tropu sie nie pozwol zbi¢,
z tropu sie nie pozwdl zbic,
dojdziesz tak na tono Boga.
Bracie, ze snu wstan i idz,
bracie, ze snu wstan i idZ,
bracie, ze snu wstan i idz!

przektad Andrzej Jarecki

Piesn o twardym fbie

Kto chce wielkim by¢ cztowiekiem,
ten mie¢ musi twardy feb.

Gdy chcesz wielkim by¢ cztowiekiem,
skruputy swe gieboko grzeb.

Wez stabszego pod opieke,

on ci za to odda chleb.

Wszak tys wielkim jest cztowiekiem,
bo ty masz teb, a on jest kiep.

Na rany Boga!

Na $cianie reka, mozg i noga!

Wal w pysk i kop, gdy trzeba la¢

i dobra jest!

Ten frajer zaraz zrobi z tego wielki dramat.

To nie jest twoja rzecz, nie jestes jego mama.

Na rany Boga!

Na $cianie reka, mozg i noga!
Nie gardZ krwia i mordem.
postuszenstwa ucz te horde,
mocno trzymaj ich za mordeg!

przektad Andrzej Jarecki

Nie lekaj sie

Nie lekaj sie!

Nie lekaj sie!

Pograz sie w grzechu az na dno!
Boska dion tam znajdzie cig,

i na ztoty posadzi cie tron.

Nie lekaj sie!

Nie lekaj sig!

Nie lekaj sie!

przektad Andrzej Jarecki
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Kwitnie mtodos¢ blaskiem ztotym

Kwitnie mtodos¢ blaskiem ztotym.
btogostawi matki dtof.

Dzi$ juz $ladu nie ma po tym.
wszystko skryta mroczna ton.

Ale dzwony dzwonig stale,
wszedzie ich rozbrzmiewa glos.
Bo wcigz wazg cie twoje szale —

- wzwyz lub na dét pcha cie cos.

przekfad Andrzej Jarecki

Sen szynkarza

Tam za ladg, wsréd butelek petnych
ttusty szynkarz sennie kiwat sie.

Sen mu zmacit wreszcie wzrok bezczelny,
Bufet znikngt w gestej biatej mgle.

| do dzi$ styszy sie pogtoski,

0 czym szynkarz przerazony $nif,

ze stat w niebie on przed tronem boskim
i ze strachu wdde pit.

Szynkarzu, ach,
stuszny twdj strach!
Grzechow sie wstydz!
Do piekta idz!

Byt spocony, krzyknaé chciat ,ratunku”,
przerazony na kolana padt.

| kolumny widziat swych rachunkéw

i te forse, kt6rg ludziom kradt.

Nigdy w zyciu nie miat tylu wrazen,
czut na karku zimny Boga miecz.

Bog nie przyjat go, bo byt szynkarzem,
Bég go nie chciat — jasna rzecz.

Szynkarzu, ach,
stuszny twdj strach!
Grzechdw sig wstydz!
Do piekta idz!

Gdy za ladg wsrod butelek petnych
tiusty szynkarz wreszcie zbudzit sie,
nogi ciezkie miat on jak z bawetny

i pomyslat ,Zmienie zycie swe”.

By¢ szynkarzem to jest szczescie ztudne,
gdy na $wiecie tyle sierot, wdow.
Rozdam biednym te pieniadze brudne

i nie bede miaf ztych snow!

Szynkarzu, tak,
stuszny twoj akt.
Niech dusza twa

do nieba ‘ gna!

przektad Agnieszka Osiecka

Piesn o Mandalay

Domek bajzelmamy w Mandalay
godne miejsce ma w pamieci mej.
Rany Chrystusa, c6z to za burdel byt!
Raz pietnastu gosci w swej poczekalni skryt.
Na zegarek zerka kazdy gos¢.
Czyzby dziwek tu nie byto dosé?
Czy jest cos lepszego od tych dam?
Ja wszystkie pienigdze za nie dam!
To nie jest w porzadku!
To nam szarpie nerwy!
Ktos tam siedzi w $rodku
bez najmniejszej przerwy!
Chwyce browning, kropne go przez $ciane!
On nie wyjdzie chyba wczesniej jak nad ranem! |
—59-



Szybciej, Johnny, hej!
Szybciej, Johnny, hej!
Sit ci doda pie$n o Mandalay!

Lecz nie zna czasu ta mitos¢ szczesliwa.

Pospiesz sie, Johnny. bo zycie uptywa.
Ksiezyc wszak
nie zawsze $wieci tu nad Mandalay.
Ksiezyc wszak
nie bedzie $wiecit tu wcigz!
Domek bajzelmamy w Mandalay —
~ przedsiebiorstwo byto to, ze hej!
Rany Chrystusa, jak zmienit sie ten $wiat!
Ni jednego goscia nie byto tu od lat.
| zegarka nie ma tu juz nikt.
Dziwki poszty tez na inny wikt.
Czy kto$ moze sie pogodzi¢ z tym?
Ja wszystkie pienigdze datbym im.
Swiat jest nie w porzadku.
To mi szarpie nerwy!
W takim matym domku
siedziatbym bez przerwy.
Lecz niestety, zaszty pewne zmiany.
Gdziez jest browning méj i gdzie s tamte $ciany?
Szybciej, Johnny, hej!
Szybciej, Johnny, hej!
Sit ci doda piesn o Mandalay!

Lecz nie zna czasu ta mitos¢ szczesliwa.

Pospiesz sie, Johnny, bo zycie uptywa!
Ksiezyc wszak

nie zawsze swieci tu nad Mandalay.
Ksigzyc wszak

nie bedzie $wiecit juz nam...

przektad Andrzej Jarecki

Surabaya Johnny

Czy ty wiesz, miatam lat szesnascie
kiedy w Birmie przybite$ na brzeg.
Powiedziates, ze mam ci wszystko odda¢
i — chodZ ze mng - ty$ wtedy rzekt...
Zapytatam o twoje zajecie.

Powiedziates$, pamietam jak dzis,

Ze prace juz masz na kolei gdzies,

a nie na okrecie, o nie...

Mowites wcigz, Johnny,

a prawdy nic, Johnny,

bos mnie oszukat, Johnny,

od razu tam...

Nie moge znies¢, Johnny.

gdy tu sterczysz tak, Johnny,
wyjmijze fajke z pyska, ty psie!

(Refren):

Surabaya Johnny,

czemu zndw jestes zty?
Surabaya Johnny,

o Chryste, ja kacham jak nikt.
Surabaya Johnny,

czemu szczescia nam brak?
Zte serce masz, Johnny,

a ja kocham cie tak...

L\ A dawniej wciaz byto $wieto,

‘ to trwato przez pierwsze piec dni,
ale juz gdzies tak po tygodniu

catkiem si¢ znudzitam Ci!
Sztam za tobg przez miasta i puszcze,
przez porty i morza i $wiat.
Gdy patrze na siebie w lustrze,
to wygladam na czterdziesci lat.

Nie chciates mnie kocha¢, Johnny,
lecz forse mie¢, Johnny.

Nie odmawiatam nigdy,

jak chcesz, to masz!

Ty$ tylko brat, Johnny,
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dawatam wcigz, Johnny — (Refren):

wyjmijze fajke z pyska, ty psie! Jutro dla mnie nie istnieje,
Z jutra ja sie na glos $mieje.
(Refren): Dzi$ mam humor, dzi$ mam czas.
Surabaya Johnny... a od jutra — skreslam was!
Ten kto zna zycie
Nie wiedziatam jak z tobg byto. niech wie, niech,
dlaczegos ty stawe miaf, Ze to co dzis$ robisz, jutro masz za grzech.
ale na tym brzegu, dfugim brzegu Kazdy zmienia skore
tak cie kazdy dobrze znat... co jakis czas,
Wiem, ze kiedy$ w poranek, przy sztormie wiec od jutra — skreslam was!

nagle wstaniesz i pojdziesz jak lord.
a mnie gle€$ W taniej norze zostawisz, Moze jutro przyjdzie szatan

—=ga

okret twoj jest juz gotéw i port...

Serca ci brak. Johnny,

ty jestes fotr, Johnny,
zostawiasz mnie tak, Johnny —
jakze to jest...

Ja kocham cie wcigz, Johnny!
Jak pierwszego dnia, Johnny.
wyjmijze fajke z pyska, ty psie!

(Refren):
Surabaya Johnny...

przektad Agnieszka Osiecka

Ballada o piekielnej Lili

Gdy sie bede piekta w piekle,
to kto pozatuje mnie?

Kogo to obchodzi wiciekle,
dobrze pieke sie czy Zle.
Gdy sie spiecze jak na plazy
kazda ciata mego czes¢,

kto zaptacze, ze si¢ smazy
jakas$ tam pijana ges?

Jest jak jest!

i do piekta wezmie mnie.
Spora by to byta strata,
ale jutro, dzisiaj nie.

Kto$ porzucit mnie w pot drogi.

nie powiedziat nawet ,.czes¢".
Jutro wraca, lecz moj drogi.
jutro mnie pocatuj gdzies.

Jest jak jest!

(Refren):
Jutro dla mnie...

Kazdy dzis$ czy jutro zdechnie,
ale czego ma by¢ zal?

Lepiej niech sie pan usmiechnie,

ja tez pojde w sing dal.

Gdy na sadzie ostatecznym
do wszystkiego przyznam sie,
To mnie beda w piekle piekli
albo wiasnie wcale nie!

Jest jak jest!

(Refren):
Jutro dla mnie...

przektad Agnieszka Osiecka
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Bertolt Brecht, fot. Paul Hamann, 1931.

Akademie der Kiinste, Bertolt-Brecht-Archiv, Berlin.
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redakcja programu Pawet Ptoski
opracowanie graficzne Maria Bukowska, Justyna Kosiriska / Studio Temperéwka
www.temperowka.pl

kasy

Plac Teatralny 3 (tel. +22 69 20 610)

wt. - sob. 11.00-14.30i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

ul. Wierzbowa 3 (tel. +22 69 20 807) na godzine przed przedstawieniem
Teatr Maty (Pasaz Wiecha, tel. +22 82 75 022)

wt. - sob. [1.00-14.30i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

kasy ZASP. www.eBilet.pl

rezerwacja

pon. - pt. 9.00-18.00. tel. +22 69 20 604, 69 20 664
fax +22 69 20 744

e-mail: bow@narodowy.pl

Teatr Narodowy
Pl. Teatralny 3
00-077 Warszawa

www.narodowy.pl

cena programu: |2 zt (w tym VAT)






