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Mikotaj Melanowicz
SHINGEKI

Shingeki czyli ,dramat wspdicze-
sny”. Teatr japonski, w przeciwien-
stwie do powiesci i filmu, nie
wzbudzil wiekszego zainteresowa-
nia w §wiecie. Znamy nazwy $re-
dniowiecznego klasycznego teatru
np. mieszczanskiego kabuki i tea-
tru lalek bunraku z okresu nowo-
zZytnego. No bywa Zrodlem teatral-
nych inspiracji, a niektére srodki
teatru kabuki sa tez stosowane
w europejskich przedstawieniach.
Badacze japonisci zachowali
postawe nostalgiczno-egzotyczna,
i poswiecili znacznie wigcej uwagi
sztukom unikatowym, typowo ja-
ponskim.

Teatr shingeki rozwija sie pod
wplywem europejskim, a wiec jako
rezultat nasladownictwa nie za-
checa Europejczykéw do poszuki-
wania w nim ,tajemnic geniuszu
japonskiego”. Zreszta w zestawie-
niu z ewolucjg powiesci powstanie
shingeki opéznilo sig o kilkadzie-
siat lat. Nawet po tokijskiej pre-

mierze ,Hamleta” i ,Nory, czyli domu lalki” w roku 1911, trzeba by-
to czekaé jeszcze wiele lat na pojawienie sig aktorow ,nowego sty-
lu”, na rodzime sztuki i zmiane gustéw. Najtrudniej chyba widzowie
przyzwyczajaja sie do poszukiwania w teatrze nie tylko rozrywki czy
mistrzostwa technicznego, ale takze obrazu codziennego zycia, kon-
fliktéw spolecznych czy gry intelektualnej. Przed II wojna Swiatowa,
Japonczycy najchetniej ogladali barwne widowiska kabuki i senty-
mentalne dramaty rodzinne ,nowej szkoly” (jap. shimpa), czyli zmo-
dernizowanej postaci kabuki. Niemniej w kregu shingeki nie byto
zastoju: uporczywie uczono sie zasad europejskiego teatru i wysta-
wiano na réznych eksperymentalnych scenach wszystkich niemal
modnych autoréw i wielkich mistrzéw. Okres szybkiego rozwoju
shingeki rozpoczal sie przedstawieniem ,Wisniowego sadu” Czecho-
wa w grudniu 1945 roku. Powstaly nowe zespoly, pojawili nowi dra-
matopisarze i rezyserzy, zmienil sie korzystnie dobor ttumaczonych
sztuk. Zrodlem inspiracji byt z jednej strony Konstanty Stanistaw-
ski, a z drugiej - Bertolt Brecht: dwie $wigtosci, przeciw ktérym
odwazyli sie wystapi¢ eksperymentatorzy ,teatrzykéw podziemia”
dopiero w latach szesédziesiatych. Lecz juz w latach pieédziesiatych
dwaj mlodzi pisarze wniesli do realistycznego shingeki nowe warto-
sci zyskujac stawe najambitniejszych dramatopisarzy ,,Nowego tea-
tru”. Byli to Kobo Abe, p&Zniejszy autor ,,Kobiety z wydm” (PIW, 1968)
i Yukio Mishima, znany w Polsce jako autor ,Ballady o mitosci” i ,,Na
uwiezi” (PIW, 1973). Abe zaszokowal widzow nadrealistyczng saty-
rg spoteczna w ,Polowaniu na niewolnikéw” (Doreigari, 1952), sztu-
ka tematycznie bliska gtéwnemu nurtowi shingeki, a mianowicie
proletariackiemu protestowi, r6zniacg sig jednak od niego $rodka-
mi ekspresji. Mishima za$ zablysnal znajomoscia jezyka klasyki, za-
rowno zachodniej jak rodzimej oraz wizjg $wiata, w ktorej zacieraty
sie granice miedzy etyka i estetyka,.



YUKIO MISHIMA

1925

14 stycznia w Tokio przyszedt na swiat najstarszy syn Azusy Hiraoki,
urzednika Ministerstwa Rolnictwa i Shizue pochodzacej z rodziny kon-
fucjanskich uczonych. Chiopcem, ktéry otrzymat imie Kimitake, od
piecdziesiatego dnia jego Zycia zajeta sie, wbrew zamiarom matki, bab-
ka Natsu. Egoizm starej, schorowanej kobiety o arystokratycznych pre-
tensjach wplynal na rozwoj przysziego pisarza i jego stosunek do kobiet.

1937

W szkole Gakushuin Kimitake zamieszcza w szkolnej gazetce swe pier-
wociny literackie. Jego 6wezesne lektury to m.in. utwory O. Wilde'a,
R. M. Rilkego, J. Tanizakiego.

1944

Konczy nauke w Gakushuin jako najlepszy uczen i wstepuje na Wydziak
Prawa Uniwersytetu Tokijskiego. Wkrotce zostaje zmobilizowany do pra-
cy w zakladach lotniczych. Debiutuje tomikiem opowiadan ,,Hanazaka-
ri-no mori” (Las w pelmym rozkwicie) pod pseudonimem Yukio Mishima.

1945

W lutym komisja poborowa na podstawie niewlasciwe]j diagnozy lekar-
skiej zwalnia go ze stuzby wojskowej. Zostaje zmobilizowany do pracy
w zaktadach marynarki wojennej w prefekturze Kanagawa. Uznany za cho-
rego i zwolniony z obowigzku pracy udaje sie do Swiatyni Gotokuji, gdzie
schronila sie jego rodzina.

1947

Konezy Wydzial Prawa i zostaje urzednikiem Ministerstwa Finansow.
Wydaje nowe opowiadania. Utrzymuje kontakty ze znanymi krytykami
i pisarzami.

1948
Rezygnuje z posady. Wydaje opowiadania ,,Tozoku” (Ztodziej).

1949
»Kamen-no kokuhaku” (Wyznania maski).

1950
~Ai-no kawaki” (Pragnienie mitosci). Jest jednym z zalozycieli stowa-
rzyszenia ludzi teatru (Kumo-no Kai).

1951
LKinjiki” (Zakazane barwy), I czes¢ powiesci. Odbywa podréz statkiem
dookota swiata.

1953
,Manatsu-no shi” (Smierc’ w $rodku lata), IT czesé , Kinjiki”. Sztuka ,,Yo-
ru-no himawari” (Stoneczniki noca).

1954
»Ballada o milosci” (Shiosai).

1955
Rozpoczyna ¢wiczenia kulturystyczne.

1956

~Kinkakuji” (Ztoty Pawilon) - otrzymuje Nagrode Literacks Yomiuri.
Zbiér wspétczesnych dramatow ,No - Kindai - nogakushu”. Sztuka
»ohiroari-no su” (Gniazdo termitow).

1957
~hokumeikan” (Pawilon Ryczacego Jelenia) - sztuka otrzymuje Na-
grode im. Kishidy. Pisarz odwiedza USA. RFN, Meksyk.



1958
Poslubia Yoko Sugiyame, cérke znanego malarza. Sztuka ,Bara - to
kaizoku” (Réze i piraci).

1959
Przenosi sig do wlasnego domu w Magom. ,,Kyoko-no ie” (Dom Kyoko).

1960
~Utage-no ato” (Po bankiecie). Podro6z z Yoko dookota §wiata.

1962
Za sztuke ,,Toka-no kiku” (Dziewieciodniowa chryzantema) Mishima po
raz drugi otrzymuje Nagrode Literacka Yomiuri. ,Utsunkushii hoshi”

(Piekna gwiazda).

1963
»Na uwiezi” (Gogo-no eiko).

1964
,Kinu-to meisetsu” (Jedwab i intuicja) - Nagroda Artystyczna Mainichi.
~Yorokobi-no koto” (Harfa rados$ci).

1965
~,Madame de Sade” (Sado-koshaku-fujin).

Mishima gra w filmie, ktérego scenariusz oparty jest na jego opowia-

daniu ,,Yukoku” (Umilowanie ojczyzny).

Odwiedza Anglie, USA, Azje Potudniowo-wschodnia,.

Rozpoczyna druk powiesci ,,Haru-no umi” (Wiosenne morze), pierwszej
czesci teatrologii ,Hojo-no umi” (Plodne morze).

1966
Nagroda na dorocznym japonskim Festiwalu Sztuki za ,Madame de Sade”.
JFirei-no koe” (Glosy zmartych bohateréw).

1967

Sztuka ,Suzaku-ke-no metsubo” (Upadek rodu Suzaku).
Rozpoczyna druk IT tomu ,,Plodnego morza” - ,Homba” (Zbiegle ko-
nie).

»~Hagakure-nyumon” (Wstep do Hagakure czyli ksiegi etyki samu-
rajskiej). Poznaje zycie zoinierza w szkotach i jednostkach wojsko-
wych.

1968

Sztuka ,Wagatomo hittora” (M6j przyjaciel Hitler).

»Haru-no yuki” (Wiosenny $nieg).

Mishima powotuje do zycia Tate-no Kai czyli ,,Stworzenie Tarcz” - ugru-
powanie jego zwolennikéw, ktére odbywalo musztry w koszarach Sit
Samoobrony.

1969

Sztuki: ,Raio-no terrasu” (Taras tredowatego krola) i ,,Kurotokage”
(Czarna jaszczurka).

Ukazuje sie Il tom ,Ptodnego morza” - ,Akatsuki-no tera” (SMatynia
Switu).

1970

IV tom ,,Plodnego morza” - ,,Tennin-gosui” (Upadek aniota).
Otwarcie w domu towarowym Tobu w Ikebukuro wystawy poswigco-
nej Mishimie.

25 listopada po sterroryzowaniu dowédztwa garnizonu wojsk lado-
wych w Ichigaya w Tokio Mishima popetnia samobéjstwo (seppuku).

1973-1975
Ukazuja sie , Dziela zebrane” Mishimy w 36 tomach.



RUDIGER SAFRANSKI
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Donatien Alphonse Frangois mar-
kiz de Sade wywodzil sie ze starej
francuskiej szlachty. Urodzony
w 1740 roku, jako czternastolatek
zaciaga si¢ do putkow krolew-
skich i bierze udzial w wojnie
siedmioletniej. Zwolniony ze stuz-
by frontowej, otrzymuje dziedzicz-
ny w rodzinie urzad krolewskiego
namiestnika i gubernatora Pro-
wans;ji i zeni sie z cérka de Mon-
treuila, prezydenta najwyzszego
sadu podatkowego. Z poczatku
mlody markiz broni sie przed tym
malzenstwem, ale tesciowa do-
prowadza je do skutku. Przez wie-
le lat bedzie ona przes$ladowacé
markiza swojg mitoscia zmiesza-
ng z nienawiscia. Fatalny to stosu-
nek, gdyz ,prezydentowa’, jak ja
nazywa, posiada wielkie wptywy
na dworze krélewskim i dysponu-
je jednym z ostawionych lettres
de cachet, tajnym rozkazem Kkré-
la pozwalajacym jej postepowaé
z zieciem wedle wlasnego widzi-
misie. I skorzysta z tej swojej mo-
cy. Najpierw bedzie go chronié

przez wigzieniem, pdzniej postara
sie o to, by de Sade ponad dziesieé
lat spedzit zamkniety w Vicennes
1w Bastylii.

Co mu sie zarzuca? Prowadzil,
jak wielu 6wczesnych szlachcicow,
zycie libertyna. Nie byl, rzecz ja-
sna, wiernym malzonkiem, lecz
otoczyt si¢ kochankami. Ale nie
o to go oskarzano, taki libertynizm
byl woéwczas czyms$ calkowicie
zwyczajnym. Uwage wzbudzily
i doprowadzily do oskarzenia go
bluzniercze ekscesy. W 1763 roku
wynikla afera ,R6zowej Piwnicy”.
Sade wysmagal pejczem prostytut-
ke, poktul ja nozem, w rany wlat
wosk i kazat jej czynié¢ sprosnosci
z symbolami chrzescijanskimi
w rozmaite otwory ciata wkladajac
jej hostie. Potrzebe naturalng zala-
twial w niestosownym miejscu.
Oskarzenie obejmowalo réwniez
sodomie, co wowczas oznaczalo
stosunek analny. Markiz zostaje
uwieziony, do procesu jednak,
dzieki interwencji teSciowej, nie
dochodzi. W 1772 Sade jest oskar-
zony w marsylskiej tzw. ,aferze
z kantarydami”. Ot6z miat on jako-
by uraczy¢ cztery nierzadnice cu-
kierkami podniecajacymi; jedna



z dziewczyn omal nie umarta. Mar-
kiza zaocznie - gdyz zdolal z jed-
nym stuzacym i szwagierks uciec
do Wioch - skazano na kare
smierci. Fakt, ze Sade utrzymuje
stosunek z siostra swej zony,
zwigksza jeszcze nienawiscé tescio-
wej. Po powrocie do Francji Sade
zostaje uwieziony, ale wnet udaje
mu si¢ schroni¢ w swej posiadto-
sci rodowej La Poste w Prowansji.
W 1778 wyrok $mierci jest uchylo-
ny, ale tymczasem mnoza sie po-
gloski o szkaradnych orgiach
w La Poste, tak ze Sade znow tra-
fia do wiezienia, w koncu zas do
Bastylii.

W 1789 uwalnia go stamtad re-
wolucja. Rury do odprowadzania
nieczystosci Sade uzywa jako tu-
by, podzegajac ttum zebrany wo-
kot Bastylii. Z dumg opowiada
p&niej, ze garnizon twierdzy uda-
o mu sie zjednaé ,,dla sprawy lu-
du”. Swe uwolnienie przeksztatcit
w fakt polityczny; $wiadectwem
tego jest pisarska twoérczosé
Sade’a. Ironia historii wszakze
sprawila, ze czeS¢ jego dziela
przepadia w zamecie rewolucji
i odnaleziono ja dopiero po jego
smierci. Na wolnosci pozostaje
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tylko przez pare lat. W 1794 po-
nownie jest skazany na $mier¢,
unika jednak pojmania. W 1797
wychodzi drukiem dziesieé¢ to-
moéw Nowej Justyny [La Nouvelle
Justine].

Sade procesuje sie o prawa au-
torskie. W 1801 zostaje uwieziony,
w 1803 za$ osadzony w zakladzie
dla umystowo chorych w Charen-
ton, gdzie wraz z wariatami insce-
nizuje dla paryskiego wielkiego
$wiata slynne przedstawienia tea-
tralne. Umiera 2 grudnia 1814 roku.

Gdy w 1777 roku Sade po raz
pierwszy zostaje aresztowany z po-
wodu swych orgii, ktére wzbudzily
powszechne zgorszenie i ktérych
bronit czesto péZniej uzywanym ar-
gumentem, ze trzeba w koncu do-
prowadzi¢ do triumfu natury nad
klamstwem kultury - swoj trium-
falny pochéd, rowniez we Francji,
rozpoczyna Werter Goethego. Fe-
towano to dzieto jako zwyciestwo
naturalnego odczuwania nad zy-
ciem konwencjonalnym.

Teze o trzymaniu sie wylacznie
natury sformutowal réwniez Sade.

Co nakazuje natura? Nakazuje
to, czego zada réwniez od Rousseau
(na ktérego przeciez powotuje sie



réwniez Goethe): czlowiek powi-
nien wypowiedzie¢ kredyt moral-
nym regulom cywilizacji, powinien
stucha¢ samego siebie i folgowaé
mito$ci wiasnej. Powinien - whrew
alienujacej cywilizacji - zawla-
szczy¢ wlasng nature,

U Sade’a jednak, inaczej niz
u Rousseau i Goethego, ta ,natu-
ra” jest ztowrogim molochem,
ktérego zwie on ,bestia”’. Odpo-
wiada ona za to, ze ,nieszczesna
istota zwana czlowiekiem zostata
bez swej zgody wrzucona w ten
nedzny swiat”. Posréd zimnego
obojetnego wszechs$wiata jest tyl-
ko nieuchronna $mier¢, zycie pel-
ne udrek oraz - jesli zrecznie i bez
skrupuléw zabierzemy sie do rze-
czy - kilka chwil rozkoszy. Nic
wiecej.

Sade raczej drastycznie zinter-
pretowalby Schillerowsks Ode do
radosci: ,Miliony, niechaj usci-
skiem mym was obejme!”

Dla Sade’a Inny jest przedmio-
tem uzywania. Nie chodzi o to, by
rowniez sam ten obiekt odczuwat
rozkosz. Libertyn nie ma zamiaru
dzieli¢ sie uzywaniem, chce je
w calosci zatrzymaé dla siebie.
,Czego pragniemy, uzywajac? Ze-
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by wszystko, co nas otacza, zajmo-
walo sie tylko nami, tylko o nas
mys$lalo i 0 nas sie troszczylo. Kie-
dy ci, co nam stuza, sami uzywaja,
wowczas o wiele bardziej niz nami
zajmujg sie¢ samymi soba, skut-
kiem czego nasze uzywanie jest za-
kl6cone”.

Pojedynczy cztowiek stoi w cen-
trum wtasnego Swiata, calkowicie
izolowany od innych. Sade nazywa
to ,izolizmem”. Istnieje jedna tyl-
ko wieZz - rozkosz plciowa. Jest
ona nowym sacrum. Rozkosz jest
tyranem. Pragnie samej sobie do-
starczyé przyjemnosci. Tg zas moz-
na zwiekszy¢ czyniac zto drugie-
mu, zadajac mu bol. Dopiero
wowczas mozna sie czué ,tyra-
nem”. ,Jakaz to réznica dla milo-
sci wlasne;j!”.

Sade w swym dziele Filozofia
w buduarze rozwija model spole-
czenstwa, w ktorym z absolutna
konsekwencja realizowana jest te-
za ,wszystko jest dozwolone”.
Wykazuje, ze rozumu mozna uzy¢
do wszystkiego - nawet do sen-
sownego uzasadnienia morder-
stwa i okrucienstwa.

A jednak Sade wikla sig¢ w sub-
telna sprzecznosé: skoro wszystko



jest dozwolone, gdzie miejsce na
ucieche¢ z przekraczania granic?
A przeciez o nig chodzi. Rozkosz
z ciata nie jest dosé rozkoszna, do
swego wzmozenia potrzebuje ona
Swiadomosci wystepku. Juliette,
turia zta, potrzebuje Justyny, cno-
tliwej dzieweczki, ktéra bedzie
mogta bezczescié i dreczyé. Mu-
sza by¢ granice, ktére mozna by
przekracza¢ stosujac przemoc
i dobywajac oreza genitaliow.
Gdzie rozkosz z profanacji, jesli
nie ma nic swietego? Totez
powies¢ Juliette zaczyna sie roz-
dziatem O zaletach bluZnierstwa
w klasztorze. Tu niezbedny kon-
trast jest zapewniony, jako ze roz-
pusta potrzebuje widzéw pelnych
wstretu, aby w pelni napawaé sie
sprosnoscia. Niemniej, sprawo-
wanej we dwoje w zamknietym
$wiecie czynnos$ci brak najwaz-
niejszego: zgorszenia; dlatego
muszg by¢ przy tym swiadkowie -
uczestniczacy i nie uczestniczacy.
Najsilniejszej podniety dostarcza
weciagniecie biernych $wiadkow,
nawet whrew ich woli, w uczest-
nictwo. Profanacja potrzebuje
sceny; dlatego Sade pisze. Pisanie
oznacza zwracanie sie do publicz-

nosci i czynienie z niej $wiadka.
Markiz podnieca sie mysla, ze
swoim pisaniem bedzie podniecal
innych. Doznaje uczucia triumfu
wyobrazajac sobie, jak odraza sta-
nie sie dla jego czytelnikéw pod-
niets zdolna uwie$é nawet ludzi
czcigodnych i zacnych.

Markiz réwniez piszac chce
uwodzié, pokazujac w ten sposéb
Swojg moc, gdyz ten posiada moc,
kto ma swobode dziatania. Sade
gra na klawiaturze pozadliwosci.
Pozostaje rzeczywiscie suwerenny,
a w kazdym razie moze to sobie
wmawia¢ - nawet w wiezieniu, gdy
zaczernia papier. Wprawdzie za-
mknieto go, ale on potwierdza swa,
wolno$¢ oddajac sie wyimaginowa-
nym ekscesom, chwilowo nawet
poddajac sobie wyimaginowang
publicznosé.

Ttumaczenie
Ireneusz Kania

Fragmenty z ksiazki R. Safranskiego, Zio,
dramat wolnosci, Czytelnik 1999, s. 171-173,
175, 178, 180



ERICH FROMM

SADYZM

Ostatnio stato sie bardzo modne wsérod radykal-
nych myslicieli politycznych - jak na przyklad
Herbert Marcuse - wychwalanie sadyzmu jako
jednego zwymiaréw ludzkiej wolnosci seksualne;.
Pisma markiza de Sade’a przedrukowywane sg,
przez radykalne czasopisma polityczne jako ma-
nifestacje ,wolnosci”. Przyjmujg one argument de
Sade’a, ze sadyzm stanowi tres¢ ludzkiego poza-
dania oraz, ze wolno$¢ wymaga, by ludzie mieli
prawo do zaspokajania swych sadystycznych pra-
gnien, podobnie zreszta jak wszelkich innych, je-
zeli tylko czerpig z nich przyjemnosc¢.
Argument, w mysl ktérego podazanie za wia-
snymi pragnieniami stanowi naturalne prawo
czlowieka, a tym samym winno by¢ uszanowane
wydaje sie raczej przestarzaly. Wiemy juz, ze
wigkszos¢ ludzkich pragnien jest irracjonalna,
wlasnie dlatego, ze ich spelnienie czyni cziowie-
kowi krzywde (czasami takze innym) i blokuje je-
go rozwoj. Osoba motywowana pragnieniem zni-
szczenia, ktora odczuwa przyjemnosc¢ w akcie
destrukeji, raczej nie moze zastaniaé sie wymow-
ka, ze ma pelne prawo do destrukeyjnych zacho-
wan, poniewaz takie sa jej pragnienia i zrodto
przyjemnosci. Obroncy sadystycznej perwersji
moga nato odpowiedzieé, ze nie optujg przeciez
na rzecz zaspokajania destrukcyjnych, morder-
czych zadz, ze sadyzm jest tylko jedna z wielu ma-

nifestacji seksualnosci, ,,rzecza gustu”, nie gor-
sza niz inne rodzaje seksualnej satysfakcji.

Argument ten pomija istote caltej sprawy: czio-
wiek, ktéry podniecenie seksualne uzyskuje dzie-
ki praktykom sadystycznym, ma sadystyczny
charakter - tzn. jest sadysta, osoba, ktora inten-
sywnie pragnie kontrolowaé, krzywdzi¢, poniza¢
inne osoby. To gwattownos¢ sadystycznych pra-
gnien modeluje jego popedy seksualne; nie rozni sie
to niczym od sytuacji, w ktorej inne nieseksualne
motywacje, jak upodobanie we wiadzy, bogactwie
czy narcyzm, réwniez wzbudzaja pozadanie seksu-
alne. W rzeczywistosci w zadnej z pozostatych sfer
ludzkiego zachowania charakter danej osoby nie
ukazuje sie tak jaskrawo jak w akcie seksualnym -
wlasénie dlatego, ze jest to najmniej ,wyuczone”
i uksztattowane zachowanie. Milo$¢ danego cziowie-
ka, jego czulo$é, jego sadyzm czy masochizm, jego
chciwosé, narcyzm, leki - w rzeczy samej, wszelkie
cechy charakterologiczne - wyrazaja sie w zacho-
waniach seksualnych.

Czasami argument ten prezentuje sie w na-
stepujacej formie: perwersja sadystyczna jest
zdrowa, poniewaz dostarcza ona niewinnego wy-
tadowania sadystycznych sktonnosci, obecnych
u wszystkich ludzi. Wedtug tej logiki straznicy
z obozéw koncentracyjnych Hitlera byliby mili
dla wiezniéw, gdyby dane im bylo zaspokoi¢ swe
sadystyczne sklonnosci w aktach seksualnych.

Rdzeniem sadyzmu, wspdlnym wszystkim je-
go przejawom, jest pragnienie posiadania
absolutnej i nieograniczonej kontroli




nad istotami zywymi. Zmuszenie kogos, by
znosit boli poniZenie, nie bedac w stanie sie obro-
nié, jest jedna z manifestacji absolutnej kontroli,
ale w Zzadnym razie nie jedyna. Osoba, ktéra po-
siada pelng kontrole nad innymi istotami Zywymi,
zamienia je w rzeczy bedace jej wlasnoscia, pod-
czas gdy sama zajmuje wzgledem nich pozycje
boga. Doswiadczenie absolutnej kontroli nad
drugs istots ludzka, wszechmocy wobec niej
w istocie tworzy iluzje przekraczania ograniczen
ludzkiej egzystencji, w szczegoélnosci dla tych,
ktérych zycie wyprane jest z produktywnosci i ra-
dosci. Sadyzm zasadniczo nie ma zadnego celu
praktycznego; nie jest ,trywialny” lecz ,,naboz-
ny”. Jest transformacja niemoznosci w doswiadcze-
nie wszechmocy; jest religia ludzkich kalek.

Sadystyczne cechy charakteru nie mogg, zo-
sta¢ zrozumiane, jesli odizoluje sig je od cato$ci
struktury charakterologicznej. Stanowia czesci
syndromu, jaki zrozumieé¢ mozna jedynie w pei
jego przejawow. Dla charakteru sadystycznego
wszystko, co Zyje, musi by¢ poddane kontroli;
istoty zywe zmieniajg sie w rzeczy. Albo bardziej
precyzyjnie, istoty zywe przeksztalcane sa w Zyjar
ce, drzace, pulsujace przedmioty kontroli. Ich re-
akcje wymuszane sg przez tego, kto je kontroluje.
Sadysta chce sta¢ si¢ panem Zycia i dlatego tez je-
go ofiara powinna zachowag¢ wtasnosé zycia. Oto
jest cecha, ktora odréznia go od osoby destrukeyj-
nej. Tamta chce zniszczyé jednostke, usunag ja,
unicestwi¢ samo zycie; sadysta pragnie wrazen,
jakie daje kontrola i dawienie zycia.

Kolejna cecha sadysty jest to, iz podniecaja go
jedynie bezbronni, nigdy ci, ktérzy sg silni. Nie
ma mowy o przyjemnosci sadystycznej, gdy na
przyklad uda sie zadaé¢ rane w walce z réwnym so-
bie, poniewaz w takiej sytuacji zadanie rany nie
jest wyrazem kontroli.

Charakter sadystyczny obawia sie wszystkie-
go, co nie jest pewne i przewidywalne, co moze za-
skoczy¢ niespodzianka, ktora zmusi go do sponta-
nicznej i oryginalnej reakeji. Z tego powodu boi
sie zycia. Zycie przeraza go whasnie dlatego, ze
z samej swej natury jest nieprzewidywalne i nie-
pewne. Jest uksztaltowane, ale nie uporzadkowa-
ne. W zyciu istnieje tylko jedna pewna rzecz - ze
wszyscy umierajg. Milo$¢ jest podobnie niepew-
na. Bycie kochanym wymaga zdolnosci do ko-
chania, wzbudzania mitosci, a to zawsze zaklada
ryzyko porazki i odrzucenia. To wiasnie dlatego
charakter sadystyczny moze ,kocha¢” jedynie
wowczas, gdy kontroluje, tzn. kiedy ma wiadze
nad obiektem swej mitosci.

Sadysta robi to, co robi, poniewaz czuje sie
pograzony w niemoznosci, niezywy i bezbronny.
Probuje skompensowaé sobie te braki, poprzez
przemiane z robaka, ktérym sig czuje, w boga.

Ttumaczenie
Jan Kartowski

Fragmenty ksigzki E. Fromma, Antologia ludzkiej
destruktywnosci REBIS, Poznan 2002, s. 315-317, 323,
325-326
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