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... Musisz by¢ cierpliwy.
PrzyszliSmy z placzem na ten $wiat,
wiesz przeciez —
Kiedy weiagamy pierwszy haust powietrza,
Kwilimy glosno. Powiem ci kazanie,
Stuchaj uwaznie.
Gdy si¢ rodzimy, ptaczemy, ze trzeba
Wejs¢ na ogromna scene i wziaé udziat
W blazeiskiej farsie. — Miekki ten kapelusz...
Bylby to fortel naprawde subtelny:
Wziac oddzial jady, konie podkuc filcem...

Trzeba sprobowac...
WILLIAM SHAKESPEARE

to sfomkowy kapelusz, prosto przywieziony z Wloch;
przypadkiem zjada go kofi; w calym Paryzu jest tylko
jeszcze jeden taki kapelusz i trzeba odnalez¢ go za
wszelka cene; kapelusz ten, ktory wymyka sie z rak
w chwili, kiedy juz ma si¢ go schwycic, kaze biegac za
soba przez cala sztuke glownej postaci, ta zas spra-
wia, Ze za nia biegaja inne postacie, zupelnie jak magnes, ktory
przenoszac swoja wlasciwosc z czasteczki na czasteczke, przyciaga
ku sobie rzadkami zelazne opilki; i gdy nareszcie po tym korowodzie
zdarzen cel wydaje sie juz osiagniety, upragniony kapelusz okazuje
si¢ tym samym, ktéry dawno juz zostal zjedzony przez konia...
Sytuacja zawsze bedzie Smieszna, jezeli przynalezy réwnoczesnie
do dwdch absolutnie niezaleznych ciagow zdarzen i daje si¢ po-
ja¢ zarazem dwojako, w zupeinie odrebnym sensie. W tejze samej
chwili przychodzi nam na mysl qui pro quo. (...) Labiche postuguje
si¢ owym chwytem na wszystkie mozliwe sposoby. Niekiedy zaczyna
od utworzenia niezaleznych ciagow zdarzen, a nastepnie bawi si¢
ich nakladaniem na siebie: wynajdzie sobie jaki§ zamkniety krag
ludzki, na przyklad orszak weselny, i kaze mu przetoczy¢ si¢ przez
zupelnie obce Srodowiska, dokad wejs¢ mu dopomaga jakis zbieg
okolicznosci. (...) Wszystko jedno, czy nastapi nalozenie sie ciagow
na siebie, odwrdcenie czy tez powtorzenie, cel pozostanie ten sam:
otrzymanie tego, co nazwalem mechanizacja zycia. Albowiem od-
bierajac sobie pewien zespél dzialan i stosunkow, czy to powtéorzy-
my go raz i drugi, czy tez odwrdcimy zupelnie, czy na koniec prze-
niesiemy w cafosci do innego, czeSciowo z nim zbieznego zespolu
— dokonamy jedynie posunieé, ktére zasadzaja sie na ujmowaniu
zycia jako mechanizmu o powtarzalnym przebiegu, odwracalnych
skutkach i przestawianych czesciach. Rzeczywiste Zycie bywa farsa
o tyle, o ile doprowadza w sposéb naturalny do podobnych skutkow.
(...) Smiech sam w sobie jest przyjemnoscia i wszyscy w lot chwyta-
my najmniejsza ku niemu sposobno§é. Tlumaczy to farse, ktora tak
si¢ ma do rzeczywistego zycia, jak pajacyk do czlowieka, ttumaczy
mianowicie przez sztuczne przejaskrawienie niejakiego usztywnie-
nia przyrodzonego rzeczom. Watla ni¢ faczy farse z Zyciem. Nie jest
niczym innym jak gra i jak wszystkie gry jest podporzadkowana
przede wszystkim przyjetej umowie.
HENRI BERGSON




abiche po Ionesco: Renesans Labiche’a na wspol-
czesnej scenie taczy si¢ z siegnieciem do Zywiolu, do
czystej teatralnoSci, czesto nawet whrew literackim
wlasciwosciom tekstow, wlasciwoSciom zwietrza-
lym, a i to nigdy najSwietniej si¢ nie prezentuja-
cym. W przypadku autora Sfomkowego kapelusza
odkryto bogate zloza czystego, czasem wrecz abstrakcyjnego
humoru, potezny nurt absurdu sprowadzajacy ludzi do funk-
¢ji marionetek. (...) Rzeczywiscie: zatarly sie realia, zbladly
psychologiczne i spoleczne ambicje tej dramaturgii. Pozostal
czysty, wymagajacy wspolczesnego opracowania zywiol teatru.
Pozostala teatralna magma, pelna niespodzianek i zaskoczen,
misternych powiklan i naiwnych rozwiazan, ktora okazala sie
Swietnym tworzywem dla sceny Swiadomej swoich mozliwosci
w tworzeniu nowoczesnego, popularnego, rozrywkowego teatru.
W strone teatru absurdu: Kiedy cofamy si¢ do Zrodel teatru ab-
surdu, to myslimy nie tylko o Jarry’m i Feydeau, ale rowniez
o Labiche’u i jego Stomkowym kapeluszu. Ten rytm oszalalej
karuzeli, ktora porywa postaci, ten tfum zaproszony na wesele,
ktory wylewa sie z orszaku oSmiu dorozek i podaza Slepo droga,
ktorej sensu nie pojmuje, sytuacja, w jakiej znajduje sie glowny
bohater -poszukiwanie iluzorycznego Graala, ktoremu poswie-
ca si¢ nie nekany zwatpieniem, to wszystko stwarza surreali-
styczna i oniryczna atmosfere utworu.
Tak wiec intryga Slomkowego kapelusza, w ktorej oczywi-
stoS¢ mieSci sie w niezwyklosci, a spojnos¢ w chaosie, korzysta
z sennego marzenia, a dokladniej — z sennego koszmaru. To, co
przezywa Fadinard, przypomina senne halucynacje, w ktorych
najciemniejsze obawy zrodzone w podSwiadomosci na kilka go-
dzin nabieraja ksztaltu.
HENRI GIDEL

—

dyby mit o Edypie dawal sie rozszyfrowal za
pomoca samego tylko kodu seksualnego, to jak
mielibySmy wytlumaczy¢ fakt, ze znajdujemy
przyjemnos¢ — innego rodzaju, lecz nie mniej-
sza — czytajac albo ogladajac na scenie Sfomko-
wy kapelusz? Gdyz tragedia Sofoklesa i komedia
Labiche’a to w gruncie rzeczy ta sama sztuka: wuj Vezinet,
ktory jest gluchy, i Tejrezjasz, ktory jest Slepy, wzajemnie si¢
zastepuja. Tejrezjasz mowi wszystko — nie wierza mu. Vezinet
chce wszystko powiedzie¢ — nie pozwalaja mu. Z racji ulom-

noSci sprawiajacej, ze nikt nie daje wiary ich sfowom, ktére
— wlasciwie zinterpretowane — moglyby polozyé kres akeji,
zanim jeszcze si¢ ona rozpocznie. I wlasnie — tak w jednym,
jak i w drugim przypadku — dlatego ze owo rozwiazanie, juz
gotowe, zostaje zignorowane, wybucha kryzys miedzy osobami
spowinowaconymi przez malzenstwo: u Sofoklesa miedzy glow-
nym bohaterem a jego szwagrem, ktorego ten pierwszy oskarza
o knowania — u Labiche’a miedzy glownym bohaterem a jego
tesciem (,,Méj zieciu, wszystko skoficzone!”), ktéry temu pierw-
szemu zarzuca lekcewazenie obowiazkow.

Nie dos¢ na tym. Obie sztuki stawiaja i usiluja rozwiazac te
same problemy, obie tez zabieraja sie do tego w ten sam spo-
sob. W Krolu Edypie wyjsciowym problemem jest znalezienie
zabdjcy Lajosa — moze to by¢ jakakolwiek osoba, byleby spel-
niata podane warunki. W Sfomkowym kapeluszu chodzi zrazu
o znalezienie kapelusza identycznego jak zaginiony — moze
to byé¢ jakikolwiek kapelusz, byleby uczynil zados¢ podanym
warunkom. Jednakze w polowie jednej i drugiej sztuki ow wyj-
Sciowy problem ginie po trochu z oczu. U Sofoklesa poszuki-
wanie mordercy, kimkolwiek on jest, ust¢puje stopniowo wo-
bec odkrycia — znacznie ciekawszego — ze poszukiwany zabéjca
to wlasnie osoba, ktora usiluje znalezé zabojce. Tak samo
u Labiche’a: poszukiwanie kapelusza identycznego jak pierwszy
ustepuje wobec rodzacego si¢ odkrycia, ze poszukiwany kape-
lusz to wlasnie ten, ktory zostal zniszczony.

CLAUDE LEVI STRAUSS

kazuje Labiche Paryz malomieszczaiski bez zad-
nych tendencji moralnych, spolecznych ani poli-
tycznych. Wyciska z tego Srodowiska cala zawar-
to$¢ komizmu, jak z gabki, nie znajdujac chochy
kropli wyraznej goryczy. Zdajemy sobie z tego
sprawe tym latwiej, ze pami¢tamy, ile posepnych
scen nastreczy to samo Srodowisko pisarzom dramatycznym na-
stepnego pokolenia. Labiche jednak ,,nie dzierzy w r¢ku ani
bicza, ani szkolnej feruly, a jesli pokazuje z¢by, to w uSmiechu”,
orzekl trafnie Augier.
MIECZYSEAW BRAHMER






abiche to czlowiek wielki, gruby, ttusty, wygolony,
o nosie zmyslowym i nabrzmialym posréd twarzy
spokojnej i migsistej. Z niezmacona powaga, po-
waga niemal okrutng wszystkich humorystow XIX
wieku, 6w Labiche rzuca powiedzenia zabawne, po-
wiedzenia budzace Smiech ludzi, ktérym o $miech
latwo. Zreszta przyznac trzeba, ze osiagnal jak najwieksze po-
wodzenie, opowiadajac, jak zostal mianowany wéjtem, skoro
donidst swemu staroscie, iz w miejscowosci, w ktdrej przebywa,
jest jedynym mieszkancem, uzywajacym chustki do nosa.
E.1]. GONCOURT
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waza si¢ Labiche’a za odnowiciela wodewilu,
gatunku na wskro$ mieszczanskiego, o bogatych
we Francji tradycjach, wywodzacego sie ze staro-
francuskiej farsy. Komedie jego zawieraja ziarno
prawdy Zzyciowej, obserwacji zjawisk obyczajo-
wych i spofecznych, przede wszystkim jednak od-
znaczaja si¢ beztroska wesolfoscia. Pogmatwana, nieprawdopo-
dobna, oparta na serii nieporozumie intryga, okraszona duia
doza bufonady i komizmu sytuacyjnego, pobudza do $miechu,
bawi i rozwesela. Typowym przykiadem takiej wlasnie farsowej
komedii jest Sfomkowy kapelusz, jedna z najpopularniejszych
sztuk Labiche’a. Ow pierwszy wielki sukces 36-letniego autora
poprzedzily lata préb i poszukiwan.
Labiche byl rodowitym Paryzaninem. Podobnie jak wielu
wspélczesnych mu dramatopisarzy francuskich, miat ukofczo-
ne studia prawnicze, ale nie zostal adwokatem - kusifa go li-
teratura. Jako syn przemystowca byl zabezpieczony materialnie
i nie potrzebowal dodatkowych Srodkéw na utrzymanie; po-
tknal jednak teatralnego bakcyla. Nie zamierzal rewolucjoni-
zowac sztuki dramatycznej, ani tez dostaé sie do podrecznikow
literatury. Chceial tylko poszale¢ z miodymi dziewczetami, kto-
rych tyle krecilo sie w Srodowisku teatralnym. Zaczal od noweli
i powiesci. (...)
Pierwszy kontakt Labiche’a ze scena [w 1838] skonczyl sie
procesem o plagiat. (...) Nie zrazilo go to bynajmniej do te-
atru, przeciwnie, zachecito do dalszych, bardziej oryginalnych
i udanych prob. W 1851 Labiche i Marc-Michel przedstawili
komedi¢ w 5 aktach, Un chapeau de paille d’Italie dyrektoro-
wi Palais-Royal. Ten uznal ja za nadto ryzykowna, orzekl, ze
moze ja pusci¢ tylko w okresie kanikuly, w dniu za$ jej premiery

przezornie wyjechal z Paryza. Premiera Sfomkowego kapelu-
sza odbyla si¢ 14 sierpnia i przyniosia niespodziewany sukces.
Towarzyszyly jej tak gwaltowne wybuchy wesolosci, ze jeden
z widzow padl razony apopleksja. Ktos powiedzial, ze biedak
pekl ze Smiechu. Nieprzytomna ofiare wodewilu wyniesiono,
przedstawienie toczylo si¢ dalej. Liczaca 980 miejsc widownia
Palais-Royal byla wypelniona przez wiele tygodni.

Stomkowy kapelusz stal si¢ poczatkiem blyskotliwej kariery te-
atralnej Labiche’a, ktora dala mu popularnosé i majatek. Okres
najbardziej intensywnej tworczosci komediopisarza przypada
na lata 1851 — 1870. Wtedy powstala znaczna wiekszos¢ jego
utworow. Przewazaja lekkie, beztroskie farsy i wodewile, kto-
rych sila komiczna polega na tym, zZe ,,nieustannie rzucaja wy-
zwanie rzeczywisto$ci”. Obok nich napisal Labiche szereg ko-
medii zawierajacych refleksje filozoficzna, jakas ogolnoludzka
prawde, podana zawsze w formie pogodnej i wesolej. (...)

Po roku 1870, ktory przyniost kleske Francji w wojnie z Prusa-
mi i upadek Drugiego Cesarstwa, Labiche niewiele juz napisal.
Wycofal si¢ do swej posiadiosci wiejskiej w Sologne i z rzad-
ka tylko zjawial si¢ w Paryzu. W 1879 ukazalo si¢ 10-tomowe
wydanie jego utworow teatralnych, zawierajace 58 najlepszych
zdaniem autora komedii, w nastepnym zas roku Labiche wybra-
ny zostal do Akademii Francuskiej. Wtedy postanowil nic juz
wiecej nie pisac dla teatrow, ktore zadowalaly si¢ wznawianiem
jego dawnych sztuk.

Labiche byl komediopisarzem niezwykle plodnym, do tego
stopnia, ze z czasem zatracono rachube jego sztuk: niektorzy
historycy literatury méwia o okolo stu, inni o ponad trzystu.
Szczegolowe badania 6wczesnego repertuaru pozwalaja dzisiaj
ustali¢ 174 utwory teatralne podpisane nazwiskiem Labiche’a.
(...) JJ. Weiss pisal: Labiche pochodzi w prostej linii od Molie-
ra. Smieje si¢ i budzi Smiech. Jesli chodzi o Smiech cala geba,
o Smiech az do rzenia, istnieje tylko Molier i Racine, a pézZniej
bezposrednio, jak strzelil, trzeba nam dojs¢ do Labiche’a.
Teatr Labiche’a, ktéry narodzil si¢ na deskach Palais-Royal, za-
wedrowal niebawem na inne sceny paryskie. Sztuki jego grano
z powodzeniem w Vaudeville, Gymnase, Renaissance, Variétés,
w Odeonie, a nawet w dostojnej Comédie Francaise. Zdarzalo
si¢, ze tego samego wieczoru nazwisko jego widnialo na afi-
szach pigciu teatrow paryskich. Miara sukcesow Labiche’a moze
by¢ fakt, ze w przeddzien jego Smierci [w 1888] teatr Vaudeville
gral Podroz pana Perrichon, w Variétés szedl Sfomkowy kape-
lusz, zas w Palais-Royal odbylo si¢ tysieczne przedstawienie
Stawki.

TADEUSZ KOWZAN



0 ciemno ciemno ciemno. Wszyscy odchodza w ciemnos¢,

W proznie przestrzeni miedzygwiezdnych, proznia w proznie:
Kapitanowie, bankierzy, znakomici pisarze,

Hojni patroni sztuki, mezowie stanu i wiadcy,

Wysocy urzednicy, prezesi rad nadzorczych,

Wedrowni handlarze i krélowie nafty — wszyscy ida w ciemnos¢;

I gasnie Stonice i Ksiezyc, i Almanach Gotajski,

Gazeta Gieldowa i Skorowidz Dyrektordw.

Zimne sa zmysly i utracona przyczyna dzialania;

Idziemy z nimi wszyscy na milczacy pogrzeb,

Na niczyj pogrzeb, bo grzeba¢ nie ma kogo.

Powiedzialem duszy mej, badZ spokojna i pozwaél, by
ciemnos$¢ zstapita na ciebie,

A bedzie to ciemnos¢ Boga. Jak w teatrze —

Gdy gasna Swiatla przed zmiana dekoracji

L pustym dudnieniem kulis, z nasuwaniem ciemnosci na ciemnosc,
I wiemy, ze odjezdzaja wzgorza i drzewa,

Daleka panorama i dumna, imponujaca fasada —

-

Powiedzialem duszy mej, badz spokojna, czekaj bez nadziei,
Bo bylaby nadzieja na niewlasciwe rzeczy; czekaj bez milosci,
Bo bytaby miloscig niewlasciwych rzeczy; jest jeszcze wiara,
Ale wiara, nadzieja i milo§¢ — wszystkie sa w oczekiwaniu.
Czekaj bez mysli, bo nie jestes gotowa do mysli:

Az ciemnos¢ stanie sie Swiatlem, a bezruch tancem..

THOMAS STEARN ELIOT

aly francuski repertuar drugiej polowy XIX wie-
ku, szybko trafial na sceny polskie. W latach pigc-
dziesiatych, szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
kroniki naszych teatrow, szczegolnie w Warszawie
i Krakowie, notuja wiele premier Labiche’a, wsrod
nich — od 1875 i Sfomkowego kapelusza. W jego
komediach grali najznakomitsi dwczeSni aktorzy: Alojzy Zol-
kowski, Wincenty Rapacki, Feliks Benda. W poczatkach swej
kariery na scenie krakowskiej dwukrotnie gral Bobina Ludwik
Solski, jedna z pierwszych swych rol zagral w Sfomkowym ...
Stefan Jaracz. W dwudziestoleciu miedzywojennym farsa La-
biche’a cieszyla si¢ sporym powodzeniem, grano go rowniez
w znanym z wysokich ambicji literackich i teatralnych war-
szawskim Teatrze im. Boguslawskiego (1926), w rezyserii
i z udzialem Aleksandra Zelwerowicza. Obok niego wystapili
m.in. Antoni Fertner i mlody Jan Kurnakowicz. Nie szezedzil
im pochwat Tadeusz Zeleiski Boy, ktory przy okazji zauwazal,
ze dzi§ ,,0w prawodewil, z ktérego wszystkie te gonitwy, szale-
jace po scenie pare dziesiatkow lat wziely poczatek”, w ktérym
,figury z potocznego Zycia, realne byly puszczone w zwariowa-
ny karuzel przygéd z nieprawdziwego zdarzenia”, wigc ,,aby
zachowaé istote tego humoru trzeba by wszystkie te przygo-
dy dostosowaé do dzisiejszych kostiumow i dzisiejszej doby —
i to jest naturalna kolej farsy. Aktualizowac Szekspira a kon-
serwowa¢ Labiche’a wydaje mi si¢ paradoksem, ja bym wolaf
odwrotnie”.
Ten postulat Boya doczekal si¢ realizacji w uwspélczeSnionym
przekladzie okraszonym piosenkami pidora Juliana Tuwima.
Wielokrotnie grano te wersj¢ w teatrach calej Polski — w War-
szawie m.in. w tuwimowskim Teatrze Nowym w rez. Stanistawy
Perzanowskiej (w obsadzie m.in. Lucyna Messal, Tadeusz Fijew-
ski i Andrzej Bogucki, 1948) w Syrenie w rezyserii i z udzialem
Ludwika Sempolinskiego (1961) oraz w Ateneum w rez. Krzysz-
tofa Zaleskiego 1992. We Wroclawiu rezyserowal Stomkowy ka-
pelusz Karol Borowski (1949), w Katowicach Wiadystaw Kra-
snowiecki (1948), za§ w krakowskim Starym Teatrze Roman
Zawistowski (z udzialem m.in. Antoniego Fertnera, Zdzislawa
Mrozewskiego, Kazimierza Opalinskiego i — swiezo po debiucie
— Gustawa Holoubka, 1947) oraz Andrzej Wajda (1998).
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Cytowane w programie teksty pochodzg z: Henri Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przekt.
Stanistaw Cichowicz, Warszawa 2000; Thomas Stearn Eliot, East Coker w: T5.E. Szepty niesmier-
telnosci, przekt. Krzysztof Boczkowski, Krakéw 2001; Henri Gidel, La Vaudeville, Paryz 1986,
przekt. Janusz Jarecki; Edmund | Juliusz Goncourt, Dziennik. Pamigtniki z Zycia literackiego;
przekt. Joanna Guze, Warszawa 1988; Tadeusz Kowzan, Eugéne Labiche w: Maly sfownik pisarzy
francuskich, belgijskich i prowansalskich, Warszawa 1964: Claude Levi-Strauss, Freud, Sofokles
i Labiche, przeki. Leszek Kolankiewicz, »Dialog« 1990, nr.11; William Shakespeare, Kro! Lear,
przekl. Stanislaw Baranczak, Krakow 1977
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Dziatalnosc Teatru Powszechnego jest finansowana
przez Biuro Teatru i Muzyki Urzedu m. st. Warszawy

AKT DRUCI

Przedstawienie zrealizowano przy pomocy finansowe;j
Ministerstwa Kultury

Nie depcze sie

po cudzych
grzadkach.
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nasza strona w internecie (na serwerze homenet)

www.powszechny.art.pl
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pospieszy!

zastepca dyrektora Ryszard Jakubisiak
kierownik literacki Matgorzata Semil

Potrzebny mi
stomkowy
kapelusz,
niech si¢ pani

Nie ma mnie
w domu.,

FADINARD

redaktor programu Cezary Niedziotka
projekt graficzny Grzegorz Laszuk"***
zdjecia Darek Senkowski

druk S-Druk tel. 780-61-85

wydawca Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera
03-801 Warszawa, ul Jana Zamoyskiego 20
tel. do kasy: 818-25-16, 818-48-19 TARDIVEAU HELENA
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A potem
pojdziemy na
operetke.







