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LESZEK MADZIK

Nalezy do najwybitniejszych postaci teatru
polskiego i Swiatowego. W dziejach wspotcze-
snej sceny poszukujacej zajat miejsce obok
tworcow tej miary co Grotowski, Kantor i Szaj-
na. Urodzit sie w 1945 na ziemi kieleckiej. Ak-
tywnos¢ artystyczna zwigzat z Katolickim Uni-
wersytetem Lubelskim, gdzie studiowat hi-
storie sztuki i gdzie w 1969 powotat do zycia
autorska Scene Plastyczna, na ktorej stworzyl
spektakle zagrane potem w ponad 50 Swiato-
wych centrach teatru awangardowego. Uczest-
niczyt w najbardziej prestizowych miedzyna-
rodowych festiwalach i projektach teatralnych
niemal na wszystkich kontynentach, poprowa-
dzit kilkadziesiat warsztatow teatralnych w Eu-
ropie i Ameryce — wszedzie gteboko porusza-
jac widzéw, inspirujac zespoty tworcze, a takze
zyskujac entuzjastyczne recenzje krytyki i ba-
dawcze zainteresowanie teatrologow. Wykfa-
da w kilku uczelniach artystycznych. Jest au-
torem kilkunastu scenografii w teatrach fran-
cuskich, niemieckich, polskich i portugalskich.
W dorobku ma rowniez, nie mniej oryginalne
niz jego teatr, dokonania malarskie, prace fo-
tograficzne i plakaty. W tworczosci drazy pro-
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blematyke czasu i przemijania, poszukujac naj-
trafniejszego wyrazu dla lekow i tesknot egzy-
stencjalnych cztowieka istniejacego w strefie sa-
crum i profanum. W swym teatrze odchodzi od
stowa i fabuty w strone form wizualno-dzwieko-
wych, silnie apelujacych do emocji i wrazliwo-
sci zmystowej odbiorcow.

Zrealizowat spektakle:

Scena Plastyczna KUL — ,Ecce Homo” (1970),
.Narodzenia” (1971), ,Wieczerza” (1972), , Wtok-
na” (1973), .lkar” (1974), .Pietno” (1975),
JZielnik” (1976), ,Wilgoc” (1978), ,Wedrow-
ne” (1980), ,Brzeg” (1983), ,Petanie” (1986),
JWrota” (198g), ,Tchnienie” (1992), ,Szczeli-
na” (1994), ,Kir" (1997), ,Catun” (2000), ,0d-
chodzi” (2003);

Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna, Filmo-
wa i Telewizyjna w kodzi - ,Powloki” (2004);

Akademia Teatralna im. A. Zelwerowi-
cza w Warszawie — Wydziat Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku — ,Warstwy” (2004).

,Zrédto” to dwudziesty, jubileuszowy, spek-
takl artysty.



LESZEK MADZIK O SWOJE]J SZTUCE I JEJ INSPIRACJACH

SZTUKA

Daje mi te cudownos¢ znalezienia ujscia dla tego
wszystkiego, co w nas wzbiera. Sprawita, ze to, co tkwi
wewnatrz mnie, od razu znalez¢ sie mogto w drugiej
osobie. Wprowadzam widza w taki tajemny dla mnie
kosmos, w ktérym dziele sie swoimi lekami i zagro-
zeniami. Paradoksalnie - im wiekszy dramat uda mi
sie wydoby¢ na widowni, tym wieksza czerpie wiare
w sensownosd istnienia i tworzenia dalej tego teatru.
Mam nadzieje, ze nie zostawiam widza posrodku ja-
kiegos$ absurdu. Wydaje mi sie, ze wspdlnie stajemy
wobec mozliwosci dotkniecia pewnej Tajemnicy. Kie-
dy po przedstawieniach stucham ludzi, to okazuje sie,
ze to nie tylko moje leki i przeczucia. W sztuce znalaz-
tern ukojenie...

DZIECINSTWO

Wszystko sie tam zaczyna. Mieszkatem na uliczce
blisko szpitala, kostnicy icmentarza. Pogrzeby byty
prawie codziennie i przez okno saczyty sie takie wido-
ki: karawan, wolno cztapiace konie, procesja zatobni-
kéw. Szty kondukty w deszczu i w petnym stoncu, ra-
no, w potudnie i o zmierzchu.

Czasem grafa orkiestra, czasem tylko wiatr. Wycho-
watem sie | bawitem wsrdd tego pejzazu. Te obrazy
zostaty we mnie i powracaja...

. Malarzem chciatem by¢. Ze sztaluga na ple-
cach umykatem z lekcji, aby malowa¢ kielecki zamek,
wzgdrze klasztorne i pejzaze...

... Gdyby brakto w moim zyciu tych dwéch rozdzia-
tow: rozdziatu Géry Swietokrzyskie i rozdziatu Kielce,
nie byfoby tego teatru. Tamte pejzaze sg we wszystkich
moich spektaklach i w nie wnosze moje leki, niepoko-
je. Po tych pejzazach chodzi wiatr i je dopetnia, sa tam
wieczory i smakowanie wieczoréw, kapanie wody, sze-
lesty. W przyrode wtapiam swoj teatr...

TWORZENIE

Moje sceniczne pejzaze, ten spowolniony ruch
w moich przedstawieniach, to wytanianie sie ksztat-
tow z ciemnosci - to jest dla mnie taka modlitwa. Ona
obdarza mnie spokojem, ktéry pozwala méwi¢ o naj-
trudniejszych sprawach i myslec o nich... Nie pisze sce-
nariuszy do spektakli, nie robie zadnych notatek. My-
$le obrazami, nosze je w sobie.

TEATR

Wymyslitem sobie tak od poczatku, ze bede go ma-
lowat Swiattem i ciemnoscia. Kazdy spektakl jest obra-
zem malarskim. Czern jest blejtramem, na ktérym bia-
tym pedzlem, czyli Swiattem, maluje poszczegdline ak-
ty dramatu, ktory chciatbym ujawnic przed widzem.

TESKNOTY

Najwieksza, aby umie¢ mowic o naszym odchodze-
niu - bez krzyku. Zgodzi¢ sie na to nieuchronne spo-
tkanie, w ciszy przyjac i oswaja¢ mysl o $mierci.

SACRUM

Wszystkie moje refleksje na temat kondycji cztowieka
nieuchronnie odnosity sie do sfery sacrum, to pozwalato
i pozwala mi wierzy¢ w sensownos$¢ zycia i tego $wiata.

IDEA

Wcale bym nie chciat, aby moj teatr byt do kon-
ca zrozumiany. Statby sie wtedy czyms$ martwym. Od
premiery ,Ecce Homo” draze te same tematy wokot
sacrum, odchodzenia, biologii, erotyki - to przeciez
towarzyszy nam przez cate zycie. Pewne stany i sytu-
acje sa w zyciu wieczne, byty i beda. Perspektywa cza-
su i doswiadczenia kaze mi inaczej w kazdym spekta-
klu o tym moéwic. Zabiegam, aby coraz gtebiej drazyc¢
nieznane nam warstwy struktury cztowieka, aby wy-
dziera¢ - Bogu czy kosmosowi - ukryte w nich, lecz nas
dotyczace, tajemnice. A wszystko to, aby lepiej doty-
ka¢ czegos, co da nam wiecej zaufania do zycia i te-
go co nas otacza. W teatrze moze sie to stac za spra-
wa gtebokiego przezycia, pozostajacego na krawedzi
rozumienia.

MALARSTWO

To wszystko, co byto we mnie dla malarstwa, skiero-
wato sie ku teatrowi. Zostata tylko potrzeba malowa-
nia dla samego siebie. | jezeli maluje, to w duchu de-
dykuje to osobie, o ktérej myile. Maluje od dawna to
samo - erogennosé i Swietosd, biologie i sacrum. To sa
te dwa tematy. Jedyne...

SEOWO

W moim teatrze stowo nie wystepuje z dwoch po-
woddw. Po pierwsze dlatego, ze czuje sie malarzem
i ,organicznie”, sadze, fatwiej mi jest postugiwac sie
materig wizualna. Po wtdre wierze, ze mozna porozu-
miec sie bez stow. Znalaztem jezyk, ktdry wyraza stany
ludzkich napiec. Sa w nas takie ekstremalne przezycia,
ktére stowo mogtyby sprofanowac, zbanalizowac. Wie-
rze, ze mam szanse gtebiej i petniej wtargna¢ do wi-
dza przez rezygnacje ze stowa.

SWIATEO

Dla mnie $wiatto potrafi by¢ samo w sobie drama-
tem, ktéry moze sie spetni¢ na scenie. Jakbym miat
szukad analogii, to — jako widz — przezytem podobne
emocje w obrazach Rembrandta. Tam to $wiatfo tak
cudownie biega po twarzach, moéwi o dramacie cza-
su i cztowieka.

PRZESTRZEN

Obok Swiatta, z ktorego zresztg czesto jest zbudowa-
na, to zasadnicze tworzywo tego teatru. Nie od razu
ujawniam ja przed widzem, dozuje — obnazajac metr
po metrze, zamykajac lub otwierajgc w nieskonczo-
nosc.

MROK

Przyszedt moment, kiedy w czerni, mroku poczu-
tem sie bezpiecznie. Ta noc byta dla mnie partne-
rem | przyjacielem, ktory pozwolit mowic czasem
szeptem, czasem krzykiem. Mysle, ze nocy nie na-
lezy odbiera¢ tylko jako zagrozenie, ale takze jako
tajemne spotkanie. W czerni mam szanse, aby by¢
z drugim cztowiekiem sam na sam. Dzigki ciemnosci
mam szanse skoncentrowania uwagi widza na tych
fragmentach spektaklu, ktore chciatbym, zeby zosta-
ty zobaczone.




O TEATRZE MADZIKA

Scena Plastyczna Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego to zjawisko tak odrebne ijedyne na mapie
wspofczesnej kultury polskiej, ze wymyka sie wszel-
kiej probie zaszeregowania i nie daje sie przygwozdzic
mianem gatunkowym. Czy to w ogodle teatr?

(...) Wedtug klasycznych i tradycyjnych wyrdznikow
(fabuta, akcja, nadrzedna rola aktora, dialogi) oczywi-
Scie - nie. Fabulizujaca funkcje teatr ten odrzucit, oby-
wa sie tez bez stowa. (...)

Z klasycznych komponentow teatru zachowuje na
pewno CZEOWIEKA (nostra res agitur), zdarzeniowos,
przestrzen, czas, wizjg sceniczng, jakis AGON, wreszcie
sprzezenie zwrotne: scena/widownia.

Najpierw: cztowiek, zawsze obecny, chocby ,wszech-
przytomna nieobecnoscia swoja”. Réznorodne sa pro-
blemy ujawniania tej obecnosci - jak dawno juz za-
uwazono: maska, rekwizyty, atrapy, profil cztowieka
w projekeji, gest reki w glebi, zawsze jednak cztowiek
stoi w centrum akgcji. Czlowiek — ,istnienie poszczegol-
ne” - czy czfowiek uniwersalny? Quidam?

Substytutem narracji fabularnej jest zdarzeniowosé:
jej ekspresja staje sie sekwencja obrazow-wizji pla-
stycznych. Sekwencja ta podlega jakiemus prawu, rza-
dzi nig tad, zamyst tworczy artysty. Ukfad obrazéw-
zdarzen punktowany jest Swiattem, a Scislej mowiac:
wygaszaniem S$wiatta, ciemnoscia czy czarownoscia,
ktéra okazuje sie jednym z zasadniczych tworzyw tego
teatru, wiasciwie jego faktura.

Ma tez funkcje kompozycyjne: otwiera akgje, rozci-
na ja na mniejsze odcinki — segmenty, obrazy. Mode-
luje przestrzen, ustanawia tto dla zdarzen - nie tylko
tto wizualne, ale i tonacje emocjonalna.

Wsréd wyznacznikow tego teatru wymieniono row-
niez agén — konflikt, zwarcie sie dwéch przeciwstaw-
nych elementdw czy mocy. Takich antagonistycznych
par jest tu wiele: Swiatto i ciemno$é: cisza — i natar-
czywy najazd dzwiekéw czy hatasow; wzloty w gore
- i ciazenie w doft sifa grawitacji: walka zywiotdw; nie-
ubtagane obroty kota - i préby zatrzymania go w bie-
gu, powstrzymania niszczacej sity czasu.

Dynamizm tego agonu znajduje sie w niektorych
tytutach spektakli: ,Petanie”, ,Pietno”, ,Wedrowne”.
Czesto tytuty te sygnalizuja koniecznod¢ odporu, dzia-
tania, przekroczenia jakiej$ zapory, wyzwolenczego
zrywu. Ostateczne, z géry skazane na klgske zwarcie
- to zwarcie ze Smiercig: zycie nasze jest przeciez we-
drowka ku Smierci; jednokierunkowy i nieodwracal-
ny to bieg! Konsolacyjnym symbolem jest rozkotysany
tan zboza w ,Wedrownem” — obietnica nowego zycia,
zrodzonego ze $mierci ziarna.

(...) O ksztattowaniu i funkgjach przestrzeni w tym te-
atrze powiedziano juz bardzo wiele, a moze wszyst-
ko o mistrzowskim jej rozszerzaniu we wszystkich kie-
runkach, horyzontalnych i wertykalnych; o wspaniatym
wyczarowywaniu gfebi; o sztuce zageszczania przestrze-
ni i przebijania jej Swiattem — a wszystko to przy nader
prymitywnych warunkach lokalowych i bardzo prostymi
srodkami. Nie uszto uwadze krytykow takze sematycz-
ne modelowanie przestrzeni: jest przeciez szczegdlnie
znaczeniowo nacechowana — to przestrzen zycia i Smier-
ci, zmagan cztowieka z cierpieniem, przestrzen wzlotow
i upadkow, okaleczenia, zwiedtej bezpowrotnie mitosci.

Kazdy teatr operuje tez czasem, jak kazdy proces,
potrzebuje go tez teatr Madzika. Fizycznie (czy fizykal-
nie) moze mniej niz teatr mowiony, natomiast — wia-
$nie ze wzgledu na brak tkanki stownej - musi po-
wiekszad jego gestosC i ciezar wiasciwy. Wiemy, jak
diugo trwa minuta milczenia w przekazie telewizyj-
nym czy w spektaklu — trzeba kazda minute zabudo-
wac. W Scenie Plastycznej progresje minut organizuje
muzyka, obraz, Swiatfo, rytm (w ktérym wspodtuczest-
niczg wszystkie te czynniki).

Sprzezenie (zwrotne) scena — widownia to na pew-
no dla Artysty problemem szczegdlnej wagi. Sce-
na Plastyczna nie jest przeciez (i nie zamierza stac
sie) teatrem komercyjnym, bulwarowym, teatrem na
Brodway — ani tez scenka popularna. (...) I to {...) nie-
sie ze sobg pewne implikacje tak w zakresie reper-
tuaru, jak i widowni. (...) Adresatami tego teatru sa
w kazdym razie ludzie dojrzali czy dorastajacy do par-
tycypacji w takiej problematyce i takiej poetyce. Bo
nie do biernego konsumenta ten teatr sie zwraca:
wzywa do uczestnictwa.

Jak to osiagnac? Czy tylko napieciem emocjo-
nalnym spektaklu? We wczedniejszych widowiskach
(,1kar”, ,Pietno”) probowat Madzik zburzy¢ barie-
re miedzy sceng i widownia na rézne sposoby, przy
uzyciu nieoczekiwanych chwytdw: np. wprowadzenie
drugiej widowni (manekiny), ktéra jakoby przedrzez-
niata te pierwsza, a w ktorej widzowie musieli sie
przejrzec jak w lustrze. W ,Pietnie” widzowie (zawsze
nieliczni i umieszczeni na podium) zostali przewie-
zieni nad gtebokim wykopem — grobem: oto nasz
wspdlny kres. Obecnie, rezygnujac jednak z tak spek-
takularnych chwytdw, Artysta juz inaczej, bardziej
subtelnymi Srodkami wtacza widzow w rzeczywistosc
przez siebie wykreowana.

Wreszcie ~ naczelna sprawa tego teatru, jego prze-
stanie. Czemu stuzy i czemu zawdziecza tak gteboki
oddzwiek w tylu krajach $wiata — bo juz nie tylko Eu-
ropy? Jak okresli¢ ten teatr? Podobnie jak kazdy Ar-
tysta, i Madzik otrzasa sie na etykiety, ktore by jego
dzieto uwiezity w gotowej formule. A jednak formu-
ty te kraza wokot Sceny Plastycznej, nieraz opatrzo-
ne znakiem zapytania (teatr religijny? filozoficzny? ko-
smiczny?), a czasem juz w kategorycznej i deklaratyw-
nej tonacji. Warto im sie jednak przyjrzec.

Czy w ogole mozliwa jest jedna wspdlna formu-
fa dla kilkunastu spektakli, powstatych na przestrze-
ni dwudziestu lat? Upowaznia do tego jednak wyzna-
nie samego Madzika: ,Caty czas robie jedno przedsta-
wienie”. (...) A o treSci swoich spektakli powie: , Jest to
rzeczywistosc nan’rebmJ ludzka. Na jej tres¢ sktadaja
sig namigtnosci i stany egzystencjalne, ktdrych czfo-
wiek nie zawsze jest Swiadom iz ktérymi jego rozum
nie zawsze daje sobie rade: mitos¢, wiara, Swietosd,
przerazenie, poczucie skonczonosci, Smier¢ — oto co
zaludnia przestrzen spektakli” (...).

Wiec teatr egzystencjalny? Mozna by go takim okre-
$lic — a ze termin ten stracit jednoznacznosé | wyma-
ga atrybutu - nalezatoby dodacd, Ze to egzystencjalizm
religijny, a Scislej: chrzescijanski. | do tego dookresle-
nia upowaznia nas sam twoérca, gdy wspolny mianow-
nik swoich dziet teatralnych widzi w ,dazeniu do Ab-

solutu”, w ,tropieniu $laddw Transcendencji w $wiecie
cztowieka”. Obecnos¢ Transcendengji za$ to warunek
prawdziwego tragizmu, tragizmu, ktéry poprzez ciem-
nos¢, cierpienie, kleske wiedzie ku Swiattu i pojedna-
niu, ku wyzwoleniu.

(zy to takze teatr kosmiczny? Bo itak Scene Pla-

sie renesansowym, ale moze raczej blizszym <rednio-
wiecznej scenie, gdzie wiréd mocy Dobra i Zta rzu-
cano staba istote ludzka, powotana do cierpienia, ale
i do wolnosci.

Irena Stawinska

styczng prébowano okreslad. Oczywiscie nie w sen- [w:] Leszek Madzik i jego teatr, Warszawa 2000

ZRODLO
— zawsze pragniemy do niego dotrzec. Jest naturalng tesknota, dotykajaca
roznych naszych przezy¢ — tak w spotkaniu z natura, jak i z drugim cztowie-
kiem. To taka szansa znalezienia réwnowagi, spokoju i prawdy. Dotarcie do
czystego zrodta wymaga pokonania przeszkédd i wysitku. Zdjecia z siebie po-
szczegblnych warstw, zdarcia skorup — tego kostiumu, ktéry nosimy, czujac
jego ciezar. Jezyk obrazu, w ktérym pragniemy przezy¢ te ludzka przygode
w drodze do zrédta, jest nasycony swiattem, barwg i dzwiekiem. Mdwie nim
na granicy abstrakcji z przekonaniem, ze kolorem i fakturg tez mozna wyra-
zi¢ uczucia. Swiadomie zrezygnowatem z fabuty tak moze oczekiwane] w tym
teatrze. By¢ moze jest to najbardzie] abstrakcyjny i fowistyczny obraz, jaki
odwazytem sie pokazad, wierzac wraz z zespotem, ze zanurzeniem w barwe
i el grecowska forme kostiumu dotkniemy tajemnicy cztowieka.
Leszek Madzik



WROCEAWSKI TEATR LALEK
pl. Teatralny 4

50-051 Wroctaw
telefony:

centrala (071) 344 12 16
dyrektor / fax (071) 344 48 32
wtl@poczta.onet.pl
www.teatrlalek.art.pl

BIURO MARKETINGU | PROMOC]I
Anna Hejno (kierownik)

Marta Libner
teatr@teatrlalek.art.pl

obstuga widzow:

Matgorzata Konieczna

Katarzyna Starczewska

tel. (071) 344 76 77
widownia@teatrlalek.art.pl

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW
wtorek — czwartek godz. 11.00 - 13.00
piatek godz. 15.00 - 17.00
sobota godz. 12.00 — 14.00

redakcja programu: Maria Lubieniecka
logo WTL: Eugeniusz Get-Stankiewicz
zdjecia: Marek Grotowski

sklad i famanie: www.jetmultimedia.pl




