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REALIZATORZY

kierownictwo muzyczne TADEUSZ KOZEOWSKI

Studia dyrygenckie ukoficzyt w Pafistwowej Wyzszej Szkole
Muzycznejw Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej
prof. Bogustawa Madeya. Jeszcze w czasie studiéw zostat
zaangazowany do Teatru Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt
wszystkie stopnie kariery dyrygenckiej (asystent dyrygenta, dyrygent,
kierownik wokalny, dyrygent - szef ofkiestry), by w latach 1981-87
pefnié funkcje dyrektora artystycznegoiej sceny.

Wiroku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi i gwiazdami
takimi jak: Maria Chiara, Fiorenza Cossatto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco
zainaugurowat dziatalno3¢ ' odrestaurowanego Teatro Vittorio
E%anuele w Messynie. {

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem MacedoriskiejyOpery
Narodowej i Macedofiskiej Filharmonii Narodowej v, Skopje,
koncertowat takze w wielu: miastach republiki oraz wielokrotnie
prowadzit godcinnie spektakle w Chorwackiej Operze Narodowej
w Zagrzebiu. Po powrocie do kraju wilatach 1996-98 penit funkcje
dyrektora artystycznego Teatru Muzycznego w todzi. We wrzesniu
1998 roku ponownie objat stanowisko dyrektora artystycznego Teatru
Wielkiego wtodzi. Dla tej sceny:przygotowat blisko 403rer‘hier, wtym
prapremiery polskie: Echnaton Philipa‘Glassa, Dialogk karmelitanek

Francisa Poulenca, Adriana Lecouvreur Francesca Cilei, Kandyd'

Leonarda Bernsteina.

W latach 20012002 byt dyrektorem artystycznym Opery. IL;Operetki ""

w Krakowie i penownie do 2005 roku w Teatrze Wielkim vg todzi. Ma
w repertuarze ponad 70 pozydji operowych, baletowych i opere- |
tkowych. Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertéw symfo- |
nicznych i kameralfych. Wystepowat gﬁic' nie w niemal wszystkich |
krajach Europy. J (
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inscenizacjai reZyseriAk MAREK WEISS-GRZESINSKI

Rezyser teatralny i operowy. Ukariczyt polonistyke na ﬁpiwersytecie
Warszawskim (1974) i rezyserie w warszawskiej PWST (1980).
Debiutowat realizacja dramatu Szekspira Troilus i Kregéydaw Teatrze
Narodowym. Jako dyrektor Teatru Muzycznego w Stupsku (1978-81)
Z grupa mtodych aktoréw zrealizowat kilka inscenizacji dramatéw
Szekspira. Stypendium British Institute w Warszawie umozliwito mu
podjecie studiow szekspirowskich w Wielkiej Brytanii; i?h efektem byta
glosna realizacja Hamleta. W 1981 roku zrealizowat'w Paristwowej
Operze we Wrodtawiu prapremiere opery Zbigniewa Rudzifskiego
Manekiny, ktéra prezentowana byfa przez wroctawski zespét na
Festiwalu w Rennes oraz na Festiwalu Naredéw w Sefii, a nastepnie
przez zespét warszawski w Paryzu, Wiedniu, Berlinie, Tel Avivie,
Monachium, Brukselii wielu innych miastach Europy.

W latach 1982-881992-95 byt gtéwnym rezyserem Teatru Wielkiego
w Warszawie. Zrealizowat wtedy na tej scenie kilkanascie oper; byty
wéréd nich: Borys Godunow Musorgskiego, Fidelio Beethovena,
Wozzeck Berga, tugja z Lammermoor Donizettiege, Straszny dwor
Moniuszki, Turandot Pucciniego, Ma,\r;efmy Rudzinskiego, Aida,
Makbet, Traviata i Nabucco Verdiego, Mistrz i Matgorzata Kunada,
Bramy raju Joanny Bruzdowicz, Dama' pikowa Czajkowskiego,
Salome Richarda Straussa, Raj utracopy Pendereckiego i Faust
Gounoda. Wiele z tych spelg‘takli prezentgwanych byto w Niemczech,
Frangji, Austrii, Belgii, Holandii, Luksembuirgu, Chinach, Japenii, lzraelu
i Rosji. !

Od 1989 roku, przez dwa sezony, petnit funkcj:idyrektora
artystycznego Teatru Ponocnego w Warszawie. W 1991 roku powrdcit
do opery i zrealizowat dwie gfosne inscenizacje w Teatrze Wielkim
w todzi: Diabfy z Loudun Pendereckiego i Don GiovanniMozarta. Te
ostatnig przygotowat rowniez w 1998 roku w Teatrze Wielkim -
|Operze Narodowej w. Warszawie. Zapraszan;ii'est jako rezyser przez
teatry zagraniczne; zrealizowat Trubadura Verdiego w Sofii, Wielkosc
i upadek miasta Mahagonny Brechta i Weilla w Tel Avivie, Nabucco
Verdiego w Istambule, Kréla Rogera Szﬁ}nanowskiego w USA,
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Traviate Verdiego i tugje z Lammermoor Donizettiego w Korei
Potudniowej, Aide w Belgii i Holandii oraz Eugeniusza Oniegina
w Finlandii. Wielokrotnie realizowat spektakle na festiwalach
w Atenach, Jerozélimie, Xanten, Carcassonnei Pafos.

W latach 1995-2001 byt dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego
w Poznaniu/Z zespotem tego teatru przygotowat opery: Nabucco,
Traviata, frubadur, Swiatowa prapremiere Elektry Theodorakisa
(Luksemburg, 1995), T@sca, Madame Butterfly, Wesele! figara,
Czarodziejskiflet, Cyrulik sewilski, Salome, Diabty z Loudun, Carmen,
Borys Godunew. )

Polska prapr,iiera opery Marcela Landov;/zkiggo Galinazrealizowana
w Teatrze Wielkim w Poznaniu (1999) zyskata tak wielkie uznanie, ze
spektakl zap'foszono, jako jedyna prezentacje polskiego teatru opero-
wego, na Swiatowa Wystawe EXPO 2000 w Hanowerze. W maju 2001
roku w Teatrze Wielkim' w Poznaniu® przygotowat nowatorskg
realizacje Aidy, ktora zakonczyta szescioletni okres wspdtpracy z tym
teatrem. W paZdzierniku tego samego roku jego produkcja Wolnego
strzelca Webgra zainaugurowata dziatalnos¢ odrestaurowanego
gmachu OperyDolnoslaskiej. Z jej zespotem zrealizowat takze wielkie
widowiska w Hali Ludowej, takie jak: Nabucco, Skrzypek na dachts
i Aidaoraz opere Zbigniewa Rudzifskiego Antygona.

5 wrze$nia 2004 roku' zostat mianowany zastepcg dyrektora
artystycznego Teatru Wielkiego-Opery Narodowej. Po_odwotaniu
dyrektora JackaKaspszyka, zrezygnowat z funkcji 30 wrzesnia 2005
roku. l ‘

1 Quadriennale Scenograf

dekoracje i Swiatta PAWEL DOBRZYCKI

(pierwsza realizacja w Teatrze Wielkim w todzi)

Dyplom otrzymat w 1980 roku na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej, a w 1981 roku - dyplom z wyréznieniem w Studium
Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (promotorzy: prof.
prof. Lidia i Jerzy Skarzyfiscy). W swoim artystycznym dorobkuima
ponad 170. zrealizowanych scenografii w teatrach w kraju i za grafica
(w swoich realizacjach jest takze rezyserem i realizatorem Swiatta).
Wspdtpracowat z wybitnymifrezyserami: Zygmuntem Huebnere
Izabella Cywinska, Heleng Kalﬁ-Howson i Andrew Visnewsky (Wiel
Brytania), Yorgosem Kimoulisem (Grecja), Michatem Ratyfiski
Markiem Weissem-Grzesinskim, Mikotajem Grabowski
Eugeniuszem Korinem, Krzysztofem Babickim, Tadeusz
Bradeckim, Wojciechem Adamczykiem, Edwardem Wojtaszkie
JuquWfrnioiinnymi. i
Oprdcziscenografii uprawia rawniez rysunek i malarstwo oraz proje-
ktowanie architektoniczne dlateatréw, a takze dziatalnosc pedago-
giczng: w latagh,1984-2001 byt wykiadowcq scenografii na ASP
w Krakowie, w latach 1985-%)92 prowadzit seminarium scenogra-
ficzne na Wydziale Rezyserii®PWST w Krakowie i cykle zaje¢ dla
stidentow sceno&rafii w St Martiri College of Art w Londynie. Od
2001 roku jesttkierownikieh Miedzywydziafowej Katedry Scenografii
ASPw Warszawie. A »

Byt etatowym scenografem w Teatrze Powszechnym w Warszawie

% (1982-89), w Teatrze Nowym w Poznaniu (1988-90), zastepca
\ dyrektor# d/s remontu Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie (1990-

1 92), cztonkiem Rady Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki (1990-93).
Byt takze projektantem wielu wystaw scenxrafi nych, w tym
autorem projektu po%k j wystawy narodowej na Praskim

iatowej PQ'95. Jest autorem szeregu

wystaw indywidualnych, im. in, w: Norymberdze, Moskwie, Paryzu,

Krakowie, Warszawie/ Wroctawiu, Poznaniu \_‘Lublinie oraz

uczestnikiem wielu wyste zbiofowyih. \

\
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kostiumy MARIABALCEREK

Jest absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Pieknych w Kielcach
(1980), a nastepnie Akademn Sztuk Pieknych w todzi (1985) ha
Wydziale Tkaniny UnlkatOWEJWpracome PierzgalskneJIA Manczék
oraz pracownimalarstwa- A.Szonerta.
Jako autorka projektow kostiuméw debiutowata w Teatrze im. Ste-
fana Jaracza w todzi w 1992 roku w sztuce Hertza Czupurek. Na tej
scenie zrealizowata kilkanascie pozycji (w tym wiele nagrodzonych),
wsrod nich s3 m.in.. Wesele Figara Beaumarchaisa, Celestyna
de Rojasa, Klgtwa Wyspianskiego, Krewniaki Batuckiego, Sen nocy
letniej Szekspira, .Czarownice z Salem Millera, Wupszek Wan/a
Czechowa, Romeo fiuliaSzekspira, Faust Goethego.”
Swoje projekty realizuje w teatrach dramatycznych cafej Polski, m. in.:
Teatr im.J. Stowackiego w Krakowie (Maria Stuart Hildesheimera),
Teatr im.S. Zeromskiego w Kielcach (Rybak i jego dusza Wllqea
Teatr Polski we Wroclawiu (Wesele Wyspianskiego), Teatr golskl
wBielsku Biatej (Ksiega dzungliKiplinga), Teatr Stary wKrakowie ( Car
Mikotaj ' Stobodzianka), Teatr Lubuski w Zielonej|Gérze (Koty
Wolafiskiego), Teatr Nowy w todzi (Kadisz Gorina) ofaz w teatrach
lalkowych, m, in.; Arlekin w todzi, Guliwer w Warszawi Teatry}alek
w Olsztynie, Bedzinie i Wroctawiu.
Artystka jest takze wspotautorka projektu Studia Filma eéo Se-Ma-
For w todzi i TVP-Poznan - O najwigkszej kfétni Kotakowskiego
(1999), ktdry wyrézniono 14. nagrodami na miedaynaredowych
festiwalach filmowych - m.in.: Millenium Film Festival of Fine Arts in
* Szonloku (Wegry) 5-th. International Short Film Feitlval in Siena
(Whochy) .+ l
Imponujacy jest takze dorobek Artystki w dznedzmle teatru operowe-
goimuzycznego, m.in.: Cyganeria, Carmen, Wo/nystrze)ec Dyrektor
teatru, Stuzgca paniq - Opera Dolnoslaska we Wrodawm Madame
' Butterfly, Zemsta Nietoperza - Opera Krakowska, Balimaskowy -
" Opera Naradowa w Warszawie, Opowiesci Hoffmanna -Opera Nova
w Bydgoszczy, Halka, Carmen - Teatr Wielki w Poznaniu, C wiek
z L@ Manchy - Teatr Muzyczny w tod2| Faust - Opera B ycka
deansku alstaff - Teatr Wielki w todzi, Carmen - TearMuzxczny
lrbhme 1 IDa/matynczykow T/eatrMuzycznwahwmach \

choreografla IZADORA WEISS
(pierwsza reahzaqa Wi Teatrze Wielkim w todzu)

Jest absolwentkq Panistwowej Szkoty Baletowej w Warszawie
i Akademii Muzytznej im. Fryderyka Chopina.\Po ukoriczeniu szkoty
pracowata w Teatrze Wielkim w Warszawiei Jeqnoczesme studiowata
na wydziale pedagogiki baletu. Jako choreograf debiutowata w 1996
roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu; spektakl nosit tytut Sny nocy
letnieji sktadat sie z trzech czesci do muzyki kom%ozytorow filmowych
(Serra, Harner, Jenkins). Owacyjne przyjecie spektaklu przez publi-
cznos¢ zbiegfo sie ze znakomitymi recenzjami prasowymi.

Artystka stale
lizowata choreografie do takich spektakli, jal& m, in.: Turandot,
Straszny dwoér, Galina, Salome, Czarodziejski flet, Don Giovanni,
Aida, Carmen, Wolny strzelec, Nabucco, Eugeniusz Oniegin, Faust,
Halka. Spektakle te by{y prezentowane na najwazniejszych scenach
krajowych .i w USA," Frangji, Niemczech, Luksemburgu, Holandii
i Finlandii. Na festiwalu w Wexford w Irlandii zrealizowata
choreografie do Strasznego dworu, Opery za trzy groszei Syberii
Przetomowym spektaklem w jej dorobku stat sie / Koncert Skrzypcowy
Krzysztofa Pendereckiego zrealizowany w Teatrze Wielkim
w_Poznhaniu. Po tej reahzaqlfdm Kylian zaprosit ja do Nederlands Dance
THe{gr na staz choreograficzny. Wielokrotne pobyty w zespole

jednego z najwiekszych wspétczesnych choreograféw daty jej szanse:

doskonialenia warsztatu u boku takich tworcéw, jak: Hans van Manen,
Ohad Naharin, Paul Lghtfoot, Sol Leon i Saburo Teshigawara. W ra-
macfn festiwalu Malta 2000 przygotowata spektakl Cztery pory roku

do muzyki Vivaldiego w nagraniu Nigela Kennedyego, ktory po
obejrzeniu tej choreografii zapreponowat jej wspétprace nad nowym |

projektem. Najwazniejszym spektaklem w jej artystycznej d jatalnosci
jest zrealizowany w Operze Bahgckiej balet "...z nieba” do muzyki
Michata Lorenca, z jej whasnym librettem. Sukces tego przedstawienia
otworzyt przed nig droge do spetnienia marzenia o thsworzeniu
wiasnego zespotu, z ktorym mogtaby realizowac swoje ambitne plany
choreograficzne.

i Sztuki.
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pbtpracuje z polskimi rezyserami operowymi; zrea- | 4

Izadora Weiss jest dwukrotna stypendystka Mlmsteftwa Kultury {

——

\ Jerozolimy Pendereckiego. Od 1990 roku Mar

kierownictwo chéru MARE 'JASZCZAls. :
¢

Absolwent todzkiej Akademii Muzycznej oraz Akademii Muzyczne
w Poznaniu, gdzie w 1986 roku ukonczyt dyrygenture w klasie prof.
Stefana Stuligrosza. Dziatalnos¢ artystyczng roz'pgc‘zq{ juz w roku
1969, poczatkowo jakp artysta choru Filharmoniit6 zklej anastepnie
kolejno jako asystent fwreszcie kierownik zespotu ¢héru. W dorobku
artysty s3 dziesigtkif pozycji z* wielkiego repertuaru oratoryjno
kantatowego, w tym m. in. Magnificat Bacha, /X |Symfonia
Beethovena, Pory roku i Stworzenie Swiata Haydna, J\llem/eckle
requiem Brahmsa, Requiem Verdiego, Te Deum Siedem bram
Jaszczak jest
chormistrzem w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie 7 zespotem chéru
przygotowat znaczace pozycje z wielkiega repertuéru operowego. Od
ponad 10. lat prowadzi takze Chér Mieszany Akademii Muzycznej
w todzi. Dyrygowat m. in. w Niemczech, Belgii, Holandii, Luksem-
burgu, Francji i na Litwie. Druga wielka pasja artysty jest.kompono-
wanie. Pisze gléwnie muzyke dla teatréw dramatycznych i Ialkowych
(dtugoletnia Wspfpraca z Teatrem Lalek PINOKIO), za ktérg me]e
dnokrotnie otrzymywat nagrody na konkursach i wysokle oceny
krytyki. % , A\

wspé’rp}aca muzyczna \ /
asystenci rezysera ,
asystendi scenografa’
asystentka choreografa ‘
| realizacja Swiatfa ‘

pianistki korepetytorki

%)

‘ \
\ akompaniator chéru
| ak;mpaniatorzy baletu
\ inspicjenci
\ , ' suflerka
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Kazimie ngn k
Maria Szczucka, Waldemar Stariczuk
Wanda Zalasa, Zygmunt Dziubiriski

Malwina Polesz: k-Kopec
Jerzy Stachowiak E 7
Ewa Szpakowska, Nadiezda Pawlak %!
Maria Czerkawska, Ma’fgorzata Zajqczkows{(
Zbigniew Rymarczyk \ 5
Elzbieta Bruc, Jan Skonieczny i?
Stanistaw Krawiec, Zbigniew Pawetczyk -

Beata Sugé
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Marek Weiss-Grzesifski

W PARYSKIMENAWIASIE ...

To jest opowies¢ o mifosci i patriotyzmie. O tym, ze czasami
trzeba pomiedzy tymi uczuciami dokonac wyboru, o tragedi,
Jaka z.tego wyboru wynika. Klasyczna historia, tysigce razy
opisywana w pieknych ksiegach, powielana w teatrze i w fil-
mach. Wydawaloby sie, ze wszystko juz zostafo na ten temat
powiedziane, ze nie warto tego odgrzebywac, bo juz o tym
styszeliSmy i wiemy, jak sie zakonczy. Ale przeciez ta wqtpliwosé
I zniecierpliwienie znikajg, kiedy opowiesc sie rozpoczyna, a my
wciggamy sie po raz tysieczny w odwieczne problemy, ktérych
czfowiek wcigz nie moze rozwigzaé, mimo wielkiej swej, jakoby,
madrosci. Na tym polega zawsze sita sztuki, ze potrafi nam
wcigz zadawac te same pytania i zmuszac do swoich wiasnych
odpowiedzi. Kazdy musi sam-dokona¢ wyboru. Kazdy musi
sam 0sqazic, co jest dobre, a co zfe. Naszym obowigzkiem jest
tylko opowiada¢ odwieczne historie tak, zeby nie zanudzi¢
Was, zanim sfe nie wciggnieciew dramat naszych bohateréw.

Mtodzieniec, przed ktérym otwiera sie wspaniafa kariera polity-
czna pofgczona z najbardziej intratnym matzenstwem w tej
czesciglobuiw tym czasie, ma serce zajete uczuciem do kobiety
Z najnizszej warstwy spotecznej. Zwigzek z nig sprowadzitby go
na dno, a bajeczna kariera rozwiataby sie jak dym. Juz samo
przyznanie sie publiczne do ukochanej narazitoby go na smie-
s5znos¢ i wstyd. A jednak nie moze przestac o niej myslec i nie
moze sie jej wyrzec. Czy byta jego kochankq? Sqdzqc z namie-
tnosci mifosnych zwierzer, chyba tak. Jego uczucia majq kon-
kretny, fizyczny ksztaft. Ona kocha go réwaie mocno i réwnie
beznadZziejnie. Jest dla niej nie tylko nieosiggalny z racji swojej
pozycji spofecznej, ale przede wszystkim jest wrogiem jej ojczy-
zny, a z czasem mordercq jej bliskich. Obowigzek wobec krwijej
rodzicéw nakazuje go zabi¢, a nie oddawaé mu sie w mifosci.

AIDA, Teatr Wielki w Lodzi, 1970 r.
Sfot. J. Neugebauer

Ale ten obowigzek jest ponad sify zakochanej kobiety. Wybiera
wiec wtasng $mier¢ u boku mezczyzny, ktéry poswiecit dla niej
swoj kraji swoje pefne sukceséw Zycie. Tak oto wyglgdajg ramy
naszejopowiescio Aidzie.

Ta jedna z najpopularniejszych oper w Swiatowym repertuarze
byta interpretowana na rézne sposoby. Byta i taka inscenizacja,
gdzie Aida byfa palestyriskq bojowniczkq Arafata. Widziafem
spektakl, w ktérym Aida byfa corkq czeczenskiego przywédcy,
a Faraon rosyjskim generatem. To wedfug mnie niepotrzebne
uwspétczesniania akdji, ale jesli uda sie z tego zbudowac fascy-
nujgcy teatr, wszystkie takie zabiegi sq wtedy usprawie-
dliwione. Niektére arcydzieta majg wyjgtkowq nosnos¢ ponad-
czasowq i mozna je rozgrywaé w kazdej epoce, byleby zacho-
wac wszystkie wewnetrzne napiecia i skomplikowang strukture
dramaturgiczng. Takie sq sztuki Szekspira, taki jest teatr
antyczny, takie sq niektore opery. Taka jest ,Aida”. W jednej
z moich osmiu inscenizagji tego dzieta sprobowafem sobie
nawet wyobrazi¢, jakwyglgdafoby to w konwengji gier kompu-
terowych. Dodzisiaj w jednym z szanowanych teatréw ta reali-
zagja-cleszy sie duzym powodzeniem. Ostatnio wstydze sie
takich zabiegow, stuzqcych przede wszystkim wypinaniu rezy-
serskiej piersi przed osobe kompozytora. Uwazam, ze nie ma
potrzeby narzucania doskonale napisanemu materiatowi
Jakiejs obcej mu dramaturgii.

A jednak nie da sie pokaza¢ widzowi wspéfczesnemu ,Aidy”
tak, jak zostata ona napisana przez Verdiego na otwarcie
Kanatu. Egiptologia, antropologia, osiggniecia sztuk
wizualnych tak bardzo odbiegty od tego, co sobie wielkii zacny
kompozytor wyobrazat przy realizacji owego intratnego
zamowienia, ze warto pokusi¢ sie o stworzenie jakiejs
specyficznej konwengji, w jakiej bytoby mozliwe wykonanie
tego muzycznego arcydziefa. Kazda préba moze sie okaza¢
cenna i pomocna w przekazaniu tej przewazajgcej czesci
widowni, jakg tworzq ludzie nienawykli do wstuchiwania sie




w rozkoszne szczegoty operowych kolu-
bryn, jak ,Aida”, piekna zawartego w jej
nutach i poezji patetycznej historii, jakq
opowiada. Jak wiec pogodzic ze sobg
przekonanie, ze trzeba poszukiwac spe-
galnego klucza do opowiedzenia tej
historii z pogardq dla rezyserskich sztu-
czek Zonglowania histerycznym czasem
I konwencjami? A moze sprébowaé
wyobrazié sobie , Aide” ijej czasy przez pry-
zmat paryskiego tygla, w jakim Verdi pré-
bowat znalez¢ dla siebie i swojej genialnej
muzykigodne migjsce?

Paryz byt w sposéb szczegéiny zafascyno-
wany Egiptem | jego historig. To byfa
tradycja napoleoriska z jednej strony,
a z drugiej pewne pokrewieristwo form
pomiedzy cesarskg Francig, a krajem
faraonéw. Fala za falg docieraty. nad
Sekwane odkrycia archeologéw, a za nimi
moda na Orient, tajemnice prahistorii
I seksualne osobliwosci, ktérymi wedfug
zaktamanej Smietanki towarzyskiej
Wschoéd byt przesycony. Reliktem tych
fascynagji jest na poty komiczny upiér
Luwru o imieniu Belfegor. Ale w ich wyniku
nauka przezyta jeden z najwiekszych swo-
ich sukcesow, czyli odczytanie hierogliféw.
Kicz miesza sie w tej sprawie z prawdziwg
wzniosfociq. Gdyby wiec udato sie poka-
zac, jak z komercyjnej, hotdujgcej tanim
gustom i modzie, zabawy w Egipt wyrasta
Verdiemu wielkie, przejmujgce dzieto
o0 najwyzszych wartosciach w zyciu czfo-
wieka, byfaby to gra warta swieczki. Moze
tez bytby to jakis drobny wktad w budo-
wanie nowoczesnego teatru operowego,
ktory przeciez nie musi by¢ skazany na
umieszczanie kazdej akgji w klimatach no-
cnych klubéw i smietnikow cywilizacji.

Jestem przywigzany do sensu utworu | do sensu poszcze-
g6lnych jego elementéw. Nie moge znies¢ chaosu i bafaganu.
Przez to juz moje myslenie o teatrze odbieranefest jako konser-
watywne w Swiecie, gdzie chaos i bezkarnosé jakiegokolwiek
wyboru jest prawem nadrzednym. Skoro jesteSmy wszyscy
réwni, to réwnorzedny jest gtos mqdry i gfos gfupi, rowno-
uprawniony jest akt destrukgji | akt budowania, jednakowo
bezgrzeszne sq takie cechyjak honor i podfosc. Jesli konserwa-
tyzmem jest niezgoda na takie réwnouprawnienie, to wole by¢
skrajnie konserwatywny i nienowoczesny. Teatr, w ktérym
zwigzek pomiedzy sensem i formg, pomiedzy muzykq i obra-
zem zostaly zerwane jest teatrem kuglarzy i oszustow. By¢
moze taka nowoczesnosc jest nie tylko fatwiejsza dla twércéw,
ale i atrakcyjniejsza dla publicznosci;-bo zezwala na bez-
mysinos¢ i biernos¢, ale biada tym, ktérzy tego opium nadu-
zywajq. Jak wszyscy. czarownicy | szamani bedg w koncu
wysmiani | zlekcewazeni. Widz chce by¢ traktowany powaznie
i chce rozumiec, co do niego méwimy. Dlatego dbanie o sens,
prawde ludzkq i harmonie z muzykq zawsze pozostanie pod-
stawowym obowiqzkiem rezysera.

Bedzie to wigc opowies¢ o mitoscii patriotyzmie. Tak jak Verdijg
wymyslit. Mam nadzieje, ze nasz ironiczny paryski nawias,
Jjakim opatrujemy te historie, nie przeszkodzi wnikngé w nig
powaznie i wspdfczujgco wobec gféwnych bohateréw. Ich
tragiczne losy nie sq przeciez mniej tragiczne z ragji wpisania ich
w historyczny kostium, ani tez nie byfyby bardziej wiarygodne,
gdybysmy opowiedzieli je przy pomocy wspdfczesnego
kostiumu.

Naszym nadrzednym zadaniem w tej realizacji byfo zwigzanie
kazdej akgji, napiecia, sensu dziafania z muzykq. Ideafem
spektaklu operowego jest dla mnie synteza myslenia
baletowego i wokalnego. Uwazam, ze kazdy ruch, zmiana
Swiatef, ekspresja i charakter postaci muszq wynikac z party-
tury. Niby kazdy tak méwi, ale praca nad tym, by tak sie stafo
Jest zmudna i niewdzieczna, wiec czesto realizatorzy rezygnujq
z tych planéw w pofowie drogi. Mam nadzieje, ze tym razem
tak sie nie stanie. Wierze, Ze rozkosz fgczenia w odbiorze
publicznosci tego, co sie widzi, z tym, co sig styszy jest celem,
ktéremu warto poswieci¢ czas i wysitek. Nigdy nie dos¢

przypominania sobie o tym, Ze trzeba dgzy¢ do jednosci teatru
I muzyki. To bylo marzenie wielu ludzi opery z Gluckiem,
Wagnerem i Puccinim na czele. Marzyt o tym takze Verdi
I poswiecit wiele energii na przekonanie ludzi teatru do myslenia
syntetycznego. Opera jako synteza wszystkich sztuk wcigz
pozostaje naszym umykajgcym horyzontem. Ale podqzajmy
w jego kierunku. Moze nie sposéb go dogonic, ale przeciez
mozna pieknie spedzi¢ zycie w posciguza nim.

« AIDA, Teatr Wielki w Lodzi, 2006 r., proby z reiyserem.
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Triumfalna prapremiera opery. Nabuchodonozor w mediolafiskiej
La Scali 9 marca 1842 roku rozpoczeta diugi szereg sukceséw
kompozytorskich Verdiego. Przed mtodym kompozytorem otwo-
rzyly sie wszystkie sceny muzyczne Italii, a wkrétce i najpowa-
Zniejsze teatry operowe EUropy.zaczety ubiegac sie o prawo wysta-
wiania najnowszych dziet genialnego Wtocha, ofiarowujgc mu
krolewskie nieraz honoraria za skomponowanie specjalnie za-
mowionych oper.

Ale Nabuchodonozorstanowit przetom nie tylko w karierze kompo-
zytorskiej Verdiego: gtéwna partie kobiecg - Abigaille - kreowata
jedna z najlepszych wowczas $piewaczek wioskich, 25-letnia
Giuseppina Strepponi, dla ktérej zreszta ta rola byta przez kompo-
zytora specjalnie napisana. Osamotniony po $mierci swej zony
| obojga dzieci Verdi znajduje za pare lat w Jézefinie wierna, nie-
odstepna towarzyszke zycia.

Nastgpne opery utrwalajg stawe kompozytora w catej Europie.
Wymiefimy tu chociaz najwybitniejsze, jak: Ernani (wedtug Hugo,
1844), Makbet (wg Szekspira, 1847), Zbdjcy (wg Schillera, napisana
dla opery w Londynie, 1847), Korsarz (wg Byrona, 1848), czy
wreszcie Luiza Miller (wg Schillera, 1849). Zwraca tu uwage fakt, ze
Verdi w poszukiwaniu tematéw do swych oper Siegat po stynne
dramaty z literatury europejskiej, polecajac wspétpracujacym z nim
librecistom wiasciwie tylko dopasowanie do potrzeb muzycznych
tekstow dramatéw; moze tu stuzy¢ jako dalszy przyktad Rigoletto
(wg Hugo), Traviata (wg Dumasa syna) czy wreszcie Otello
i Falstaff - obie opery wedtug dramatéw Szekspira. W takim
doborze tematéw przejawia sie wyraznie charakterystyczne dla
Verdiego wyczucie sceny, efektu dramatycznego, nadajace jego
dzietfom wybitne walory teatralno-widowiskowe. Opery Verdiego
to nie "sceny liryczne®, to nie umuzycznione poematy, jak u nie-
ktérych innych kompozytoréw operowych; zawsze odznaczajg sie
silnie podkreslong przez muzyke dramatycznoscig akcji scenicznej.

W slad za sukcesami artystycznymi przyszto i powodzenie materia-
Ine; Verdi staje si¢ cztowiekiem majetnym. Wierny przyzwycza-
jeniom z dziecifistwa, pragnie ponownie osiedlic sie na wsi, z dala od
gwaru, dymu i intryg wielkich miast. Znana jest jego nieche¢ do
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“ Giuseppe Verdi, kolorowana litografia, autor Carlo Pellegrini, 1879 r.

wszelkiej reklamy, do prasy. Dlatego tez w 1848 roku kupuije posiadtos¢ ziemska Sant'Agata w poblizu rodzinnej wioski Le Roncole. Tam
po dokonaniu niezbednych przerébek, po rozbudowie i unowoczesnieniu domu, gospodarstwa i ogrodu, kompozytor zamierza osiedli¢
sie na stafe. Przedtem jednak spedza kilka lat mieszkajac na zmiane w Paryzu (1847i1849) i w Busseto - razem z J6zefing Strepponi. W
potowie stulecia Verdi przezywa pierwszy punkt kulminacyjny swej tworczodci: trzy pod rzad opery - Rigoletto, Trubadur i Traviata
(zrazu przyjete niechetnie), rozszerzaja stawe Verdiego na caty juz Swiat.

Podréze artystyczne po Europie szlakiem wyznaczonym przez premiery oper zamawianych przez obce teatry prowadza Verdiego kilka
jeszcze razy do Paryza (Nieszpory sycylijskie, 1855), do Rzymu (triumf Balu maskowego, 1859), do Londynu (Hymn narodéw,
skomponowany z okazji Wystawy w 1862 roku), do dalekiego Petersburga (Moc przeznaczenia, 1862),do Madrytu (1863), znowu do
Paryza (tu przerabia Makbetaw 1865, a potem Don Carlosaw 1867 roku). Wreszcie szczytowy sukces na miare Swiatowa: niestychany
triumf Aidyw Kairzew1871roku!

Po napisaniu Aidy Verdi tworzy juz niewiele, za to wszystkie dzieta ostatnich lat cechuje pietno niewatpliwego geniuszu ich twércy.
W pierwsza rocznice Smierci wybitnego poety i rewolucjonisty wtoskiego, Alessandro Manzoniego, w 1874 roku odnosi Verdi wielki
sukces z okazji wykonania mszy zatobnej - Requiem, poSwieconej pamieci Manzoniego. Potem jeszcze dwa niespodziewane juz w tak
podesztym wieku, sensacyjne wprost triumfy: stary mistrz z mtodzieficza Swiezoscig wiericzy dzieto swego zycia dwiema genialnymi

W posiadlosci Sant’Agata, akwarela, autor Leopoldo Metlicovitz, 1892 .~
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~ Giuseppe Verdi, obraz olejny, autor Giuseppe Barbaglia, 1887 r.

operami. Peten dramatycznej sity Otello jakze kontrastuje z naj-
lepsza chyba operg Verdiego - Falstaffem, bedacym jak gdyby
petnym pogody-i-madrego, dojrzatego usmiechu filozoficznym
spojrzeniem nacate tak dtugiei bogate zycie.

Kiedy 27 stycznia 1901 roku osiemdziesieciosiedmioletni Verdi
umiera, ciato jego- zostaje. .uroczyscie zfozone w kaplicy
ufundowanego przez siebie Domu dla starych muzykéw, tuz
obok trumny ze szczatkami Giuseppiny Strepponi. Na pogrzebie
zebrato sie kilka tysiecy ludzi, aby odda¢ ostatni hotd nie tylko
wielkiemu artyscie, ale i wielkiemu cztowiekowi. Nie byto orkie-
stry, bo Verdi w testamencie zastrzegt sobie najtafiszy, najskro-
mniejszy pogrzeb, bez muzyki. Ale najbardziej wzruszajacg
chwila w czasie pogrzebu byfa ta, kiedy nad grobem z piersi nie-
Zliczonego  ttumu samorzutnie wykwitta piesi Va pensiero
sullali dorate - Pofrun, mysli, na skrzydtach zfocistych- stary
chér z mtodziericzej opery Verdiego Nabuchodonozor. T3 wia-
Snie melodig naréd wioski pozegnat swego wielkiego syna -
patrioteitworce.

* % %

Z osiemdziesieciu siedmiu lat zycia Verdiego na okres twérczy
przypada okoto szescdziesieciu: od pierwszej, nie wystawione]
mtodzieficzej opery Rocester napisanej okoto 1836 roku, az do
genialnego, zdumiewajacego niestychang u osiemdziesiecio-
letniego starca mtodzieficzg wprost Swiezoscig i sita tworcza
Falstaffa, wystawionegow 1893 roku.

Tak dtugi okres pracy tworczej - moze nawet jedyny w cafej
historii muzyki przyktad niestabnacej z wiekiem inwendji
kompozytora - datw rezultacie pokazny dorobek. Trudno podac
wiasciwie dokfadna liczbe oper skomponowanych przez
Verdiego, poniewaz niektére z nich byty przez kompozytora
przerabiane, uzupetniane lub skracane (jak Don Carlos czy
Simone Boccanegra), inne zas oprocz przerdbek otrzymywaty
nawet zmienione libretta i catkowicie nowe tytuty (np.
Lombardczycy - Jerozolima lub Stiffelio - Aroldo). W kazdym
razie liczba ta waha sie okofo trzydziestu; liste dziet tego kompo-
zytora uzupetnia jeszcze kilkanascie utwordw muzyki koscielnej
z monumentalnym - nie tak bardzo teatralnym, jak zwykto sie
mowic - Requiem (1874), poza tym Kwartet smyczkowy (1873),
kilkanascie piesni solowych, Hymn narodéw (1862) oraz szereg
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miodzieficzych utworéw pisanych jeszcze dla orkiestry
Towarzystwa Filharmonicznego w Busseto.

Cata twérczos¢ Verdiego charakteryzuje rzadko u kompozy-
toréw spotykane, niemal bezustanne doskonalenie sig, staty
wzrost poziomu inwencji tworczej sprawiajacy, ze prawie kazda
nastepna opera wartoscig swej muzykiprzewyzsza poprzednia.
Zakorone zaé bogatej tworczosci Verdiego uwazane sa trzy jego
dzieta.- Aida, Otelloi Falstaff -te dwie ostatnie napisane przez
sedziwego juz wowczas starca.

Na przestrzeni tej cafej drogi nieustannego rozwoju tworczosci
wyraznie wyodrebniajg sie poszczegélne etapy, stanowigce zu-
petnie rézne okresy dziejow sztuki Verdiego: pierwszy - okres
miodzieficzego dojrzewania (1838-1849), ukoronowany ge-
nialnym “tryptykiem": Rigoletto, Trubadur.i Traviata (1851-
1853); okres nastepny, lata 1855-1869, wyraznie przejsciowy,
pefen poszukiwan z m.in. Balem maskowym i Don Carlosem;
wreszcie szczyt catej drogi tworczej Verdiego: trzy genialne
opery: Aida (1870), Otello(1887)1 Falstaff(1893). Ale tych kilka
odrebnych zdawafoby sie okreséw twérczych tworzy jedna,
wyrazista i konsekwentna linie rozwojowa, nie ma tu zadnej
przypadkowosci ani zwrotéw w tyt od raz obranego - moze
nawet nie zawsze zupetnie Swiadomie - kierunku.

Wchodzac na widownie muzyki europejskiej w momencie naj-
wiekszych triumféw opery wloskiej, reprezentowanej zwia-
szcza przez "wielkg trjke™: Rossiniego, Belliniego i Donizettiego
- z poczatku kilkoma pierwszymi operami Verdi zdobywa sobie
pozycje co najmniej rownorzedng wiréd mistrzéw tradycyjnej
wioskiej opery. Jednak juz w najwczesniejszych jego utworach,
mimo wykorzystywania nieraz najbardziej tradycyjnych,
zuzytych i oklepanych srodkow technicznych wiadciwych sty-
lowi bel canto - wyraznie zaczyna sie krystalizowac nowy pier-
wiastek, dotad - jezeli nie zupetnie obcy, to w kazdym razie
raczej rzadkiw operze wioskiej.

W odréznieniu od swych poprzednikow, dla ktérych piekny
$piew byt naczelnym celem tworczosci operowej, Verdi rozwija
elementy dramatyczne. Rozszerza na przykfad zdawkowe
dotychczas recytatywy w petne wyrazu sceny dramatyczne,
dba o charakterystyke muzyczna postaci, nierzadko przyznaje
orkiestrze zasadnicza role w rozwoju akgji (zarzucano kiedys
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Verdiemu, ze zniszczy $piewakoéw zbyt mocng i gtosng instru-
mentacja, ktéra dla nas brzmi niemal naiwnie!). Niewatpliwie
w dziejach opery wioskiej wiasnym ,wynalazkiem” Verdiego
byto usamodzielnienie i petna odrebnos¢ poszczegodinych gto-
séw wystepujacych razem w tzw. ensemble; najbardziej zna-
nym przykfadem jest kwartet z Rigoletta, gdzie z czterech os6b
$piewajacych jednoczesnie kazda ma wiasna linig melodyczna,
whasny, indywidualny charakter muzyezny. Niektére z tychrele-
mentéw sporadycznie mozna byto znalez¢ juz u wczedniejszych
kompozytoréw wioskich, np. u Belliniego w jego genialnej
Normie (1831). Najbardziej zblizony do Verdiego byt wowczas
neapolitafiski kompozytor operowy G. S. Mercadante (1795-
1870), w ktérego operach (m.in. /l giuramento - Przysiega i Il
bravo - Rozbéjnik) wida¢ byto nowe u wioskiego tworcy
potraktowanie libretta operowego. Dzi$ catkowicie zapo-
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Willa Sant’Agata, akwarela, autor Leopoldo Metlicovitz, 1 892 r.




" Giuseppe Verdi

% Giuseppina Strepponi-Verdi,
dozgonna towarzystka kompozytora.

mniany, Mercadante moze by¢ uwazany za bezposredniego
prekursora Verdiego; niewatpliwy geniusz poZniejszego twércy
Aidy pozwolit Verdiemu Smielej i bardziej stanowczo przetamaé
dotychczasowa tradycje opery wloskiej i dlatego tez, jako
naprawde dramatyczny kompozytor operowy, Verdi usunat
swojg tworczoscia mniej utalentowanego i ostrozniejszego
w poczynaniach kompozytorskich poprzednika.

Pierwszy okres twoérczosci Verdiego charakteryzuje wiasnie
state pogtebianie pierwiastka dramatycznego w przejetych od
poprzednikéw ramach tradycyjnej opery wioskiej. W tym tez
sensie nalezy rozumie¢ okredlenie, iz Verdi osiggnat punkt
szczytowy w operach nastepnego okresu twérczosci. Byty to:
Rigoletto, Trubaduroraz Traviata, w ktérej muzykolodzy dopa-
truja sie wyraznej zapowiedzi pdZzniejszego o pare dziesigtkdw
lat weryzmu operowego (Carmen Bizeta, Mascagni,
Leoncavallo, Puccini). Istotnie, zupetng i odkrywczg nowoscig
Traviaty jest zepchniecie zewnetrznej akcji na drugi plan;
ustepuje ona tu miejsca niezwykle subtelnie i przekonywajaco
podmalowanej muzycznie czy raczej muzyczno-dramatycznie
akgji psychologicznej, rozwojowi uczu¢ bohateréw dramatu.
Juz w tych trzech operach ,srodkowego okresu” Verdi osiagnat
niespotykang przedtem site wyrazu dramatycznego, subtelnos¢
i prawde w malowaniu uczué przy jednoczesnym nieporéwna-
nym wprost pieknie melodii (bel canto!) i zawartosci form
operowych. Ale to jeszcze mu nie wystarczato: nastepne opery
przyniosty dalsze poszukiwania nowych form spotegowanego
wyrazu dramatycznego. Zwfaszcza w Balu maskowym i Don
Carlosie wida¢ wyraznie zdecydowane dazenie do
uformowania samodzielnego, cho¢ wyrastajagcego wciaz
jeszcze z whoskiej tradycji operowej, dramatu muzycznego.

Niestusznie zarzucano czasami Verdiemu nasladownictwo
Richarda Wagnera, ktérego rewolucyjne reformy na polu opery,
uwieficzone stworzeniem tzw. dramatu muzycznego, w poto-
wie XIX wieku, wywotaty powszechng dyskusje i staty w cen-
trum najwyzszego zainteresowania opinii publicznoci i kryty-
kéw muzycznych. Stanowczo trzeba podkreslic, ze Verdi do
swoich osiggnie¢ doszedt wiasng droga, nieraz moze
rownolegle - ale przeciez niezaleznie od swego genialnego
rowiesnika - Wagnera. Podobne tendencje nurtowaty zresztg
i innych dwczesnych kompozytoréw operowych; wystarczy tu

wymieni¢ chocby genialnego twérce rosyjskiego
dramatu muzycznego - Musorgskiego, ktdrego
przeciez trudno bytoby posadzic o jakiekolwiek na-
Sladowanie Wagnera. Tak samo i u Verdiego: rezul-
tat jego poszukiwar, jego wiasne drogi do dramatu
muzycznego - to Aida, Otelloi Falstaff - trzy arcy-
dzieta muzyczno-dramatyczne, otwierajgce operze
whoskiej nowe mozliwosci' rozwojowe, a jedno-
czednie w kazdym takcie, w kazdym pomysle jak
najbardziej potudniowe, wioskie, jakze odmienne
od pétnocnego, germanskiego charakteru sztuki
Wagnera.
na podstawie:
Stanistaw Proszynski

AIDA J. Verdiego, PWM 1958
(tytut od redakdji)

Giuseppe Verdi, akwarela autor Francesco Vinea, 1885 r. ®




WAZNIEJSZE DATY Z ZYCIA KOMPOZYTORA

1813
1823

1836

1839

1840

1842
1843
1844

1845
1846
1847

1849

1851

1853

1855

1859

10 pazdziernika w Le Roncole urodzit sie Giuseppe Verdi.

W listopadzie wstepuje do gimnazjum i szkoty muzyczne;
w Busseto.

Verdi zostaje mianowany “maestro di Musica" gminy
Busseto. Zeni sie z Margheritg Barezzi.
Komponuje opere ,Oberto, ksigze San Bonifacio”.

Verdi osiedla sie w Mediolanie.
Prapremiera ,Oberta” w La Scali.

W marcu umiera zona Margherita.
Kleska w La Scali opery komicznej ,Rzekomy Stanistaw”.

Sukces ,Nabucca” w La Scali.
Prapremiera ,Lombardczykéw” w La Scali.

Wielki sukces opery ,Ernani” w Balonii, w Rzymie ,,Dwédch
Foscarich”.

"Joanna d'Arc” w La Scali, ,Alzira” w Neapolu.
W Wenedji wielkie powodzenie, Attili".

Sukcesy ,Makbeta” w catych Wioszech. ,Zbojey”
w Londynie, ,Lombardczycy” w Paryzu.

Triumfalna premiera ,Bitwy pod Legnano” w Rzymie.
Verdi z Giusepping Strepponi, osiedla sie w Busseto.
.Luiza Miller” w Neapolu.

Triumf ,Rigoletta” w Wenecji. Wyjazd z Giuseppina
do Paryza.

Wielki sukces , Trubadura” w Rzymie, kleska , Traviaty”
w Wenedj.

Premiera zaméwionych przez Opere Paryskg ,Nieszpordéw
sycylijskich”,

Entuzjastyczne przyjecie w Neapolu ,Balu maskowego”.
Slub z Strepponi.

1867

1871
1874
1887
1893
1897
1901
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W Paryzu premiera ,Don Carlosa”.
Umiera ojciec Verdiego.

24 grudnia premiera ,Aidy” w Kairze.

Prawykonanie ,Requiem” w rocznice Smierci Manzoniego.
Entuzjastyczne przyjecie opery ,Otello” w La Scali.
Falstaff” w La Scali.

Umiera druga zona Verdiego Giuseppina Strepponi.

27 stycznia Verdi umiera w Mediolanie.
Ciato ztozono w Domu Schronienia dla muzykéw
i Spiewakoéw, powstatym z inicjatywy kompozytora.

“ Giuseppe Verdi, obraz olejny, autor Giovanni Boldini, 1886 r.

COS JAKBY DLA ,2WIELKIEGO KRAMIKU”,
ALE WE-WEOSKIEJ MANIERZE

W 1870 roku w Egipcie miafo sie odbyé uroczyste otwarcie
Kanatu Sueskiego. Wtadca Egiptu, [zmait Pasza - Wielki Wezyr
I Kedyw w jednej osobie - pragnat nadac tej jedynej w swoim
rodzaju, doprawdy epokowej i historycznej chwili najwspa-
nialszg oprawe. Wsréd pompatycznych uroczystosci inaugura-
cyjnych nie mogto zabrakna¢ akcentu muzycznego. Miata nim
by¢ nowa opera, specjalnie na te okazje zaméwiona dla zato-
zonej w 1869 roku Opery Wioskiej w Kairze. Wybd6r kompo-
zytora nie byt trudny; wzieto pod uwage tylko trzech 6wczesnie
najwybitniejszych tworcow operowych - Gounoda, Verdiego
i Wagnera. W tej ,konkurencji” zwyciezyt najstynniejszy wtedy
ze wszystkich, to znaczy Verdi. Warunkiem zaméwienia byto
libretto oparte na tematyce zwigzanej z historig egipska, dajace
szerokie mozliwosci dla efektownego wystawienia, dekoradji,
muzyki, baletu - jak dla Wielkiej Opery Paryskiej. Zastrzegajac
sobie wyfgczne prawo wyboru Spiewakéw i dyrygenta, ktéry na
miejscu, w Kairze przygotowatby z zespotem opere, kompo-
zytor zazadat zupetnie niestychanego honorarium, zawrotnie
wysokiego jak na owe czasy - i otrzymat je: sto piecdziesiat
tysiecy frankow, ptatnych przez bank Rotszylda w Paryzu.

“ Ismail I Pasza - wicekrdl Egiptu.

* E. Muzio - dyrygent, ktéry polecil Verdiego Ismailowi 1.

Verdi szybko zabrat sie'do pracy. Tematu do opery dostarczyt
wybitny egiptolog Auguste Mariette, zwany w kraju piramid -
Mariette-Bey. Przygotowaniem libretta zajat sie dyrektor Opery
Komicznej w Paryzu, Camille du Locle, z ktérym Verdi wspét-
pracowat od czasu Don Carlosa. Napisany przezefi tekst fran-
cuski libretta Verdi polecit przettumaczy¢ na jezyk wtoski oraz
przystosowac do potrzeb muzycznych wiasciwemu libreciscie
Aidy- ktérym jest Antonio Ghislanzoni. Jak wygladata praca du
Locle'ai Ghislanzoniego, a raczejich wspétpraca z narzucajgcym
swoje muzyczno-dramatyczne koncepcje Verdim, mozna sie
dowiedzie¢ z obszernej korespondencji kompozytora z libre-
cistami. Oto fragment listu Verdiego do Ghislanzoniego z dnia
22sierpnia1870r., pisanego w Sant'Agata:

".... dla sceny poswiecenia (chodzitu o drugq odsfone | aktu) juz
co$ znalaztem. Jezeli to panu wydaje sie nieodpowiednie,
poszukamy dalej. Ale przede wszystkim nalezafoby tu stworzy¢
jak najefektowniejsze pole do popisu dla muzyki. Scena




skfadataby sie z litanii, ktorg rozpoczynajq kapfanki, a kapfani
odpowiadajg, potem nastqpi taniec obrzedowy z powolng,
smutng muzykq, krétki recytatyw, mocny, uroczysty jak psalm
biblijny i modlitwa w dwéch zwrotkach, wygtaszana przez
kaptana, a péZniej powtdrzona przez wszystkich. | szczegdlnie
pierwsza zwrotka powinna by mie¢ spokojny patos, aby, jak
tylko mozliwe, odrézniata sie od innych chéréw w finatach
pierwszego i drugiego~aktu, w ktorych prawie ze pachnie

Marsyliankg... .

Wydaje mi sie, Ze litanie muszq (po raz tysigczny niech pan
wybaczy mojg smiaftos¢) sktadac sie z matych strof po jednym
dfugim wierszu i jednym pieciozgtoskowym, albo (i moze tak
byfoby lepiej, gdyby wszystko tak uksztaftowac) z dwoch
oSmiostopowych wierszy. Pieciostopowy bytby jak ,Ora pro
nobis”. W ten sposob stworzylyby sie mate zwrotki kazda po
trzy wiersze, w sumie szes, i to w zupetnosci wystarczyfoby dla
tejsceny”.

Ostatnia scena Aidy - w podziemnym grobowcu - zostata skom-
ponowana przez Verdiego do wtasnego tekstu, napisanego
proza. W tym wypadku rola librecisty ograniczyta sie wytacznie
do zrymowania catkowicie wykonczonej muzycznie sceny.

Wynikiem tak pojetej przez swiadomego swych zamierzer two-
rczych kompozytora wspétpracy ze ,styranizewanymi” przezef
autorami tekstu jest libretto niezwykle zwarte, trafnie podkre-
Slajgce wszystkie sytuacje dramatyczne opery. Zadziwiajgco
zwiezte, oszczedne w stowach sceny posiadaja niestychana pla-
styke i sugestywno$¢ wyrazu dramatycznego. Nawet sceny
chéralne i baletowe, w innych operach stanowiace raczej doda-
tkowg ozdobe gtownej akcji czy wprost bedace efektownymi
wstawkami - w Aidzie najscislej wigza sie z gtéwnym nurtem
akcji scenicznej; wyrastajac organicznie z dramatycznego roz-
woju libretta, podkreslaja nastrdj poszczegélnych scen (np.
w Swigtyni Wulkana czy nad Nilem) oraz poteguja site dziatania
dramatycznego, jak w scenie triumfu w Tebach czy jeszcze
dobitniej - w koficowej scenie opery. Tu spotykamy nawet
zupetnie nowoczesny efekt teatru symultanicznego: dwie rézne
akcje przebiegaja jednoczesnie na dwdch poziomach sceny -
duet mitosny i Smieré zamurowanych zywcem kochankéw,
anad ich glowami petne ponurego tragizmu obrzedowe Spiewy

“ Camille du Locle, autor szkicu libretta AIDY.

i tarice kaptanéw w Swiatyni. To genialne zamierzenie tworcze
kompozytora w inscenizacjach naszych teatréw najczescie]
niestety, nie jest uwzgledniane; z niewiadomych przyczyn
usuwa sie tu chor za scengoraz catkowicie rezygnuje z baletu.

Précz zwigztosci libretto Aidy charakteryzuje sie doskonatym,
jesli chodzi o wyrazistos¢ i mocny-efekt sceniczny, skrzyzowa-
niem dwoch odrebnych planéw akgji. Dramat osobisty boha-
teréw,. typowy i nawet moze
banalny, obraca sie w wyprobo-
wanym wielokrotnie na scenie
kregu takich motywow, jak mi-
tos¢, zazdros¢, intryga, cierpie-
nie i nienawis¢. Osobiste dzieje
rozgrywaja sie na tle wydarzef
ogolnych o zabarwieniu pseu-
dohistorycznym; w tej ptaszczy-
Znie wystepuja takie elementy,
jak wojna, triumf zwyciestwa,
majestat dworu faraona, po-
nizenie niewolnikéw i jeficow
wojennych, obowigzek wobec
ojczyzny i jej zdrada, Swiat ka-
ptanéw i ich okrutne sady. Kon-
flikt dramatyczny Aidy wynika
wiasnie ze skrzyzowania i tragi-
cznego splecenia ze soba
obydwu gtéwnych nurtéw akgji:
osobiste uczucia bohateréw

swego rozkwitu twdrczego. Podobne niespodzianki zreszta
przyniosa jeszcze pdzniej premiery obu ostatnich oper - Otella
i Falstaffa, stary Verdi do samego prawie kofica swego diugiego
zycia nie pozwoli ,zdystansowac sie” mtodszym od siebie
kompozytorom. .

Komponujac muzyke Aidy, Verdi sam okreslit rodzaj dra-
matyczny tego dzieta: co$jakby dla,, wielkiego kramiku”, ale we
““Wloskiej manierze. ,Wielki
kramik”, La grande boutique,
tow ustach Verdiego ztosliwe,
ale zdaje sie trafne okreslenie
Wielkiej Opery w Paryzu. Mu-
zyka Aidy wyptywa z obydwu
podanych przez kompozytora
Zrédet. Pompatyczny styl wiel-
kiej opery (jak np. u Meyer-
beera czy Halevy'ego), uzasa-
dniony w tym wypadku specy-
fikg zamowienia - przejawia
sie w Aldzie raczej tylko w ce-
chach zewnetrznych, jak ope-
rowanie petnymi przepychu
I SwietnoSci scenami zespo-
towymi, chérami, baletem.
Natomiast wspomniana przez
Verdiego ,maniera wtoska”
stanowi tu zdecydowanie
najwazniejszy punkt wyjscia

opery, w tragicznym dla nich ze- Dekoracje $wiqtyni Izis Philippe’a M. Chaperona , do inscenizacji paryskiej.

tknieciu z nieubtagang maching panstwowa starozytnego
Egiptu, z jego racja stanu, famig sie i zyskujg tragiczny finat. Stad
dramat i tragedia, bogate mozliwosci dla kompozytora, wzru-
szeniauwidzowi ... zapewniony dtugi zywot Aidy.

Skomponowana w ciggu zaledwie kilku miesiecy i ukoriczona
w listopadzie 1870 roku muzyka Aidy, juz przy swym prawy-
konaniu zadziwita publiczno3¢ niezwykta Swiezoicig inweng;i
tworczej, oryginalnoscia i bogactwem pomystéw. , Stary” Verdi,
o ktérym chetnie wtedy méwiono, ze juz sie przezyt i skoficzyt,
ze powinien ustapi¢ miejsca mtodszym - pokazat tutaj petnie
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dla kompozytora: wyrazne oparcie sie na gfosie ludzkim - na
$piewie (mimo wyjatkowo barwnej i bogatej orkiestry); kazdy
prawie zwrot melodyczny, kazda nuta najscislej wyptywajg
z wioskiej tradycji operowej. Przejecie pewnych, raczej
formalnych cech z francuskiej wielkiej opery, a nawet catkowicie
indywidualne zastosowanie takich elementéw dramatu
muzycznego jak motywy przewodnie czy unikanie zamknietych
Lnumeréw” muzycznych, wszystko to absolutnie nie prze-
szkadza Verdiemu w zachowaniu w Aidzie bardzo jednolitego,
czystowtoskiego stylu.

Kompozytor pragnat zapoczatkowac Aidg okres odnowienia




wioskiej opery, ktérej tradycyjne elementy wobec nowszych
pradéw, a szczegdlnie wobec powagi i gtebi dzieta Wagnera -
wydawaty sie zbyt ptytkie; wzbogacenie repertuaru wszystkich
na Swiecie katarynek ,przebojami” przede wszystkim z najno-
wszych oper Verdiego rowniez mogto Swiadczy¢ o zdewalu-
owaniu tego gatunku muzyki operowej. Organiczne wtopienie
w tradycyjna wtoska opere roz-
szerzajacych i wzbogacajgeych ja
pierwiastkéw, w pewnym sensie
przejetych z Francji czy Niemiec,
nie pozwolito dzieki geniuszowi
Verdiego na jakiekolwiek zama-
cenie czystoscistylu.

Typowo wtoskie melodie opero-
we w Aidzie uszlachetniaja sie,
zatracajac swoj katarynkowaty"
charakter (stwarza go nieznosna
kanciastos¢ i symetria dwutakto-
wych fraz!), rozszerzajg sie w pe-
tne dramatycznosci okresy,
oscyluja czesto pomiedzy czysto
Spiewna, szeroka kantyleng
a zblizonym do mowy recyta-
tywem. Ten nowy w operze wio- 4.
skiej XIX wieku styl recytatywny 8

(dawno juz zapomniano o opar- .
tym na innych zreszta zasadach
stylu recytatywnym Monte-
verdiego i pierwszych wioskich
.operzystow” z poczatku XVII wieku) - ktérego coraz czestsze
zapowiedzi znajdujemy juz we wczesniejszych dzietach Ver-
diego - w pofaczeniu z oszczednym w przeciwiefistwie do
Wagnera uzyciem motywow przewodnich, wreszcie daleko juz
posunigta w Aidzie zamiana zamknietych numeréw na wiazace
sie ze sobg bezposrednio sceny, wynikajgce z rozwoju akgji -
wszystko to pozwolito Verdiemu na stworzenie ,prawidto-
wego” dramatu muzycznego. Ustepstwem na rzecz Spiewaka
jest chyba tylko stynna aria (wtasciwie romanca) Radamesa
Boska Aido!, wigkszos¢ zas arii jak najscislej wynika z przebiegu

“ Projekt scenografii AIDY Hermanna Burgharta,
do inscenizacji wiedenskiej.
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akcji - wyrazaja one uczucia bohateréw opery, a nie sa jedynie
tradycyjnymi popisowymi ,numerami” $piewakéw. Drama-
tycznosé Afdyspotegowana jest niestychang jednolitoscig i sto-
pieniem w nierozerwalng catos¢ wszystkich elementéw: muzy-
ki, jej powigzania z tekstem poetyckim, sytuacji scenicznej,
charakterystyki postaci. W wielu scenach tej opery trudno
wprost bytoby wyodrebnic
dziafanie poszczegoinych skia-
dnikdbw, stapiajg sie bowiem
w monolityczng jedno3¢, two-
rzac niezréwnane, petne reali-
stycznej prawdy dramatycznej
i sugestywnej sity wyrazu obrazy
dramatu muzycznego.

Do takiego rezultatu doszedt
Verdi niezaleznie od zdobyczy
Wagnera, inng - wiasng droga,
opierajacg sie niewzruszenie na
wtoskiej tradycji operowej.
| dlatego tez Aida rzeczywiscie
moze by¢ uwazana za inaugu-
racje nowego okresu rozwojo-
wego opery wioskie).

Interesujgcy w Aidzie jest pro-
blem muzycznego kolorytu loka-
Inego Egiptu. Od bardzo jeszcze
naiwnych i nie majacych nic
wspdlnego z autentyzmem
efektow tzw. muzyki ,tureckiej”

(raczej janczarskiej) Mozarta czy Beethovena daleka jest droga
do osiagnie¢ Verdiego na tym polu. Tworcy wczedniejszych
oper, ktorych akcja odgrywa sie w egzotycznych krajach (np.
Kalif z Bagdadu Boieldieu, Afrykanka Meyerbeera czy u nas
Paria Moniuszki) - nie zadawali sobie trudu nadania muzyce
wiarygodnych cech danego folkloru. Egzotyzm bardziej na serio
pojawit sie chyba pierwszy raz w muzyce europejskiej w 1844
roku, w symfonii Le désert (Pustynia), francuskiego kompo-
zytora Felicjana Davida; mozna by tez wymieni¢ tu Liszta czy
Glinke z ich prébami stosowania np. gamy cygafskiej czy

rytméw gruzifskich (rapsodie we-
gierskie, Rustam i Ludmita) oraz egzo-
tyzujaca Zélis et ValcourM. K. Oginiskiego
(1799).

W wypadku Aidy mamy do czynienia
z bardziej konsekwentng metoda. Ponie-
waz nie zachowaty sie zadne zabytki mu-
zyczne starozytnego Egiptu, Verdi spro-
bowat - z pozytywnym rezultatem - zre-
alizowa¢ wiasng koncepcje tej muzyki.
Winstrumentacji Aidy czesto uzywattych
wiasnie instrumentéw , ktore znajdujg sie
na malowidtach czy ptaskorzezbach egi-
pskich, a wiec harf, fletéw czy dtugich,
prostych trab, specjalnie wykonanych
w Mediolanie wedtug pomystu Verdiego.
W melodyce atmosfere Wschodu wywo-
tuje Verdi uzyciem licznych ozdobnikéw,

melizmatow, a takze przez monotonne
powtarzanie pewnych motywow. Jezeli
dotych egzotycznych, orientalnych
elementéw dodac jeszcze dos¢ czesto
w Aldzie stosowane pewne archaizujace
zwroty, jak figury melodyczne przywo-
dzace na mysl chorat gregoriariski, uni-
sonowe prowadzenie gtoséw chéru czy
orkiestry, czy tez reminiscencje tonagcji
koscielnych - wynik zsumowania tych
réznorodnych sposobdw, dotyczacych
instrumentacji, melodyki, rytmiki i har-
monii - rzeczywiscie stwarza miejscami
bardzo sugestywny orientalno-archa-
iczny koloryt. Oczywiscie dalekie to jest
od autentycznego folkloru Egiptu czy
Avrabii, tym niemniej w swoim czasie sta-
nowito zupetng nowosc.

B
v Projekty kostiuméw Auguste’a Mariette’a. ~

Stylizacja naegzotyke wywotata w koficu
XIX"wieku istng fale nasladownictwa.
W Aidziemamy bezposrednie Zrédto tych
wszystkich niezliczonych Perskich jarma-
rkéw, Baletéw egipskich, Ogrodéw chin-
skiej Swigtyni czy Japonskich tancéw
z pochodniami. Ale pamietac trzeba, ze
kiedy w podziwie pytano Verdiego, skad
wyptywa u niego tak sugestywna wizja
staroegipskiej muzyki, kompozytor
szczerze i z humorem odpowiedziat: Tak
sobie jg wyobrazifem ...Bytto przeciez ten
sam Verdi, ktéry w jednym ze swoich li-
stow takimi stowami okreslit istote swojej
tworczosci:

~Nasladowac prawde moze by¢ dobrze,
ale wynalez¢ prawde jest lepiej, duzo
lepiey..."




Ukoriczona przez Verdiego Aida musiata
jednak dos¢ dtugo czekac na wykonanie.
Kanat Sueski otwarto juz w listopadzie
1869 roku, tzn. bez Aidy, zapowiedziany
za§ termin premiery musiat ulec kilka-
krotnemu przesunieciu. Gtdwnym powo-
dem byta wojna niemiecko-francuska
w1870 - 71 roku; zaméwione w Wielkiej
Operze wspaniafe dekoracje musiaty cze-
ka¢ w oblezonym, a p6Zniej wstrzgsanym
przez powstanie Komuny - Paryzu do za-
koriczenia wojny i kompletnego uspo-
kojenia, zanim mozna byfo wystac je do
Kairu.

Verdi wykorzystat zwtoke na dokonanie
kilku zmian w swojej partyturze, miedzy
innymi dopisat arie Aidy.nad Nilem, zmie-
nit chor kaptanéw itp. Przestuchanie w La
Scali wielkiej uwertury do Aidy nie zado-

% Projekty kostiuméw Auguste’a Mariette’a.

wolito kompozytora i na jej miejsce
skomponowat zwiezte subtelne pre-
ludium.

Wreszcie 24.grudnia 1871 roku odbyta sie
w Kairze dtugo oczekiwana prapremiera
opery. Zapowiedziana gtosno i szeroko
przez prase (ku niezadowoleniu Ver-
diego, ktéry nienawidzit reklamy), pre-
miera ta Sciggneta wszystkich najwy-
bitniejszych muzykdw i krytykéw z catej
Europy oraz najswietniejszg publicznos¢
miedzynarodows, stata sie wprost sensa-
cyjnym wydarzeniem Swiatowym - zar6-
wno towarzyskim, jak i muzycznym.

Tylko Verdi byt nieobecny, nie znosit
bowiem morskiej podrozy. Publicznos¢
przyjeta przygotowana i dyrygowana
przez Bottesiniego opere z niestychanym

entuzjazmem; z podobnym powo-
dzeniem spotkato sie europejskie prawy-
konanie 8 lutego 1872 roku w medio-
lariskiej La Scali. Tylko krytycy - i w Kairze,
i w Mediolanie - ku rozgoryczeniu
Verdiego doszukiwali sie rozmaitych wad
Aidy, upatrywali w niej nawet nasla-
downictwa ‘Wagnera. Tym niemniej
triumfalny, do dzi$ dnia niestabnacy po-
chod Aidy przez-sceny operowe catego
Swiata - wbrew poczatkowym opiniom -
dowiddttrwatych wartoscidziefa.
na podstawie:
Stanistaw Proszynski

AIDA J.Verdiego, PWM 1958
(tytut od redakdji)

“ Kostium Aidy w prapremierze wiederiskiej.
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OPERY GIUSEPPE VERDIEGO

Oberto, conte di San Bonifacio
libretto: A.Piazza, T.Solera - 1839 *

Un giorno di regno
libretto: F.Romani - 1840

Nabucco
libretto: T.Solera - 1842

| Lombardi alla prima crociata
libretto: T.Solera - 1843

Ernani

libretto: F.M.Piave - 1844
| due Foscari

libretto: F.M.Piave - 1844
Giovanna d'Arco
libretto: T.Solera - 1845
Alzira

libretto: S.Cammarano - 1845
Attila

libretto: T.Solera - 1846
Macbeth

libretto: F.M.Piave - 1847
I masnadieri

libretto: A.Maffei - 1847
Il corsaro

libretto: F.M.Piave -1848
La battaglia di Legnano

libretto; S.Cammarano - 1849

Luiza Miller
libretto: S. Cammarano - 1849

W repertuarze naszego Teatru:

Stiffelio
libretto: F. M. Piave - 1850

Rigoletto
Iibrettq: F. M. Piave - 1851

Il Trovatore
libretto: S. Cammarano - 1853

La Traviata
libretto : F. M. Piave - 1853

1 vespri siciliani
libretto: E. Scribe, Ch. Duveyrier - 1855

Simone Boccanegra
libretto: F. M. Piave - 1857

Un ballo in maschera
libretto: A. Somma - 1859

La forza del destino
libretto: F. M. Piave - 1862

Don Carlos
libretto: J. Méry, C. du Locle - 1867

Aida
libretto :A. Ghislanzoni - 1871

Otello
libretto: A. Boito - 1887

Falstaff
libretto: A. Boito - 1893

* rok premiery




prof. Jadwiga Lipifiska

OKIEM EGIPTOLOGA

Juz w 1835 roku éwczesny wicekrél Egiptu zakazat niekontrolo-
wanego wywozu zabytkéw z tego kraju, ale sam dos¢ liberalnie
udzielat zezwolen, nawet na tak wielkie obiekty, jak obeliski.
Sytuacja zmienita sie dopiero po 1858 roku, gdy francuski
egiptolog Francois-Auguste Ferdinand Mariette (1821-1881)
zostat mianowany dyrektorem«nowo powstatej Narodowe;
Stuzby Starozytnosci. Mariette miat ogromne sukcesy w szeroko
zakrojonych badaniach archeologicznych i odkryt stynne
katakumby Swietych bykéw Apisow w Sakkara, ale przede
wszystkim byt twérca pierwszego muzeum w tym rejonie
Swiata, Muzeum Egipskiego w Kairze. Miat wielkie zastugi
w ochronie zabytkéw i ograniczeniu ich wywozu. Byt w swoim
czasie najbardziej znanym autorytetem w dziedzinie archeologii
Egiptu, publikowatliczne artykuty i ksigzki, ale znalazttez czas na
napisanie opowiadania pt. Narzeczona Nilu, ktére nastepnie
przepracowat na libretto Afdy. Wtoch Antonio Ghislanzoni
przettumaczyt je na wioski, a pewne korekty do niego
wprowadzit kedyw Egiptu, inicjator wystawienia opery w ufu-
ndowanym przez siebie stosunkowo niewielkim budynku opery
w Kairze, ukoficzonym w1869 roku. Swoj udziat miat tez
przyjaciel kompozytora Camille du Locle, autor scenariuszy do
kilku oper Verdiego, ktéry zaproponowat mu.wystawienie
opery o tematyce zaczerpnietej ze starozytnego Egiptuz.okazji
uroczystosci otwarcia Kanatu Sueskiego. Jednak to sie nie udato
i premiera Aidyodbyta sie dopiero dwa lata pozniej.

“ Francois Auguste Ferdinand Mariette
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Tytutowa Aida, to prawdopodobnie zeriska forma greckiego
imienia Aeta, pochodzacego od egipskiego Aiata, ktbre
Mariette zmiekczyt dla wygody Spiewakéw. Przyznat to w liscie
do du Locle’a. Meskie imie Aetos.wymieniono na stynnym Ka-
mieniu z Rosetty, ktory odegrat kluczowa role w odcyfrowaniu
hierogliféw przez Champolliona. Trudno sie domysleé przy-
czyny wyboru tak niezwyktego imienia, gdyz nigdzie wiecej ono
nie wystepuje.

= Odkryty przez Polakéw teatr w Aleksandrii,
narada z prof. K. Michalowskim

Zwiazek Mariette'a z Aidg nie ograniczyt sie jedynie do sce-
nariusza: sporzadzit on takze projekty dekoracji i kostiuméw,
wielka wage przyktadajac do ich stylistycznej poprawnosci, co
byto nowoscia w tym czasie. Woéwczas, jak to jest zresztg
praktykowane do dzisiaj, scenografom wystarczat niewielki,
typowy repertuar symbolizujgcych starozytny Egipt obeliskéw,
piramid, portykdw i sfinksdw, wymieszanych w catkowicie
dowolnych i czesto fantastycznych konfiguracjach. Mariette
dekoracje zaprojektowat wedtug istniejgcych zabytkéw
architektury, scisle wzorujac sie na rzeczywistych budowlach.
Mozna to nazwac stylem ,archeologicznym”. To samo doty-
czyto kostiuméw, choé doskonale zdawat sobie przy tym spra-
we z trudnoici w adaptowaniu strojéw starozytnych na
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potrzeby teatru, obawiat sie bowiem komicznego efektu, gdy
na przyktad egipski wtadca, wyrzezbiony w granicie jako sie-
dzacy sztywno na tronie w wielkiej peruce i-ogromnej koronie,
musiat wstac i poruszac si¢ po scenie, a w-dodatku Spiewac...
Byé'moze, ze obawa przed $miesznoscia i niepowodzeniem
utworu spowodowaty sprzeciw dla umieszczenia jego nazwiska
wirod autoréw dzieta. Stad pozostat anonimowym, cho¢ jego
wkifad byt ogromny. Warto tu wspomnie¢, ze za te prace nie
zostat nigdy wynagrodzony, zyt ze swej pensji wyptacanej jako
urzednikowi kedywa.

Tres¢ dzieta jest prosta - historia mitosna w trojkacie - ale
Mariette osadzit j3 w egzotycznym dla widzéw i wiecznie
atrakcyjnym starozytnym Egipcie, nie precyzujac jednak mo-
mentu historycznego. Zbrojne konflikty pafistwa faraonéw
z kraing zwana Etiopia sasiadujacg z nim od potudnia (nie ma-
jaca nic wspdlnego-z dzisiejszym pafistwem o tej nazwie)
zdarzaty sie wielokrotnie, wiec nie mozna na tej podstawie
uscislic daty wydarzef. Krél egipski celowo nie zostat nazwany
i pozostat bezimienny, wiec akcja mogta mie¢ miejsce w jakim-
kolwiek czasie. Ale do pewnego stopnia koncepcje autora
scenariusza zdradzajg wymyslone przez niego fikcyjne imiona
bohateréw wywodzace sie od gtéwnych egipskich bogéw:
bostwa stofica Ra - Radames i Ramfis, oraz uniwersalnego,
panstwowego béstwa Amona - Amneris, Amonasro. S3 to
greckie formy tych imion, co moze sugerowa¢ date akgji na
okres po podboju Aleksandra Wielkiego, gdy Egiptem rzadzili
macedoriscy wiadcy z dynastii Ptolemeuszy (332-32r.,p.n.e.).
Stroje zaprojektowane przez Mariette'a wskazujg na te wtasnie
czasy, choc architektura jest stylistycznie starsza. Wystapita tez,
anachronicznie, Swiatynia Wulkana, ktéry byt rzymska forma
imienia boga Hefajstosa, przez Grekéw identyfikowanego
z egipskim Ptahem, bogiem rzemiost. Ten Wulkan nie pasuje do
greckich imion i nazw. Na usprawiedliwienie autora mozna
stwierdzi¢, ze greckie formy imion egipskich s3 uzywane do
dzis, jak np. Mykerinos zamiast Mankuare, czy Sezostris zamiast
Senweseret. Rzymska forma nazwy béstwa posrod greckich nie
jest wiec niczym nadzwyczajnym. Akcja opery toczy sie
w Memfis, ktéry jednak w czasach panowania Ptolemeuszy nie

Prace rekonstrukcyjne w swigtyni krélowej Hatszepsut
(XV wiek p. n. e.) w Deir El-Bahari. »
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byt stolica. Od zatozenia Aleksandrii w niej wtasnie miescifa sie
rezydencja krélewska. Jak z tego wida¢, préba uscilenia daty
akcji napotyka na trudnosci, niewatpliwie zamierzone przez
autora scenariusza. Znamienne jest pominigcie imienia krola, co
w zafozeniu miato uniemozliwic jego identyfikacje. Mariette
chciat nadac konfliktowi mitosci, wiadzy i obowiazku charakter
uniwersalny, nie zwigzany z okreslonym momentem histo-
rycznym.

Mimo swojej dogtebnej wiedzy, Mariette az ponad szes¢
miesiecy studiowat zabytki architektury w potudniowym Egipcie
- Swiatynie i grobowce - by nie popetnié btedéw w scenografii.
Zamawiat tez, na potrzeby opery, kopie zabytkéw, a z proje-
ktéw kostiuméw korzystano jeszcze przez sto lat po Smierci
Mariette'a ( np. w Mediolanie w 1975-76 i w Weronie w 1982r.).
Te stroje stanowity szczegélng wartod¢, gdyz zwykle
scenografowie skupiaja sie na kilku schematach, ubierajac na
przyktad wszystkie postacie w pasiaste chusty, cho¢ byt to
wyfacznie atrybut wiadzy i nikt poza nig takiej chusty nigdy nie

“ Wykopaliska w Tell Atrib w Delcie Nilu.
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nosit! Zdarza sie, ze scenograf ubiera aktoréw w tuniki rodem
z Rzymu. W inscenizacji w Nowym Jorku w 1976 roku, straznicy
nosili kopie stynnej maski Tutenchamona. Co gorsze, rezyser
jednej z wersji Aidydedat scene, w ktérej mumia Tutenchamona
wstaje ze swego sarkofagu, by obja¢ Radamesa... Mariette
pewno przewracat sigw grobie...

Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze wielki egiptolog przed ponad stu
laty tak wysoko ustawit poprzeczke, ze do dzis niewielu pokusito
sie 0 przetamanie schematéw i wyjscie poza bardzo ograni-
czony, popularny krag symboli starozytnego Egiptu. Zadziwia-
jaco mato przedostato sie do opery zdobyczy archeologii
egipskiej, a jesli w ogole, to w tak spaczonej formie, jak przyto-
czone wyzej przyktady inspiracji odkryciem grobowca
Tutenchamona. Do rzadkich przyktadéw siegniecia po rekwi-
zyty bedace kopiami zabytkéw muzealnych nalezy inscenizacja
w Londynie (1979r.).

Aide obejrzato dotychczas wiele milionéw widzéw, stata sie ona
jedna z najczesciej wystawianych oper. Co ciekawe, byta wspo-
Inym dzietem Francuza Mariette'a, drugiego Francuza - du
Locle'a, Wtochdw - Verdiego i Ghislanzoniego oraz Egipcjanina
(albaniskiego pochodzenia) wicekréla Ismaila, ktory nie tylko
finansowat przedsiewziecie, ale brat czynny udziat w jego
realizacji i w redagowaniu libretta. Nie sposéb doj3¢, kto napra-
wde bytwspdtauterem, bo nawet brat Mariette'a roscit sobie do
tego pretensje.

Wspbtpraca ludzi z roznych nacji jest dla Egiptu charakte-
rystyczna, szczegolnie w dziedzinie archeologii. Cho¢ Anglicy,
Francuzi, Niemcy i nieco pdZniej Amerykanie potozyli podwaliny
tej nauki, stopniowo dofaczyli do nich przedstawiciele innych
narodéw, i dzi§ trudno jest wymieni¢ kraje, ktére nie rozwijaja
egiptologii. Stata si¢ ona obowigzkowym elementem studiéw
historycznych. Niemiecki badacz Wolfgang Heck stwierdzit
kiedys, ze prowadzenie badah egiptologicznych jest na
pewnym poziomie rozwoju kultury tak samo potrzebne, jak
posiadanie orkiestr symfonicznych. Na egipskich terenach
zabytkowych sasiadujg dzi$ ze sobg archeologiczne ekspedycje
juz nie tylko z wymienionych krajéw, lecz takze z Wegier, Czech,
Polski, Belgii, Danii, Szwecji, Holandii, Japonii... i wielu innych.
Studia nad zabytkami egipskimi prowadzone sa w krajach

Ameryki Pétnocneji Potudniowe, a takze w wielu krajach Afryki.
Egiptologia stafa sie prawdziwie migdzynarodowa dyscypling
i wzorowym przyktadem wspétpracy uczonychz réznych kon-
tynentow i krajow.

Polacy w XIX wieku nie zajmowali sie Egiptem, mieli doS¢ proble-
moéw u siebie. Niektorzy, przy okazji pielgrzymek do Ziemi
Swietej, przejezdzali przez Egipt, niektérzy kolekcjonowali za-
bytki,.ale prawdziwy adept egiptologii pojawit sie dopiero na
poczatku XX wieku. Byt to Samuel Smoleriski (1884-1909),
historyk, ktory z powodu gruzlicy wyjechat do Egiptu. Pilnie stu-
diujac, zostat wkrotce specjalista i mianowano go kierownikiem
austro-wegierskiej misji wykopaliskowej w Szaruna i Gamhud.
Czesc znalezisk z tych wykopalisk trafita do Krakowa; jednak
Smolefiski, majac niespetna 25 lat, zmart przedwczesnie.

W 1934 roku profesor archeologiiklasycznej Uniwersytetu War-
szawskiego Kazimierz Michatowski (1901-1981) zostat zagra-
nicznym cztonkiem Francuskiego Instytutu Archeologii
Wschodu w Kairze i wziat udziat we francuskich pracach arche-
ologicznych w Deir El-Medina w poblizu Luksoru. Juz w dwa lata
pozniej doszto do pierwszych polsko-francuskich wykopalisk
w Edfu w Gornym Egipcie, prowadzonych przez Micha-
towskiego i jego polskich kolegdw. Prace trwaty niestety tylko
trzy zimowe sezony, przerwata je bowiem Il Wojna Swiatowa.
Mimo to przyniosty obfity plon w postaci zabytkéw i publikacji
naukowych. Zabytki, razem z przekazanym przez Instytut
Francuski darem obiektéw pochodzacych z Deir El-Medina,
pozwolity na zorganizowanie statej galerii sztukii artystycznego
rzemiosta egipskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie
(1938). Druga galeria istniata w Muzeum Czartoryskich
w Krakowie, trzecia, tylko czesciowo udostepniona, znajdo-
wata sie w zamku w Gotuchowie opodal Kalisza. Od 1934 roku
na Uniwersytecie Warszawskim egiptologii uczyt profesor
Antoni Smieszek (1881-1943), a w Krakowie od 1928 roku
dziafat wybitny archeolog Stanistaw Jan Gasiorowski (1897-
1962). Sytuacja polskiej egiptologii w latach przed Il Wojna
Swiatowa rokowata szybkie nadrobienie zalegtoéci w stosunku
do krajow Europy Zachodniej, ale wybuch wojny przerwat ten
rozwdj; profesor Michatowski trafit do obozu, a wielu jego
wspbtpracownikéw wojny nie przezyto. Przerwane badania
wznowiono niemal bezposrednio po wojnie, a profesor
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“ Posqg faraona Totmesa III odkryty w Deir El-Bahari.




Michafowski znéw rozpoczat wyktady. W 1949 roku nastapito otwarcie odrestaurowanej Galerii Sztuki Starozytnej w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

W 1960 roku z pomoca tej Galerii przyszto Muzeum Luwru, przekazujgc w depozyt czes¢ swych przebogatych zbioréw. W 1957 -
Michatowski zainaugurowat dziatalnos¢ Polskiej Stacji Archeologii w Kairze, placéwkiorganizujacej i koordynujacej prace terenowe nie
tylkow Egipcie, ale takze w Sudanie, Syriiiinnych krajach Bliskiego Wschodu. W samym Egipcie dziataja polskie misje w Aleksandrii ( gdzie
odkryto poznoantyczny teatr, faznie i prawdopodobnie najstarszy uniwersytet), w Deir El-Bahariketo Luksoru (odkrycie ruin swigtyni
z XV wieku p.n.e., prace rekonstrukcyjne w sasiadujacej stynnej Swigtyni krélowej Hatszepsut), w Sakkara (odkrycie grobowca wezyra
z XXIV wieku p.n.e.), w Tell'El=Farkha w Delcie Nilu (znalezisko z okresu przeddynastycznego), w Marina El-Alamein na zachéd od
Aleksandrii (nekropola i miasto z czaséw grecko-rzymskich), w Marea (gdzie prace koncentrowaty sie na wielkich tazniach z okresu
bizantyjskiego) i chronologicznie najpézZniejsze stanowisko Naglun, siedziba mnichéw i pustelnikow koptyjskich.

Juz samo wyliczenie tych stanowisk i ich chronologia Swiadcza o powstaniu w Polsce silnego, aktywnego osrodka badawczego i do-
taczeniu do czotdwki Swiatowej w studiach nad Egiptem starozytnym w ciggu catej jego historii.

prof. Jadwiga Lipinska
(zdjecia ze zbioréw autorki)
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Aida, niewolnica etiopska
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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Krétki dialog arcykaptana Izydy, Ramfisa, z mtodym wodzem,
Radamesem, wprowadza we wtasciwa akcje. Oto wiadnie za
chwile bogini ma dokonac wyberu wodza, ktéry powiedzie egi-
pskie wojska przeciw armii etiopskiej, po raz drugi juz napada-
jacej Swietg ziemie Egiptu. Radames gorgco pragnie otrzymac to
dowddztwo; pokochat on mtoda niewolnice, Aide, pojmana
w czasie poprzednich walk z Etiopami, i spodziewa sie, ze gdyby
teraz powrdcit na czele zwycieskiej armii, Faraon nie odmaéwitby
mu niczego: przywrocitby wolnos¢ Aidzie i pozwolitby poslubié
ukochana. Do pograzonego w marzeniach mtodziefica zbliza sie
c6rka Faraona, Amneris. Kocha ona od dawna Radamesa i nie-
pokoi jg jego wyrazna od pewnego czasu obojetnos¢. Gdy zas
mtody wojownik na widok wchodzgcej Aidy okazuje widoczne
wzruszenie, serce Amneris poczyna nurtowac podejrzenie, iz
niewolnica tamoze by¢jej rywalka.

Wkracza Faraon, otoczony wspaniatym orszakiem. Przed jego
obliczem staje postaniec, ktory przybiegt od potudniowych gra-
nic Egiptu z wiescia o nagtej napasci wojsk etiopskich pod
dowddztwem kréla Amonasra. Faraon wzywa Egipcjan do boju
i 0znajmia, ze bogini lzyda wyznaczyta juz wodza, ktéry popro-
wadzi wojska: jest nim Radames. W5réd okrzykéw entuzjazmu
Amneris podaje mtodzieficowi swiety sztandar i wszyscy udaja
sie do Swiatyni na uroczysty obrzed. Sercem Aidy targaja sprze-
czne uczucia; chciataby zyczy¢ zwyciestwa Radamesowi, lecz
zwyciestwo to oznacza kleske i niedole jej ojczyzny, a moze
iSmier¢ jej najblizszych oséb.

W Swiatyni odbywa sie uroczyste nabozenstwo przed posagiem
boga Ptah. Tu przy wtérze Spiewdw kapfariskich arcykaptan
Ramfis wrecza majacemu wyruszy¢ do walki Radamesowi
miecz.
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Aktdrugi

W patacu faraonédw.w Memfis, otoczona stuzebnicami Amneris,
oczekuje powrotu zwycigskich wojsk egipskich z Radamesem na
czele. W rozmowie z Aidg Amneris upewnia si¢, ze etiopska
niewolnica kocha mfodego wodza. Z duma i wyzszoscig oswia-
dcza, ze ona - corka faraondw - jest jej rywalka. Z oddali dobiega
gwar i odgfosy trab, Swiadczace o zblizaniu sie zwycieskich
wojsk.

W4réd radosnych okrzykéw ttumu wkraczajg przez tabafiskg
brame zwycieskie putki Egipcjan, wiodac jedcow i niosac bogate
tupy. Na tronie zasiada Faraon - przy jego boku Amnerisiarcyka-
pfan Ramfis. Witany radosnie wkracza Radames. Amneris za-
wiesza mu na szyi wieniec zwyciestwa, za$ Faraon w imieniu
wdziecznej ojczyzny obiecuje spefnic kazde jego zyczenie.

Radames kaze przywies¢ przed majestat Faraona jencow
etiopskich. W3réd nich ze zgroza dostrzega Aida swego ojca, ten
jednak stanowczym ruchem nakazuje jej milczenie i sam zwraca
sie do Faraona, bfagajac o litos¢ dla pokonanych. Przyznaje, ze
jest ojcem Aidy, twierdzac przy tym jednak, ze krél Amonasro
zginat w krwawym boju. Radames prosi Faraona o wolnos¢ dla
zwyciezonych przeciwnikéw. Ramfis jednak ostrzega przed nie-
rozwaznym czynem mitosierdzia, doradzajac, aby przynajmnie
Aide wraz z jej ojcem zatrzymac jako zaktadnikéw. Faraon idzie
po mysli kaptana, za$ Radamesowi jako jeszcze jeden dowéd
wdziecznosci ofiarowuje reke swojej corki. Amneris triumfuje,
natomiast Aida jest w rozpaczy, podobnie jak Radames, kt6ry nie
moze teraz odrzuci¢ tego dowodutaski Faraona.

Nocq nad brzegiem Nilu z orszakiem kaptanek

" i arcykapfanem Ramfisem u.boku kroczy Amne-

ris do Swiatyni Izydy, by tam ostatnig noc przed
zaélubinami z Radamesem spedzi¢ na modlitwie,
blagajac boginie o szczescie i mitosC przysztego
m@@nka. Pojawia sie Aida; chce w tym ustron-
nym miejscu raz jeszcze - moze ostatni - spo-
tkac sie z ukochanym. Serce jej wypetnia rozpacz
i tesknota za ojczyzng. W $lad za nig przybywa
nieoczekiwanie Amonasro. Dowiedziat sie, ze
Radames ma powtdrnie wyruszy¢ na wyprawe
wojenna, i naktania Aide, aby wykorzystujac mi-
foé¢ miodziefca, przeciagnefa go na strone
Etiopow, a przynajmniej aby wydobyfa od niego
wiadomos¢ o niestrzezonych miejscach na gra-
nicy. Aida wzdraga sie, w koficu jednak ulega.
Amonasro kryje sie wirdd krzewdw, bo oto
nadbiega Radames. Aida odtraca jego miosne
wyznania, przypominajac o bliskim mafzefistwie
z Amneris, | wreszcie doprowadza do tego, ze
miody wodz po dtuzszej walce wewnetrznej
decyduije sie zbiec z nig z Egiptu i udac sie na
pustynie. Obmyslajac droge ucieczki, zdradza
Radames mimo woli wojskowe plany Egipcjan.
Stowa jego podstuchat Amonasro, ktéry teraz
wychodzi z ukrycia i, ku przerazeniu mto-
dziefica, daje mu sie poznac jako krél Etiopow.
Zrozpaczonemu Radamesowi juz teraznic
innego nie pozostaje jak ucieczka. W tym jednak
momencie nieoczekiwanie pojawia sie Amneris
z Ramfisem. Aida i Amonasro uciekajg, nato-
miast Radames w poczuciu swej winy dobro-
wolnie oddaje sie w rece arcykaptana.

Aktczwarty

Amneris raz jeszcze usituje pozyskac serce
Radamesa. Oto prowadzonemu na sad mfodemu
wodzowi przyrzeka wyjednac taske i uniewinnienie,
jezeli poslubi jg i wyrzeknie sie Aidy. Radames
jednak odmawia. Odkad Aida znikneta, nie pragnie
on niczego procz smierci. Gdy wiec zbiera sie rada
kaptaiska pod przewodnictwem Ramfisa,
Radames milczy, nie odpowiadajac na zadawane
pytania. Milczeniem tym potwierdza swa wing
i skazany zostaje na $mierC przez zamurowanie
zywcem w podziemnym grobie. Za pdzno
zrozumiata Amneris, co sprawifa jej duma i zazdro-
§C. Przeklinajac bezlitosnych i niewzruszonych
sedzidw, osuwasie na ziemie.

Wyrok dopetnit sie - nad Radamesem zamkneta sig
pokrywa grobowca. Nie sam jednak zostat pocho-
wany. Oto wsrdd ciemnosci, z uczuciem przera-
zenia i rado3ci zarazem, odnajduje Aide. Udato jej
sie ujs¢ przed poscigiem, kiedy jednak ustyszata
o sadzie i wyroku na Radamesa, powrécita
niespostrzezona przez nikoge'i ukryfa sie w grobo-
wcu, aby umrze¢ wraz z ukochanym. Ztgczeni
usciskiem, spokojnie oczekujg Smierci - mysl ich
ulatuje z grobowych ciemno3ci w kraine wiecznego
Swiatta i szczescia. Nad grobowcem za$ zrozpa-
czona Amneris modli sie 0 ukojenie dla swego serca.

Jozef Kanski
Przewodnik operowy
PWM, 1978
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Z nami dotrzesz
sezon 2005 / 2006

PREMIERA - 18 lutego 2006 roku do kazdego celu City Center

w programie wykorzystano:

projekt plakatu  Pawta Dobrzyckiego (oktadka)
fotografie Chwalistawa Zielifiskiego

Przedruku fragmentéw ksigzki S. Prészynskiego

+AIDA J. Verdiego"” dokonano za zgoda Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego S.A. w Krakowie

opracowanie programu  Tomasz Graczyk
opracowanie graficzne programu  Iwona Marchewka
wydawca Teatr Wielki w todzi

oddano do druku 6 lutego 2006 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcéw.

Teatr Wielki w todzi - Instytucja Kultury Samorzadu Wojewodztwa todzkiego 90-418 L6d:

Al. Kosciuszki 27
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Audycje pod redakejy
- TVP3 Lodz producent wielu uznanych 1 renomowanych pozycj antenowych
zaprasza do wspolpracy przy realizacji swoich programow.
W zamian za pokrycie czesci kosztow programu firma Panstwa ma szanse
RAD.O ‘\ ]\I ]\I \ { ’( 0 I ‘\ S \ ( zaistnie¢ na antenie Telewiz jako sponsor .
mpz r 'I =A% PROGRAMY PRODUKOWANE PRZEZ TVP3 LODZ

Autofan

Wieczdr Melomana - srody, godz. 23.05 Biznes po fodzku

Filmowa Encyklopedia todzi

- prezentacje nagrari FILMmufka

- nowosci prytowe Mate Conieco

- retransmisje koncertéw B Magazyn Rulturainy
¢ Magazyn Sportowy

Muzyczne pejzaze - soboty, godz. 12.30 ~ NaSygnale

- reportaze - wydarzenia muzyczne todzi i regionu Ef:v?oi‘:ﬁ:z

Wedrdwki z Polihymniq - niedziele, godz. 7.30 Strefa Biznesu

Sygnatek
i inne.
\

Laprasza Polskie Radio t6dz

|| . R




TEATR WIELKI W LODZI
ZAPRASZA

- Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,

L nalezymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

> o Uy Zapewniamy kwiaty w kazdej ilosci i na kazda okazje.

Yﬂ' gWS “ » Odleglosc nie stanowi d.la nas iadr!yc.h bar’ier.
S‘Rl | T W ‘ . b Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
- . “‘ - 4 -

lub_hliska Ci osoba.

A . Qe 11l
- S .

TEATR WIELKI W £ODzZI

: 4 B - = © 4 ey - | ' pl. Dabrowskiego
p N S T o4 T 90-249 £6d
Jestesmy z Panstwem.w.chwilachiradesci i smutku tel. (42) 63399 60

fax (42) 6319552
H s KR z YD LE w s K A e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
- ‘ http: //www.teatr-wielki.lodz.pl
SIEC kWIa'CIamI REZERWACIJA | SPRZEDAZ BILETOW

LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl KASA BILETOWA

od wtorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i Swieta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefony: (42) 633 7777, (42) 633 99 60 wewn. 126, 127

infolinia: 0800 672 333

BIURO OBStUGI WIDZOW
od poniedziatku do piatku: 10.00-16.00
telefony: (42) 633 3186, (42) 633 99 60 wewn. 120, 122
. telefon/fax: (42) 639 87 49
ZE 7RIOROW e-mail: widz@teatr-wielki lodz.pl

Instytutu icairalnego

LL«-



www.idczak.pl

I d I( tédz, ul. Przybyszewskiego 176/178, Zgierz k. todzi, ul. Lipowa 1lq,
cza tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 17 01 tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 11 22
Autoryzowany dealer VW E-mail: salonvw.lodz@idczak.pl E-mail: salonvwaudi.zgierz@idczak.pl

Jazdy préline medelaml g  pee _me . wme ayes

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 Lodz

tel. (42) 677 17 07
www.idezak.audi.pl




