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OD REZYSERA

Tytutowy instrument w Czarodzigjskim fiecie obfituje w sym-
boliczne tresci i znaczenia. Wyciosana z tysigcletniego
debu rurka jest prazrodiem wszelkiego dzwigku, sztuki
i energii, ktora budzi mitos¢ i zycie.

Tamino, widza zwierciadfo, nasze zwierciadto, otrzymu-
je do reki podtrzymujqgce zycie energie od przeroznych,
jakze odmiennych postaci: Krélowej Nocy, Trzech Dam,
Sarastro, Trzech Chtopcow, i w koncu od Paminy — pod-
czas swojej ostatniej drogi, bedqcej decydujgeym spraw-
dzianem.

Jaki jest cel i sens tych drég? Czym sq zagadki i tajem-
nice, swiaty i anty$wiaty, w ktérych Tamino za pomocq
fletu zatraca sie i odnajduje? Kforq Sciezkq bedziemy
wraz z nim podqzac?

Pytania i decyzje miedzy wolq a przypadkiem. Nie mo-
gqc dwa razy wejsc do tej samej rzeki, bedq musiaty
pojawiac sie coraz to nowe drogi, by z czarodziejskim
fletem w rekach odkrywac¢ w tym dziele nowe $wiaty.

Mojg droge wraz z Taminem pokonafem juz na szesc
_ roznych sposoboOw, zawsze z nowym, innym celem prze-

de mng. Celem bedqcym coraz bardziej odlegtym, coraz
bardziej nieskonczonym. Moze Smier¢ jest tym najbar-
dziej nieodgadnionym, najbardziej niepewnym koncem
tej drogi.

1) Opera w Hamburgu, 1982

Tamino, utraciwszy swojq drugq pofowke, gnany fe-
sknotq, wyrusza na jej poszukiwanie. Sztuka pomaga
mu pokonaé wszelkie niebezpieczenstwa i stworzy¢ ze
swojqg mitosciq, Paming, doskonatq jedno$c i doréwnac
bogom. Marzenie.

2) Festiwal w Salzburgu, 1997

Tamino, zdecydowany zerwac z siebie welon nocy i ,zaj-
rze¢ do sankfuarium najpotezniejszego Swiafia’, wyste-
puje w cyrku $wiatow, w prateatrze, jako istota kocha-
jqca i artysta, aby sta¢ sie jednosciq z ,siedmiokrotnym
kregiem storica”. Utopia.

3) Festiwal w Schwetzingen i Opera w Strasburgu, 2002

Pragngc otworzy¢ przed sobq przeogromne wrota ,Na-
tury”, Tamino zngjduje za nimi jedynie siebie samego
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uwigzionego w lustrze, wiasny obraz Paminy. Jego ob-
licza to kobieco$¢; namietnos¢ i nienawis¢ do Swiatow
Krolowej, jak rowniez jego nieodparta zqdza wiedzy oraz
opetanie niesmiertelnosciq w krolestwie Sarastro. Znisz-
czenie tych obrazoéw odbifych w lustrze obnaza czern,
nicos¢. Koszmar

4) Tydzien Mozartowski w Mannheim, 2005 - Czarodziej-
ski flet Mozarta wedfug Alexandra Zemlinsky‘ego (Ufwor
fortepianowy na cztery rece)

Tamino, obcy przybysz, napotyka ludzkq rodzing peing
antagonizmow, dla ktérej jego naiura i istnienie pozosta-
je niezrozumiate i niebezpieczne. Na swojq ostatniq dro-
ge wstepuje jako czarny aniol $mierci razem ze swojq
wykorzystang seksualnie Paming. Bez mifosci i szfuki
kroczy po tfotalnie spustoszonym $wiecie, wotajac ,Czy
to siedziba bogdw?”. Rzeczywistosc.

5) Nowa Opera w Moskwie, 2006

Tamino, przybywajqc od strony morza, rozbija sig na brze-
gu $wiata dyktatury i reglamentowanej anarchii, opartego
na wiadzy i przemocy. Dzigki szfuce i mitosci odnajduje
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i uwalnia siebie oraz Paming od wszechogarnigjgcych
ptomieni, uciekajqc na otwarte morze — otwarte wyjscie.
Miniona przyszfosc.

6) Teafr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, 2006
Tamino trafia jako nowicjusz do powszechnej szkoly zy-
cia. Proby, ktérym jest poddawany na swojej drodze, sq
wyznaczane przez spofeczenstwo klasowe, przez prze-
moc i terror, zqdze i strach, porzqdek i samowole. Jego
droga to nasza droga myslenia 0 wyzwaniu do gofowo-
4ci wziecia innych w obrong. Codzienno$¢?!



VOM REGISEUR

Die Zauberfiote hat in der Die Zauberflote vielfaltigen Ze-
ichen- und Symbolgehalt. Das aus der tausendjdhrigen
Eiche geschnittene Rohr ist Urquelle des Klanges, der
Kunst und der Energie, die Liebe und Leben zeugt.

Tamino, unser, des Zuschauers Spiegel, sind durch ver-
schiedenste divergente Figuren lebenserhaltenden Ener-
gien an die Hand gegeben, der Konigin der Nacht, die
Drei Damen, Sarastro, die Drei Knaben — und durch Pa-
mina fur seine beiden lefzten entscheidenden Prifung-
swege.

Was ist Ziel und Sinn dieser Wege, was sind die Ratsel
und Geheimnisse, Welten und Gegenwelten, in die sich
Tamino mit Hilfe der Flote verliert und findet, welchen
Pfad begehen wir mit ihm?

Fragen und Entscheidungen zwischen Wille und Zufall.
Nicht zwei Mal in den gleichen Fluss steigen konnend,
wird es immer wieder neue Wege geben mussen, mit der
Zauberflote in den Handen diesem Werk neue Welten zu
entdecken.

Meinen Weg mit Tamino bin ich bisher auf sechs ver-
schiedene Weisen gegangen, das Ziel immer neu vor mir,
immer ferner werdend, immer unendlicher. Vielleicht ist
der Tod das undeutbarste, das fragwdrdigste Weg-Ende.
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1) Hamburger Staatsoper, 1982

Tamino, seiner zweiten Halfe verlustigt, ist von Sehnsucht
nach ihr bewegt. Die Kunst hilft ihm, Uber alle Gefahren
sich mit seiner Liebe, Pamina, zu vervollkommnen, den
Gottern gleich zu werden. Ein Traum.

2) Salzburger Festspiele, 1997

Tamino, entschlossen, seinen nachtlichen Schleier von
sich zu reiBen und ,ins Heiligtum des groBten Lichts zu
blicken", tritt in dem Weltenzirkus, dem Urtheater, als Lie-
bender und Kinstler auf, um eins zu werden mit dem
,Siebenfachen Sonnenkreis® Eine Utopie.

3) Schwetzinger Festspiele und StraBburger Oper, 2002
Tamino, die ubergroBe Tr ,Natur® sich 6ffnen wollend,
findet dahinfer nur sich selbst, gefangen in einem Spie-
gel, sein Bild von Pamina. Seine Facetten sind: das We-
ibliche; Leidenschaft und HaR der Koniginwelten — sowie
sein Wissenwollenmussen, seinen Unsterblichkeitswahn
im Sarastroreich. Das Durchbrechen dieser Spiegelbilder
zeigt das Schwarz, das Nichts. Ein Albfraum.

4) Mannheimer Mozartwoche 2005, Mozarts Zauberfiote
von Alexander Zemlinsky (vierhandig fur Klavier)
Tamino, ein Fremder, trifft auf eine Menschenfamilie voller
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Antagonismen; sein Wesen und Dasein bleibt ihr unver-
standen und bedrohlich. Sein lefzter Weg beginnt als
schwarzer Todesengel, mit seiner miBbrauchten Pamina
Uber einen Totalkahlschlag aller Figuren ohne Kunst und
Liebe wandernd, mit dem Ausruf ,Ist dies der Sitz der
Gotter hier, da sehe ich noch eine Tur". Eine Realitdt.

5) Novaya Opera Moskau, 2006

Tamino, von der See kommend, sfrandet in einer Welt
aus Diktatur und reglementierter Anarchie, aus Macht
und Gewalt. Durch seine Kunst und Liebe findet und reftet
er sich seine Pamina aus der Schlacht, aus dem alles ve-
rzehrenden Feuer aufs offene Meer; ein offener Ausgang.
Eine vergangene Zukunft,

6) Oper Warschau, 2006

Tamino kommt als Neuling in die allgemeine Schule des
Lebens. Seine Priifungswege sind bestimmt durch eine
Klassengesellschaft aus Gewalt und Terror, Lust und
Schrecken, Ordnung und Willkir. Sein Weg ist unser
Weg des Mitdenkens, eine Aufforderung zur Schutzbere-
itschaft. Ein Alltag?!

CZARODZIEJSKI FLET |
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opowies¢

Mtodzieniec
szukajqcy wiedzy
odkrywa mifo$¢ na krefych $ciezkach nocy.
Za pomocq czarodziejskiego fletu
dociera do bram natury, rozsqdku i mqdrosci,
przemierza niebezpieczne, nieodkryte drogi,
porzucone przez towarzysza podrézy dla préznego szczescia.

Mtodzieniec jednak prowadzi swq ukochang poprzez ogien i wode.

10 | MOZART

Die Fabel

Ein Jungling
nach Erkenntnis suchend
entdeckt auf den verschlungenen Pfaden der Nacht die Liebe.
Mit Hilfe einer Zauberflote
gerat er vor die Tore Natur, Vernunft, Weisheit
und beschreitet gefahrliche Prifungswege,
die sein Reisegefahrte fur ein einfaches Gluck beizeiten verldsst.
Der Jungling wandelt mit seiner Geliebten durch Feuer und Wasser.

A fable

A young man
searching for knowledge
discovers love along the winding paths of the night.
With the help of magic fiute
he arrives at the gates of nature, reason and wisdom
and follows dangerous, testing paths

which his traveling companion abandons in favour of simple happiness.
The young man, however, walks through fire and water with his beloved.

CZARODZIEJSKI FLET | 1



streszczenie

akt 1

Tamino buazi sig. U jego stép lezy martwy wqz. Zjawia
si¢ Papageno i nie zaprzecza, ze to wiasnie on uratowaf
Tamina. Za swe przechwatki zostaje ukarany przez Trzy
Damy. Przekazujq one Tamino wizerunek Paminy. Ksig-
z¢ natychmiast sie zakochuje.

Tamino przyrzeka Trzem Damom oraz Krélowej Nocy,
ktora go blaga o litos¢, ze uwolni porwang Pamine
z rqk Sarastrosa. Dla ochrony przed niebezpieczen-
stwami Tamino i Papageno, ktéry ma mu towarzyszyé,
dostajq czarodziejskie instrumenty: flet i dzwonki. Trzej
chiopcy prowadzg ich do krolestwa Sarastra.

Tamino posyta naprzéd Papageno. Ten spotyka Monosta-
tosa, namigtnego straznika Paminy. Papageno przekonuije
ksigzniczke do ucieczki. Oboje wyspiewujq swojq tesknote
za mitosciqg. Pamina my$li przy tym o swym nadchodzg-
cym zbawcey, Tamino, a Papageno o Papagenie.

Trzej Chfopcy prowadzg Tamino do $wigtyni Sarastra.
Kaznodzieja Wiajemniczonych tiumaczy mu prawdzi-
wy charakter Sarastra i jego zamiary. Tamino dowiaduje
sig, ze Pamina nadol zyje, a potem gra na flecie, ktérego
czarodziejska moc poskramia dzikie zwierzeta. Papageno
i Pamina zostajq ztapani przez Monostatosa, uwalniajq
sig jednak dzigki grze dzwonkéw. Nadejscie Sarastra uda-
remnia ich ponownq ucieczke.

Monostatos wprowadza Tamino. Pamina i Tamino widzq
sie po raz pierwszy. Sarastro kaze wprowadzi¢ Tamino
i Papageno do $wigtyni prob.

akt 2

Sarastro przeznacza Tamino i Paming na krolewskg pare.
Tamino | Papageno muszq poddac sie przepisowym pro-
bom. Sarastro oznajmia fo swoim kaptanom. Pierwszq
prébq jest zachowanie catkowitego milczenia.

Tamino nie daje sig zwies¢ Trzem Damom, ktdre zakradty
sie do swigtyni. Krélowa Nocy odnalazta Pamine i roz-
kazuje jej zabi¢ Sarastra, do czego Pamina nie jest zdol-
na. Sarastro poucza jq, ze czynami czfowieka powin-
no kierowac przebaczenie, a nie chg¢ zemsty. Tamino
spefnia obowigzek milczenia, kiedy Pamina blaga go, by
wytfumaczy! jej swojq niechec. Mysli, ze Tamino juz jej
nie kocha i chce sig zabi¢. Zamiar ten udaremniajq Trzej
Chtopcy, ktorzy prowadzq jg do Tamino, czekajgcego na
ostatniq probe przed ,drzwiami grozy” Para wspolnie
kroczy drogq, wiodgcgq przez ogien i wode.

Trzej Chtopcy doprowadzajg do spotkania Papageno
Z przeznaczong mu Papageng. Krélowa wraz z Trzema
Damami i Monostatosem probuje zdobyé i zniszczy¢
krolestwo Sarastra.
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Tamino, Pamina i Papageno przeszli przez niebezpiecz-
ne proby. Natura, rozum i mqdro$¢ zostaty uratowane
dzieki sztuce | mitosci.

Inhaltsbeschreibung

1. Aufzug

Tamino erwachtf, die Schlange tot zu seinen FuBen.
Papageno erscheint und widerspricht nicht, ihn vor der
Schlange gerettet zu haben. Fir sein Prahlen wird Pa-
pageno von den drei Damen bestraft. Sie Uberreichen
Tamino Paminas Bildnis, der Prinz verligbt sich sofort.
Tamino verspricht den Damen und der Kénigin der Nacht,
die um das Mifleid Taminos fleht, die geraubte Pamina
aus den Handen Sarastros zu befreien. Zum Schutz vor
Gefahren erhalten Tamino und Papageno, der ihn begle-
iten soll, Zauber-Instrumente: Figte und Glockenspiel. Die
drei Knaben fuhren beide in Sarastros Reich.

Tamino hat Papageno vorausgeschickt. Dieser begegnet
Monostatos, dem friebhaffen Bewacher Paminas. Papa-
geno Uberredet die Prinzessin zur Flucht. Beide besingen
ihre Liebessehnsucht. Pamina denkt dabei an ihren kom-
menden Retter Tamino, Papageno an eine Papagena.

Tamino wird von den drei Knaben in Sarastros Tempel ge-
fuhrt. Der Sprecher der Eingeweihten belehrt ihn Uber den
wahren Charakter und die Absichfen Sarastros. Tamino
erfahrt, dass Pamina noch lebt und spielt auf der Flote,
deren Zauberkraft wilde Tiere zahmt. Papageno und Pa-
mina werden von Monostfatos wieder gefangen, befreien
sich jedoch mit Hilfe des Glockenspiels. Sarastros An-
kunft vereitelt erneut ihre Flucht.

Tomino wird von Monostatos herein gefiihrt. Pamina und
Tamino sehen sich zum ersten Mal. Sarastro Idsst Tamino
und Papageno in den Prifungstempel fihren.

2. Aufzug

Tamino und Pamina sind von Sarastro als Kénigspaar
ausersehen. Tamino und Papageno haben sich den vor-
geschriebenen Prufungen zu unferziehen. Sarastro ver-
klindet dies seinen Priestern. Die erste Prufung ist streng-
stes Stillschweigen.

Tamino 168t sich von den drei Damen, die sich in den
Tempel eingeschlichen haben, nicht in Versuchung brin-
gen. Die Konigin der Nacht hat Pamina gefunden und
befiehlt ihr, Sarastro zu t6ten, wozu Pamina nicht im-
stande ist, Sarastro lehrt sie, dass nicht Rache, sondern
Verzeihen das Handeln der Menschen bestimmen soll.
Tamino hdlt sich an seine Schweigepflicht, als Pamina
ihn anfleht, ihr seine abweisende Haltung zu erkidren.
Sie glaubt, Tamino liebe sie nicht mehr, und will sich den
Tod geben. Die drei Knaben verhindern dies und fiihren
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sie zu Tamino, der vor den ,Schreckenspforten” auf die
letzten Priifungen wartet. Gemeinsam geht das Paar den
Weg durch die Elemente Feuer und Wasser Die drei Kna-
ben haben Papageno und die ihm bestimmte Papagena
zusammengefiihrt. Die Konigin versucht mit Monostatos
und den drei Damen, Sarastros Reich zu stirmen und zu
vernichten.

Tamino, Pamina und Papageno haben lhre gefdhrlichen
Priifungen bestanden. Natur, Vernunft und Weisheit sind
durch Kunst und Liebe gerettet.

Synopsis

act 1

Tamino recovers from a sleep and notices a dead serpent
at his feet. Papageno arrives and claims to have saved
Tamino's life. However, the Three Ladies punish his lies
by placing a padiock over his mouth. They give Tamino
a portrait of Pamina and the prince falls in love af once.

Tamino swears 1o the Ladies and to the Queen of the Ni-
ght that he will free Pamina from Sarastro’s hands. Tami-
no and Papageno, his companion, set off on a journey,
protected by the power of magic instruments: flute and
bells. Three Boys guide them fo Sarastro’s kingdom.

Papageno is set forward and meets Monostatos, a pas-
sionate guard of Pamina. Then he persuades the princess
fo flee. They both sing out their longing for love which in
Pamina’s case is Tamino, her saviour, and in Papageno’s
- Papagena.

The Three Boys lead Tamino in Sarastros” temple. The
Priest of the Initiated reveals Sarastros’ frue character and
his intentions. Tamino is told that Pamina is still alive and
then he plays the flute with the force that tames wild ani-
mals. Papageno and Pamina are caught by Monostatos.
Although they manage fo get free thanks fo the sound
of bells, their escape is eventually thwarted by the arrival
of Sarastro.

Monostatos ushers Tamino into the room. Pamina and
Tamino's eyes meet for the first fime. Tamino and Papa-
geno are invited to the Temple of Ordeal.

act 2

Tamino and Pamina are ordained o become the royal co-
uple. However, to win their wives Tamino and Papageno
will have fo undergo the frials, which Sarastro does not
fail to explain fo his brotherhood. First, the two friends
have to suffer the test of silence.

Tamino does not give in to the temptation of the Three
Ladies who sneak into the temple. The Queen of the Night

finds Pamina and commands her to kill Sarastro, yet Pa-
mina denies to obey the order. Sarastro tells her that it is
better to forgive than to thrive for revenge. Tamino refuses
to answer when Pamina begs him fo explain his aversion
to her. She believes he loves her no more and longs for
death. The Three Boys leading her o Tamino who is now
awaiting the lost test foil her intention. They both pass
unscathed through the final ordeal of fire and water.

The Three Boys inifiate the meeting of Papageno and his
future wife, Papagena. Together with the three ladies and
Monosiafos, the Queen tries to conquer and destroy the
kingdom of Sarastro.

Tamino, Pamina and Papageno have managed to ac-
complish demanding fests. Thus Art and Love have sa-
ved Nature, Reason and Wisdom.

CZARODZIEJSKI FLET | 13
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librefto Emanuel Schikaneder
fumaczenie Katarzyna Zimmerer

0SOBY

Sarastro, bas

Tamino, tenor

Kaznodzieja, bas

Kapfani, tenor i bas, partia méwiona
Krélowa Nocy, sopran koloraturowy
Pamina, sopran

Trzy Damy Krélowej, 3 soprany
Trzej Chtopcey, 3 soprany
Papagena, sopran

Papageno, baryton

Monostatos, tenor

Zbrojni, tenor i bas

_____AKT ||
UWERTURA
SCENA PIERWSZA

_____Nr1 Wsiep

TAMINO:

Na pomoc na pomoc! Bo bede zgubiony!
Wydany na pastwe straszliwego wezal
Litosciwi bogowie!

Juz sig zbliza!

Ratujcie mnie!

Ratujcie!

(mdleje)

TRZY DAMY

Gin potworze, dzigki naszej mocy!
Zwyciestwo! Zwycigstwo!

Dokonaty$my bohaterskiego czynu!

Silnymi ramionami uwolnity$my mtodzierica!

PIERWSZA DAMA
Mity chiopiec, delikatny i fadny!

DRUGA DAMA
Jeszcze nie widziatam nikogo réwnie pigknego!

TRZECIA DAMA
Tak sliczny jak obrazek!
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TRZY DAMY

Gdybym me serce poswiecita mitosci,
oddatabym je temu chiopcu.
Pospieszmy do naszej krélowsj,

by zaniesc jej te wiesc:

moze 0dzyska spokoj

dzigki temu pieknemu miodziencowi.

PIERWSZA DAMA
IdZcie, ja tu zostang.

DRUGA DAMA
Nie! To wy idzcie, ja go popilnuje.

TRZECIA DAMA
To niemozliwe. Sama bede go chronié.

PIERWSZA DAMA
Ja tu zostane!

DRUGA DAMA
Ja bede pilnowac!

TRZECIA DAMA
Ja bede chroni¢.

PIERWSZA DAMA
Zostaje!

DRUGA DAMA
Pilnuje!

TRZECIA DAMA
Chronig!

TRZY DAMY

Ja! Jal Ja!

(Mam odej$¢? Wspaniale!

Chcialyby zosta¢ z nim same. To niemozliwe.

Coz bym data za fo,

by moc spedzi¢ zycie z tym chiopcem!

Gdybym go miata tylko dla siebie! Zadna nie odchodzi!
To niemozliwe! Najlepiej wigc bedzie,

jesli sama odejde.)

Mfodziericze pigkny i mity, moj ukochany chiopcze!
Zegnaj! Wkrotce znow cie zobacze.

TAMINO
Jak sie czuje?
Co ja stysze?

SCENA DRUGA

PAPAGENO
Jesten ptasznikiem, wiecznie wesolym i radosnym.
Jestem ptasznikiem. Znajq mnie w catym kraju

| MOZART

i starzy, i miodzi.

Umiem zastawiac¢ putapki i wabi¢ mojq fletniq.
Wszystkie ptaszki sq moje, dlatego jestem
taki radosny i wesoty.

Jestem ptasznikiem, zawsze wesotym i radosnym.
Jestem ptasznikiem. Znajg mnie w cafym kraju

i starzy, i miodzi.

Chciatbym jednak miec tez sie¢ na dziewczeta,
tapatbym je tuzinami i zamykal w Klatce.

| wszystkie bylyby moje.

Gdyby wszystkie dziewczeta byly moje,
wymieniafbym je na cukier.

Te, kiéra by mi sie najbardziej spodobala,

od razu poczestowatbym sfodyczami,

a gdyby mnie wtedy czule pocafowaia,
zostataby mojg zong, a ja bytbym jej mezem.
Spataby u mego boku, a ja kotysatbym jg

do snu jak dziecko.

TAMINO
Ej tam!

PAPAGENO
Co tam?

TAMINO
Kim jestes?

PAPAGENO
Sobg, a ty?

TAMINO
Tez sobq. W kidrej jestes klasie?

PAPAGENO
W tej, tutqj, a ty?

TAMINO
Ja tez.
Co robisz?

PAPAGENO
Ptaszki dla gwiazdzistej nauczycielki i jej dziewic.

TAMINO
Gwiazdzista nauczycielka?

PAPAGENO

Z jokim osfupieniem on mi sie przyglqdal
Zaraz zaczne sig go bag.

Zostan, mowie cil Nie ufaj mi,

bo jestem bardzo silny!

TAMINO
Bardzo silny? Wiec jestes moim przyjacielem.
To ty bytes moim zbawcg?

CZARODZIEJSKI FLET |

PAMINO
Jeszcze nigdy w zyciu nie bytem tak silny jok dzi$.

TRZY DAMY
Papageno!

TAMINO
Kim sq te panie? Sq zapewne bardzo pigkne?

PAPAGENO
Nie mysle!

TRZY DAMY
Papageno!

PAPAGENO o
Moge ci tylko powiedzie¢, ze nigdy w zyciu nie
widziatem nic bardziej uroczego.

TRZY DAMY
Papageno!

PAPAGENO
Tu, moje ptaszki.

PIERWSZA DAMA .
Nasza szefowa posyia ci za to wode zamiast coli.

DRUGA DAMA
A zamiast chleba — krede.

PAPAGENO
Co? Mam zre¢ krede?

TRZECIA DAMA
A zeby$ nigdy nie okfamywat obcych...
(zakleja mu usta tasma Kklejgcq)

TRZY DAMY
Mysmy cie uwolnily. Krélowa posylta ci ten obraz.
To jej corka. Do widzenia.

DRUGA DAMA
Adieu, Papageno!

PIERWSZA DAMA
Nie pij zbyt fapczywie!

SCENA CZWARTA
(Nr3Af@

TAMINO

Ten obraz jest czarownie pigkny!

Nikt jeszcze nie widziat réwnie $licznej buzi.
Czuje jak to boskie oblicze
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napefnia moje serce nieznanym wzruszeniem.
Nie umiem nazwac tego uczucia,

mam jednak wrazenie, ze caly pione.

Czy to mitosc¢? Tak, tak. To musi by¢ mitosc.

Och, gdybym tylko umiaf odnalez¢ t¢ dziewczyng!
Och, gdyby stangia przede mng!

Wtedy czuty i czysty... Co wiedy?

Wtedy, peten zachwytu przycisngtbym jg

do mego gorgcego serca,

a ona na zawsze bytaby juz moja.

m

TRZY DAMY

Jej matka styszata kazde twoje stowo — jej matczyne

serce postfanowifo sprawi¢, zebys byt szczesliwy. Jesli

ten chiopiec, tak powiedziafa, jest odwazny i dzielny,

moja cérka Pamina na pewno zostanie uratowana.

TAMINO
Uratowana? Pamina?

PIERWSZA DAMA
Porwat jq Sarastro.

TAMINO
Kio to jest Sarastro?

TRZECIA DAMA
Nasz dyrektor.

TAMINO
Straszna mysl!

TRZECIA DAMA
Milcz, chiopcze!

PIERWSZA DAMA

Ani przymus, ani pochlebstwa nie zawréeq jq z drogi,

ktérg obrata.

TAMINO

Pamina bedzie uratowana!
Przysiegam na mojq mitosc¢!
Co fo jest?

TRZY DAMY
To ona!

Nadchoazi!
Nadchoazil
Nadchodzi!

SCENA SZOSTA
Nr 4 Rezitativo i Aria

KROLOWA NOCY
Nie drzyj, m¢j ukochany synu!
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Jeste$ niewinny, rozsqdny i pobozny.
Taki mfodzieniec jak ty, doskonale
pocieszy zasmucone serce matki.

Skazana jestem na cierpienie,

bo odebrano mi corke.

Wraz z nig ufracitam me szczescie.
Ukradt mi jg ten tajdak!

Jeszcze widze jak drzy,

wstrzgsana dreszczem bojazni,
przelgkniona, broni si¢ bezsinie.
Musiatam patrze¢, jak mi jq zabierajq:
zdotata jedynie krzyknqc:,Pomocy!,
jej btagania byly jednak daremne.
Miatam zbyt mato sity, by jej pomaoc.
To ty jg uwolnisz.

To ty staniesz si¢ zbawcq mej corki.

A Kiedy ujrze cig znow jako zwycigzce,
oddam ci jg na wieki.

SCENA SIODMA
[Nr 5 Kwintet |

TAMINO
Odebrano mu mowe,
wiec biedak moze mowic o karze.

PAPAGENO
Hm, hm...

TAMINO

Bardzo mi cig zal, ale nic nie poradzg. Jestem zbyt

staby, by ci pomaoc.

PAPAGENO
Hm, hm...

PIERWSZA DAMA
Zostates$ utaskawiony przez Krolowq.
Za moim posrednictwem uwalnia cie od kary.

PAPAGENO
Teraz Papageno znow moze gadac.

DRUGA DAMA
Gadaj. Tylko juz nie kiam!

PAPAGENO
Nigdy juz nie bede ktamaf. Nigdy! Przenigdy!

TRZY DAMY

Ta ktddka niech bedzie dla ciebie ostrzezeniem!

PAPAGENO
Ta ktodka niech bedzie dla mnie ostrzezeniem!

| MOZART

WSZYSCY

Gdyby kazdemu kiamcy zamknqg usta na kiddke,

zamiast nienawisci, oszczerstwa i zofci,
zapanowataby mito$¢ i braterstwo.

PIERWSZA DAMA

0 ty, przyjmij ode mnie ten dar!
Posyla ci go nasza Krolowa.

Ten czarodziejski flet bedzie cig chronit
i wspieraf w najgorszym nieszczesciu.

TRZY DAMY

Dzieki niemu bedziesz miat moc,
by odmieniac ludzkie namigtnosci,
smufnego zamienisz w wesotka,

a sfarego kawalera ogarnie mifos¢.

WSZYSCY

Taki flet jest wiecej wart

niz zfoto i korony,

bo dzieki niemu rodzi sig szczescie | rados¢.

PAPAGENO

A wigc, moje pigkne panie,
CZy MOQge. ..

polecam sig na przysziose. ..

TRZY DAMY

Poleca¢ mozesz si¢ zawsze.
Krolowa postanowita jednak,
ze masz bez zwioki udac sig
Z ksieciem do zamku Sarastra.

PAPAGENO
Nie. Bardzo dziekuje!

0d was samych styszatem, ze jest jak tygrys.

Na pewno Sarastro kaze mnie
bez litosci oskubac i upiec.
A potem rzuci psom na pozarcie.

TRZY DAMY
Chroni cig ksigze, ufaj tylko jemu.
W zamian bedziesz mu sfuzyl.

PAPAGENO

(Zeby diabli wzieli tego ksiecia!

Cenie swoje zycie.

Na m¢j honor, zapewne w korfcu ucieknie
ode mnie jak ztodzie].)

PIERWSZA DAMA
Wez ten klejnot, jest twoj.

PAPAGENO
A co tam jest w $rodku?

TRZY DAMY
Uslyszysz dZzwiek.

CZARODZIEJSKI FLET |

PAPAGENO
Czy bede umiaf na fym grac?

TRZY DAMY
Na pewno.

WSZYSCY

Srebrne dzwonki, czarodziejskie flety,
zapewnig nam i wam bezpieczenstwo.
Zegnaicie, musimy juz i$¢.

Zegnajcie. Do zobaczenia!

TAMINO
Ach piekne panie, powiedzcie nam:

PAPAGENO
... jak znajdziemy zamek?

TRZY DAMY

Trzech chiopcow,

mtodych, pieknych, mifych i madrych,
towarzyszy¢ wam bedzie w podrozy.
Sq waszymi przewodnikami.
Stuchaijcie ich rad.

TAMINO, PAPAGENO

Trzech chfopcow,

mtodych, pieknych, mifych i madryceh,
towarzyszyé nam bedzie w podrozy.

TRZY DAMY
Sq waszymi przewodnikami.
Stuchaijcie ich rad.

WSZYSCY
Wiec zegnajcie! Musimy juz is¢.
Zegnajcie! Do widzenia.

| SCENA DZIEW!/ ATA

TRZEC! NIEWOLNIK
Hal Hal Ha!

PIERWSZY NIEWOLNIK
Pst, Pstl

TRZEC! NIEWOLNIK
Pamina!
— Ha, ha, ha!

PIERWSZY NIEWOLNIK
| co?

TRZECI NIEWOLNIK
Ha! Ha! Ha!

DRUGI NIEWOLNIK
| co?
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TRZECI NIEWOLNIK
Uciekia.

PIERWSZY NIEWOLNIK
Uciekfa?

DRUGI NIEWOLNIK
Wymkneta sig?

TRZECI NIEWOLNIK
Wymkneta.

PIERWSZY | DRUGIE NIEWOLNIK
Jak 107

TRZECI NIEWOLNIK

Znasz lubieznego grubasa Monostatosa. Kiedy zdawato
mu sig, ze juz wygrat, Pamina zawofata imie Sorastra.
Stangt wiedy bez ruchu (ha, ha, ha) i Pamina uciekia.

(Smiech, radosc)

SCENA DZIESIATA

MONQOSTATOS
Ejl Przyniescie powrozy!

PIERWSZY NIEWOLNIK
Ziapali Pamine.

DRUGI NIEWOLNIK
Nie wytrzymam tego.

SCENA JEDENASTA
" Nr 6 Tercet

MONOSTATOS
Sliczna gotgbeczko, wejd? do $rodkal

PAMINA
Co za udreka! Jaka meczarnia!

MONOSTATOS
Twe zycie jest stracone!

PAMINA

Nie boje sie $Smierci.

Zal mi jedynie mej matki.

Na pewno umrze z rozpaczy.

MONOSTATOS
Niewolnicy, zakujcie jq w kajdany.
Moja nienawis¢ cie zniszczy.

PAMINA
Skoro nic nie zmigkczy twego serca,
pozwol mi umrze¢, barbarzynco!
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MONOSTATOS
A teraz precz! Precz!
Zostawcie mnie z nig sam na sam.

SCENA DWUNASTA

PAPAGENO

Gdzie ja jestem? Gdzie ja moge by¢?
Ach, tam sq jacy$ ludzie!

Odwagi! Wehodze do $rodka,

Piekna dziewczyna, mioda, delikatna.
Jeszcze bledsza niz kredal

MONOSTATOS, PAPAGENO
To na pewno diabeft
Litosci! Oszczedz mnie!

SCENA TRZYNASTA l

PAMINA
Matko! Matko!

PAPAGENO

Musze ci fo wytfumaczy¢ dokiadnigj.

(szepcze) Moj nowy przyjaciel zrobit takie wrazenie na
twojej matce, ze pokazata mu ten obrazek i rozkazata,
by cie uratowaf. Podjqt decyzje fak szybko,

(wyraznie) jak szybko cig pokochat.

PAMINA
Milo$é? A wiec mnie kocha?
Tak lubig stucha¢ o mitosci.

PAPAGENO
Wierze ci na sfowo.
Ale co ja chciatern powiedziec?

PAMINA
Cos na temat mitosci?

PAPAGENO
Oczywiscie, o mifosci.

Czy zbudzitam sig do nowych cierpien? Nr 7 Duet
To takie trudne!
Jeszcze bardziej gorzkie niz sama $mier¢! PAMINA

SCENA CZTERNASTA

PAPAGENO
A fo fadny obrazek. Corka nocnej nauczycielki!

PAMINA

PAPAGENO
Postaricem gwiazdziste] nauczycielki.

PAMINA
Mojej matki?
Jak masz na imig?

PAPAGENO
Papageno.

PAMINA
Czesto styszatam, ale nigdy nie widzigtam.

PAPAGENO
Ja ciebie fez nie. Tylko na obrazku.

PAMINA

To ja. W jaki sposdb ten obrazek znalaz! sie w twoich
rekach?

PAPAGENO
Ziapatem go.

PAMINA
Zlapates?

| MOZART

Mezczyznom, ktorzy czujg mitose,
nie brak dobroci serca.

PAPAGENO
A kobieta — i to jej najwazniejszy obowigzek -
powinna dzielic te sfodkie uczucia.

PAMINA, PAPAGENO
Pragniemy cieszy¢ sie mifosciq,
zyjemy tylko dzieki nigj.

PAMINA
Mifo$¢ ostadza kazdy bol,
marzy o niej kazde stworzenie.

PAGAENO
Nadaje smak naszemu zyciu;
bo takie sq prawa natury.

PAMINA, PAPAGENO

Mitosci wyzszy cel jest jasny:

Nie ma nic bardziej szlachetnego
niz zwigzek kobiety i mezczyzny.
Mezczyzna i kobieta,

kobieta | mezczyzna

$q w swej jednosci

réwni bogom.

PAMINA
Nie mamy ani minuty do stracenia.

PAPAGENO
Ale zrobisz oczy
jak zobaczysz tego pigknego miodziencal

CZARODZIEJSKI FLET |

[SCENAPIETNASTA
(Nr 8 Finat

TRZEJ CHtOPCY

Ta droga prowadzi cie do celu,

Lecz musisz walczy¢ po mesku.
Dlatego postuchaj naszej rady:

bqdz wytrwaty, cierpliwy i mafomowny!

TAMINO
Mili chfopey, powiedzcie,
czy uda mi sie uratowa¢ Paming?

TRZEJ CHLOPCY

Nie wolno nam o tym mowic.

BqdZ wytrwaty, cierpliwy i matomowny!

Mysl, a mowiqc w skrocie bqdz mezczyzng,
wiedy mfodziefcze odniesiesz meskie zwyciestwo.

(odchodzq)

TAMINO

Niech mqdre rady fych chiopcow

na zawsze zapadng w me serce.

Gdzie jestemn teraz? Co sie ze mngq stanie?
Czy to siedziba bogow?

Widac po bramach i kolumnach,

Ze mieszka tu mqdros¢, praca i sztuka.
Tam, gdzie na tronie zasiada czyn,

brak miejsca dla prozniactwa,

a wystepek nie tak fatwo obejmuje wiadze.
Odwaznie przekraczam wiec te brame.
Moje zamiary sq szlachetne, szczere i czyste.
Drzyj, tchorzliwy zbrodniarzu!
Przysiegiem, ze uratuje Pamine.

(idzie)

KAPEAN|
Odejdz!

TAMINO
Odejs¢c? Mam odejsc? Wiec sprobuje szczescia tutqj!

(idzie)

KAPLANI
Odejdz

TAMINO

| tu kazq mi odejsc.

Widze jeszcze jedng brame,
Moze tu znajde wejscie.

KAZNODZIEJA

Czego chcesz Smialy cudzoziemcze?
Czego szukasz w tym $wietym migjscu?
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TAMINO
Mifosci i cnoty.

KAZNODZIEJA

Te sfowa majq gfeboki sens.

Tobq jednak nie Kieruje ani mifos¢, ani cnota,
wiec jak chcesz je odnalezé?

Pioniesz pragnieniem $mierci i zemsty.

TAMINO
Pragng jedynie mSci¢ sig na pewnym ztoczynicy.

KAZNODZIEJA
Nie znajdziesz go u nas.

TAMINO
To Sarastro panuje nad tymi ziemiami?

KAZNODZIEJA
Tak. Rzqdzi tu Sarastro!

TAMINO
Ale chyba nie w $wigtyni mqdrosci?

KAZNODZIEJA
ROwniez i futaj.

TAMINO
Wiec to wszystko jest obtudg.

KAZNODZIEJA
Cheesz juz is¢?

TAMINO
Cheeg odej$c stqd beztroski | wolny,
by nigdy wigcej nie przekroczyé progu fej swigtynil

KAZNODZIEJA
Wyttumacz mi to!
Zostafe$ oszukany!

KAPEAN
Wystarczy mi, ze mieszka tu Sarastro.

KAZNODZIEJA

Jesli kochasz swe Zycie,
mow i zostan tu.
Nienawidzisz Sarastra?

TAMINO
Czuje wobec niego wieczng nienawise.

KAZNODZIEJA
Podaj mi swoje powody.

TAMINO
To nie cztowiek, lecz tyran.

20

KAZNODZIEJA
Masz na to jakies dowody?

TAMINO
Dowodem jest nieszczesliwa kobieta,
przyftoczona bélem i zgryzotq.

KAZNODZIEJA

Wiec to kobieta cig otumanita?

Kobiety niewiele robig, a za to duzo mowigq.
Aty miodzieficze wierzysz w babskie gadanie?
Gaybyz Sarastro przedstawit ci

powody swoich czynéw. ..

TAMINO

Powody sq catkiem jasne!

Czyz ten zbrodniarz nie wyrwat bezlitognie
Paminy z rgk matki?

KAZNODZIEJA
Tak, miodziencze. To prawda, co méwisz.

TAMINO
Gdziez jest wiec ta, ktérg nam porwano?
A moze wiasnie skladana jest w ofierze?

KAZNODZIEJA
Drogi synu!
To nie migjsce ani czas, bym ci to wyjawit.

TAMINO
Wyjasnij mi te zagadke. Nie zwodz mnie.

KAPtAN
Przysiega i obowigzek kazq mi milczec.

TAMINO
Wiec kiedy rozproszy sie ten mrok?

KAPLAN

Gdy tylko przyjazna dior poprowadzi cie
do $wigtego miejsca wiecznego braterstwa.

(odchodzi)

TAMINO
O nieskonczona nocy! Kiedy miniesz?
Kiedy me oczy ujrzq $wiatfo?

CHOR
(ze srodka)
Juz wkrotce chiopeze, juz wkrétce! Lub nigdy!

TAMINO

Mowicie: wkréice lub nigdy?
Wy niewidzialni, powiedzcie mi,
czy Pamina jeszcze zyje?

| MOZART

CHOR
Pamina zyje.

TAMINO

2yije!

Dzieki wam za fo.

(wyjmuje swoj flet)

Ach, wszechmocni bogowie!

Gdybym umial uczci¢ was,

wyrazajqe kazdym dzwigkiem

te wdziecznose, ktora zrodzita sie tutaj!

Jakq moc ma twoj czarodziejski ton;
raduje nowet dzikie zwierzeta.

Ale wcigz nie widze tu Paminy!
Pamino! Ustysz, ustysz mnie!

Na prozno!

Gdzie cie znajde? Gdzie?

(gra. Papageno odpowiada mu)

To dzwieki Papageno!

(gra. Papageno odpowiada wielokrotnie)
Moze juz widziat Paming?

Moze ona spieszy do mnie wraz z nim?

Moze doprowadzi mnie do niej ten gfos.

PAMINA, PAPAGENO
Szybkie stopy | odwazne serce

obronig nas przed przebiegtosciq i wsciekfoscig wroga.

Znajdzmy Tamina, w przeciwnym razie znowu nas
pochwycg!

PAMINA
Mity mtodziericze!

PAPAGENO
Cicho, milcz. Ja to zrobie lepiej!

PAMINA, PAPAGENO

Czy moze by¢ wieksza rados¢?

Przyjaciel Tamino juz nas ustyszat.

To stqd dociera dzwiek jego fletu.

Jakiez to bedzie szczescie, gdy go odnajde.
Pospieszmy sig, pospieszmy!

MONOSTATOS

Pospieszmy sie, pospieszmy!

A jednak was ztapatem.

Przyniescie mi kajdany i faricuchy.
Czekajcie! Jeszcze was naucze moresu.
Chcieliscie oszuka¢ Monostatosa!
Dawac¢ sznury i powrozy!

Niewolnicy, chodZcie fu!

PAMINA, PAPAGENO
No to teraz koniec z nami.

MONOSTATOS
Ej, niewolnicy, do mnie!

PAPAGENO

Kto jest oawazny, czesto wygrywa!
Chod? tu Sliczny instrumencie.

Niech zadzwoni,

niech w ich uszach zabrzmi ten dZwiek.

MONOSTATOS, NIEWOLNICY

To brzmi tak cudnie, tak pieknie to brzmi....
La lala...

Nigdy jeszcze czegos takiego nie sfyszafem.
Nigdy jeszcze czegos takiego nie widziatem!
La, lg, la...

PAMINA, PAPAGENO

Gdyby kazdy dobry czlowiek

mogt styszec taki dzwiek,

wtedy bez trudu pozbyiby sie swych wrogow
i zytby bez nich w idealnej harmonii.

Bo fylko harmonia przyjazni

fagodzi cierpienie.

Bez wzajemnej zyczliwosci,

nie bedzie szczescia na ziemi.

CHOR
(ze srodka)
Niech zyje Sarastro! Niech zyje Sarastro!

PAPAGENO
Co to ma znaczyc? Caly drze i dygocze.

PAMINA
Och, przyjacielu, to juz koniec z nami.
Zapowiadajq przyjscie Sarastra.

PAPAGENO

Szkoda, ze nie jestem myszgq!

Marze o tym, by sie gdzies ukryc!
Gdybym byt slimakiem,

mogibym sie schowac w swoim domku.
Co im powiemy, moja dziecinko?

PAMINA
Prawde. Samgq prawde. Nawet jesli to zbrodnia!

CHOR

Niech zyje Sarastro! Sarastro niech zyje!

Z radosciq poddajemy sie jego wiadzy.
Niech diugo cieszy sie zyciem w mqarosci.
Jest naszym mistrzem,

wigc chetnie go sfuchamy.
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PAMINA

(klgka przed Sarastro)

Panie, jestern zbrodniarkg,

bo cheiatam umkng¢ twej wiadzy.
To nie jest wytqcznie moja wina.

Zly cztowiek zqdat ode mnie mitosci.
Dlatego uciekfam od ciebie.

SARASTRO
Wstan, rozwesel sie moja mita!
Nie musisz nic mowic,

poniewaz wiem wszystko o twoim sercu.

Bardzo kochasz innego.
Nie cheg cie zmuszad do mitosci.
Wolnosci jednak ci nie zwréceg.

PAMINA
Wota mnie obowiqzek dziecka,
bo moja matka...

SARASTRO

Jest w mojej mocy.

Jesli oddam cie w jgj rece,
nie odnajdziesz szczescia.

PAMINA
Imig matki brzmi dla mnie stodko.
To ona..

SARASTRO
Jest kobietq wyniostq!

Kobiecym sercem musi kierowa¢ mezczyzna.

Bez niego kobieta zwykle traci rozum,

MONQSTATOS
Tak, dumny chtopcze, chodz no tu!
Oto Sarastro, nasz pan.

PAMINA
To onl!

TAMINO
To ona!

PAMINA
Nie do wiary!

TAMINO
To ona!

PAMINA
To on!

TAMINO
To nie sen!

PAMINA
Moje ramiona wyciggajq sie do niego!
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TAMINO
Moje ramiona wyciqgajq sie do nigj!

PAMINA, TAMINO
Nawet jesli miatby fo by¢ maj koniec!

(obejmujq sie)

CHOR
Co to ma znaczyd?

MONOSTATOS

Co za zuchwato$é!

Rozejdzcie sig! Posuwacie sie zbyt daleko!
(rozdziela ich, kleka przed Sarastro)
Twoj niewolnik Sciele sie u fwych stop:
Ukarz ten niecny wystepek!

Pomysl, jak bezczelny jest ten chiopak!
Dzigki przebiegtosci tego dziwaka
cheiat uprowadzi¢ Pamine.

Tylko ja wiedziatem, jak go wytropié.
Znasz mnie. Moja czujnosc. .

SARASTRO
... Zasfuguje na wieniec laurowy.
Dajcie temu szlachetnemu mezowi..

MONOSTATOS
.. Juz fwa faskawo$¢ sprawia, ze czuje sig bogaty!

SARASTRO
... siedemdziesigt siedem kijow w stopy.

MONOSTATOS
Panie, zdumiewa mnie twa nagrodal

SARASTRO
Nie dzigkuj. To mdj obowiqzek.

(wyprowadzajq Monostatosa)

CHOR
Niech zyje Sarasfro, boski nauczyciel!
Jego nagrody i kary sq réwnie sprawiedliwe.

SARASTRO

Zaprowadzcie tych dwoje cudzoziemcow
do naszej swigtyni préb.

Przykryjcie ich glowy,

bo najpierw muszq zosta¢ oczyszczeni.

(dwdch kaptanow nakrywa Tamino i Papageno welonami)

CHOR

Kiedy nasi wiadcy kroczq

drogq cnoty i sprawiedliwosci,

Ziemia zamienia sie w krélestwo niebieskie,
a smiertelnicy réwnajg sie Bogom.

| MOZART

|

SCENA PIERWSZA
Nr 9 Marsz kaptanéw

SARASTRO

Wy, wiajemniczeni siudzy swigtyni maqdrosci!
Nasze dzisiejsze zgromadzenie jest jednym

Z najwazniejszych w tych czasach.

Nowicjusz Tamino pragnie zerwa¢ z siebie zastony
ciemnosci i spojrze¢ w Swietosc

najjasniejszego swiatia.

PIERWSZY KAPLAN
Czy jest cnotliwy?

Nr 9a, Potréjny akord 1

DRUGI KAPLAN
Potrafi dochowa¢ tajemnicy?

Nr 9a Potrdjny akord 2

KAZNODZIEJA
Czy jest pracowity?

Nr 9a Potrdjny akord 3

SARASTRO

Naszymi filarami sq mqdros¢ i rozum.

Temu mitemu chfopcu przeznaczylisSmy Paming;
to jest tez powaod,

dla ktérego odebratem jg wyniostej matce.

Nr 10 Aria i chér

SARASTRO

lzydo, Ozyrysie,

obdarzcie te nowq pare duchem maqdroscil
Wy, ktérzy kierujecie krokami wedrowcow,
uzbrojcie ich w cierpliwo$¢ w obliczu
niebezpieczenstwa.

CHOR
Uzbrojcie ich w cierpliwos¢ w obliczu
niebezpieczenstwa.

SARASTRO

Pozwdlcie nam ujrze¢ owoce ich zwyciestwa.
A jesli mieliby zginqgé,

W nagrode za ich mestwo i cnote

przyjmijcie ich do swego krélestwa.

CHOR
Przyjmijcie ich
do swego krolestwa.

SCENA DRUGA

TAMINO
Co za straszna noc! Papageno,
jestes tu jeszcze ze mng?

PAGENO
No jasne.

TAMINO
Jak myslisz, gdzie jestesmy?

PAPAGENO
Powiedziatbym ci, gdyby nie byto tak ciemno -
a tak — nie najlepiej sie tu czuje.

TAMINO
Boisz sig?

PAPAGENO
Nie, tylko lodowaty pot sptywa mi po plecach.
Zdaje sig, Zze mam matq gorqczke.

TAMINO
Papageno, bgdz mezczyzng!

PAPAGENO
Wolatbym by¢ dziewczyng.
To moja ostatnia chwila.

PIERWSZY KAPtAN
Co was sprowadzito w nasze mury?

TAMINO
Przyjazn i mifosc¢.

PIERWSZY KAPLAN
Czy jestes gotow poswieci¢ za nie swe zycie?

TAMINO
Moim zwycigstwem stanie si¢ nauka mqgdrosci.
Pamina bedzie mojq nagrodg.

PIERWSZY KAPLAN
Podaj mi dfon.

DRUGI KAPEAN
Czy ity checesz walczy¢ o umifowanie prawdy?

PAPAGENO

Walka nie jest mojg specjalnosciq. J

a tez nie zqgdam maqdrosci.

Jestem sobie prostym cztowiekiem,

ktéry zadowala sig spaniem, jedzeniem i piciem,
a gdyby sie udafo, zebym sobie ztapat Sliczng
dziewczyne...
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DRUGI KAPLAN
Nigdy jej nie otrzymasz, jesli nie poddasz sig¢ naszym
probom.

PAPAGENO
Zostaje kawalerem.

DRUGI KAPLAN
Nowet $mier¢ nie jest straszna.

PAPAGENO
Zostaje kawalerem.

PIERWSZY KAPLAN
A gdybys mogt zdoby¢ pigkng dziewczyng...

PAPAGENO
Zostaje kawalerem!

DRUGI KAPEAN
. ktéra ma kolor i ubrania dokiadnie takie jak ty?

PAPAGENO
Zostaje... Czy jest mioda?

DRUGI KAPELAN
Mfoda i pigkna!

PAPAGENO
Jak sig nazywa?

DRUGI KAPEAN
Papagena.

PAPAGENO
Papagena? Chcialbym jq zobaczy¢ z czystej ciekawosci.

DRUGI KAPEAN
Mozesz jq zobaczyc!

PAPAGENO
A potem bede musiaf umrze¢?
Zostaje kawalerem!

DRUGI KAPLAN
Mozesz jq zobaczy¢, ale nie wolno ci z nig zamieni¢ ani
stowa; fo poczgtek proby.

SCENA CZWARTA
_____Nr11 Duet|

KAPEAN, DRUGI KAPLAN

Strzezcie sie kobiecych sztuczek.

To pierwszy obowigzek naszego przymierza.
Niejeden mqdry mezczyzna pozwolif sie juz omamic.
Dat sie zwies¢ i nie mogf sie opamietac.

W koncu odkryt, ze jest sam.
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Za jego fatwowierno$¢ odptacono szyderstwem.
Na prézno zalamywat dionie;
jego zapfatq byta Smier¢ i rozpacz.

TRZY DAMY

Jak t0? Jak to? Jak?

Wy w takim okropnym migjscu?

Nigdy, nigdy, nigdy!

Opuscie je szczesliwil

Tamino, tobie przeznaczona jest Smierc!
A ty, Papageno — jeste$ zgubiony!

PAPAGENO
O nie! Tego fo juz za wiele!

TAMINO

Papageno! Milcz!

Chcesz ziama¢ swq obietnice,
by nie rozmawia¢ z kobietami?

PAPAGENO
Przeciez slyszysz. JesteSmy zgubieni.

TAMINO
Milcz, jak ci méwie. Nie odzywaj sie.

PAPAGENO
Ciggle milcz!
Ciggle tylko milcz!

TRZY DAMY
Krolowa jest blisko was.
Dostata sie potajemnie tutaj.

PAPAGENO
Jak to? Co? Jest tutaj?

TAMINO

Milcz, jak ci mowie. Nie odzywaj sie!
Zawsze bedziesz tak lekkomysinie
zapominat o swej przysiedze?

TRZY DAMY

Tamino, postuchaj! Jestes zgubiony!
Pomysl o krolowej!

Kaptani czesto wmawiajq ludziom
jakies nieprawdziwe brednie.

TAMINO
Medrzec nie zwraca uwagi na to, co gada pospolstwo.

TRZY DAMY
Mowi sig, ze piekio pochfonie na wieki
tego, kto zawrze z nimi ukfad.

| MOZART

PAPAGENO
Do licha! To niestychane!
Powiedz Tamino, czy to prawda?

TAMINO
Plotki powtarzane przez baby,
wymyslone przez obfudnikow.

PAPAGENO
Ale tak mowi tez krolowa.

TAMINO

To kobieta i ma kobiecy umyst.

Bqdz cicho, niech ci wystarczy moje stowo.
Pomys| 0 swej przysiedze i dzialaj rozwaznie.

TRZY DAMY
Dlaczego jestes wobec nas tak nieufny?
Papageno tez milczy — odezwij sie wreszcie!

PAPAGENO
Chciatbym, ale..

TAMINO
Milcz!

PAGENO
Same widzicie, ze nie Moge...

TAMINO
Milcz!

PAPAGENO

To prawdziwa hanba, Ze jestem taki gadatiiwy.

TAMINO
To prawdziwa hanba, ze nie jeste$ w stanie
przestac gadac.

TRZY DAMY
Musimy odej$¢ zawstydzone,
bo zaden z was nie chece z nami rozmawiaé.

TAMINO, PAPAGENO
Musicie odejs¢ zawstydzone,
bo zaden z nas nie chce z wami rozmawiaé.

WSZYSCY

Mezczyzna jest rozwazny,
pomysli, zanim sie odezwie.

L SCENA S70STA|

PIERWSZY KAPLAN

Miodziencze! Twoja postawa zwycigzyta. Chodz!

DRUGI KAPEAN
Wstan przyjacielul
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PAPAGENO
Leze bezsilny!

DRUGI KAPEAN
BqdZz mezczyzng!

PAPAGENO

Alez moi drodzy panowie, jesli przeznaczyliscie mi
Papagene, dlaczego musze sie dla niej narazac na takie
niebezpieczenstwa?

DRUGI KAPLAN
Chod?!

PAPAGENO
Podczas tak diugiej wedrowki moze sie na zawsze
odechcie¢ mitosci.

SCENA SIODMA

MONOSTATOS

Ha, tu jest ta nieprzystepna pieknosé. Przez te
dziewczyng jeszcze postradam zmysty. Gdybym byt
pewien, ze jestem tu catkiem sam i nikt mnie nie
podsfuchuje, sprébowatbym jeszcze raz.

MONOSTATOS

Wszyscy znajq rados¢ mitosci.

Czulq sie, baraszkujqg, pieszczg, calujq:
a ja mam by¢ fego pozbawiony?

Bo czern budzi odrazg?

Czy ja nie mam serca?

Czy nie jestem z krwi i kosci?

Wieczne zycie bez kobiety

to piekielna meczarnia!

Zyjg, wigc pragng

czuli¢ sie, baraszkowac, piescic.
Dobry, kochany ksiezycu, wybacz!

Ta biafa istota skradta mi serce.

Biel jest piekna. Musze jq pocatowac.
Ksigzycu, schowaj sig,

zamknij oczy, gdyby miato cie o ztosci¢.

KROLOWA
Wracaj!

MONOSTATOS
O rany!

PAMINA
Matko! Mamo!

MONOSTATOS
Matka? Musze tego postucha¢ z oddali.
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KROLOWA
Gdzie jest ten mtodzieniec, kidrego do ciebie wystatam?

PAMINO
Ach, matko! Poddaje sie prébom Sarastra.

KROLOWA
Ale karierowicz! Nieszczesna corko!

PAMINA
Wigc ten chfopiec jest dla mnie stracony na zawsze?

KROLOWA
Bedzie stracony, o ile nie naméwisz go, by uciek! tymi
podziemnymi korytarzami, zanim nie wzejdzie sforice.

PAMINA
Ale mamo, czy ja mimo wszystko nie moge nadal
kochac czule tego chiopca?

KROLOWA

Co ja stysze! Tego karierowicza, ktéry zwigzaf sig

Z moim smiertelnym wrogiem, zeby przygotowaé
moj upadek? Widzisz ten sztylet? Zostat zrobiony dla
Sarastro. Zabijesz go!

| PAMINA
Matko kochana!

KROLOWA
Ani stowal

_____Nr 14 Arig|

KROLOWA NOCY

Piekielna zemsta gotuje sie w mym sercu,
smier€ i rozpacz ptong wokot mnie.

Jesli nie zadasz Sarastro $miertelnego bolu,
przestaniesz by¢ mojg corkq.

Jesli Sarastra nie spotka koniec z twojej reki,
WYPIe si¢ ciebie, opuszcze cie na zawsze,

na zawsze zerwane zostang nasze wigzy krwi.
Siuchajcie, bogowie zemsty!

Stuchajcie przysiegi matki!

SCENA DZIEWIATA

PAMINA
Mam mordowac? Nie umiem. Nie umiem!

SCENA DZIESIATA

MONOSTATOS
Oto woda na m¢j miyn. Diaczego drzysz?

PAMINA
Wigec ty wiesz?
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MONOSTATOS

Wszystko. Powiem Sarastro choéby stowko... Masz
wiec tylko jedno wyjscie, by uratowac siebie i swojq
matke.

PAMINA
Jakie?

MONOSTATOS
Pokocha¢ mnie.

PAMINA
Bogowie!

MONOSTATOS
Burza pcha to miode drzewko w mojg strone.
No, dziewczyno! Tak czy nie!

PAMINA
Nie!

MONOSTATOS
Nie? Nie? To umieraj!

(pojawia sie Sarastro)

SCENA JEDENASTA

PAMINA
Panie! Nie karz mojej matki.

SARASTRO
Musisz zobaczy¢, jak zemszcze sie na niej.

SARASTRO

W tych Swietych salach zemsta jest nieznana,
a jesli czfowiek upadnie,

mifo$¢ pozwala mu sig podniese.
Trzymajqc przyjaciela za reke,
zadowolony i radosny,

przejdzie do lepszego $wiata.

W tych Swietych murach,

gdzie ludzie kochajq swych bliznich,

nie moze czaic sie¢ zaden zdrajca,
poniewaz wybaczamy naszym wrogom.
Jesli ktos wzgardzi 1q naukg

nie zasfuguje na miano cziowieka.

(Sarastro i Pamina odchodzq)

SCENA TRZYNASTA

PIERWSZY KAPLAN
Tu bedziecie zdani tylko na siebie. | powtarzam.
Nie zapomnijcie fego stowa: Milczenie.

| MOZART

DRUGH KAPtAN
Papageno!

SCENA CZTERNASTA

PAPAGENO
To jest wesofe zycie! Tamino!

TAMINO
Pst!

PAPAGENO
La, la, la. Nawet kropli wody
nie dostanie sie od tych ludzi.

SCENA PIETNASTA

PAPAGENO
Czy to dla mnie?

KOBIETA
Tak, mgj aniele!

PAPAGENO
Ani wiecej ani mniej, tylko woda.

PAPAGENA
Nie, mdj aniele!

PAPAGENO
Siadaj stara koto mnie, okropnie mi sie diuzy czas.
lle masz Iat?

KOBIETA
Osiemnascie i dwie minuty.

PAPAGENO
Osiemnascie lat i dwie minuty?
Ha! A masz kochanka?

KOBIETA
Oczywiscie!

PAPAGENO
Jest réwnie mfody jak ty?

KOBIETA
O dziesig¢ latf starszy.

PAPAGENO
To musi by¢ mifos¢! Jak sie nazywa twoj kochanek?

KOBIETA
Papageno.

PAPAGENO
Papageno? A gdzie jest ten Papageno?
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KOBIETA
Tu siedzi!

PAPAGENO
Ja jestem twoim ukochanym?

KOBIETA
Tak, moj aniele!

PAPAGENO
A jok ci na imie?

KOBIETA
Nazywam sie...

PAPAGENO
Teraz juz nie powiem ani sfowa!

SCENA SZESNASTA

Nr 16 Tercet

TRZEJ CHEOPCY

Po raz drugi witamy was serdecznie

w krdlestwie Sarastra.

On oddaje to, co wam zabrano —

flet i dzwoneczki.

Jesli nie pogardzicie tym poczestunkiem,
jedzcie i pijcie na zdrowie.

Kiedy zobaczymy sig po raz frzeci,
nagrodq za waszq odwage bedzie radosc.
Odwagi Tamino. Cel jest blisko.

A ty, Papageno, milcz!

SCENA SIEDEMNASTA

PAPAGENO
Dmuchaj dalej w swoj flet, a ja bede dmuchat w moj.
Niezie wyzywienie szkolne.

SCENA OSIEMNASTA

PAMINA

Ty tutaj? Jestes smutny? Ani sfowem

nie odezwiesz sig do swej Paminy?

Juz mnie nie kochasz?

Urazitam cig czyms$? Nie ran mi wiecej serca.
Papageno, powiedz mi,

€O sig dzieje z moim przyjacielem?

Jak to? Ty tez?

To gorsze niz zmartwienie, gorsze niz smierc!

Nr 17 Aria
PAMINA

Czuje, ze szczescie mitosci znikio na wieki
Rozkoszne chwile juz nie powrdcg do mego serca.
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Patrz Tamino na te tzy.

Ptyng, ukochany, jedynie przez ciebie.
Skoro nie tesknisz za mifoscig,
znajde ukojenie w Smierci!

SCENA DZIEWIETNASTA

PAPAGENO
Niech zyje kucharz!

SCENA DWUDZIESTA
Nr 18 Choér kaptanéw

KAPLANI

O Izydo i Ozyrysie. Co za rados¢!

Sfonce ploszy swym blaskiem ciemng noc.
Juz wkrotce ten szlachetny mtodzieniec
poczuje sie odrodzony

i stuzy¢ bedzie w pefni naszej sprawie.
Jego dusza jest odwaznao, a serce czyste.
Niedfugo stanie sie godny nas.

SCENA DWUDZIESTA PIERWSZA

SARASTRO
Tamino, twoje zachowanie byto dotqd zadawalajqee,
a czasem dobre. Przyprowadzi¢ Pamineg!

PAMINA
Co sie dzieje z moim Tamino?

SARASTRO
Czeka na ciebie, by sie z fobg pozegna¢ ostatni raz.

PAMINA
Ostatnie pozegnanie! Tamino!

TAMINO
Odejdz!

SCENA DWUDZIESTA DRUGA
_____Nr 19 Tercet|

PAMINA

Czyz mam cig, moj najdrozszy, juz nigdy wiecej

nie zobaczyc?

SARASTRO
Jeszcze sig zobaczycie z radosciq.

PAMINA
Czekajq cie Smiertelne niebezpieczenstwa.

TAMINO
Bogowie bedg mnie chronié.
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SARASTRO
Bogowie bedg go chroni¢.

PAMINA

Przeczucie mowi mi, ze czeka cie $mierg.

TAMINO, SARASTRO
Niech sig stanie wola bogow.
Ich znak jest dla mnie rozkazem.

PAMINA

Gdybys kochat mnie tak, jak ja ciebie,

nie bytbys taki spokojny.

SARASTRO
Uwierz mi, ze on czuje to samo,
bedzie twoj na wieki.

TAMINO
Uwierz mi, ze czuje to samo,
bede twoj na wiekl!

SARASTRO

Wybita godzina, musicie sie rozstac.

TAMINO, PAMINA
Jak gorzki jest smak rozstania!

SARASTRO
Tamino znow musi odejse¢.
Wybita godzina, trzeba sie rozstat.

TAMINO
Pamino, musze juz naprawde is¢!
Jak gorzki jest smak rozstania!

PAMINA
Tamino musi juz rzeczywiscie is¢!
Tamino!

SARASTRO
Juz musi is¢!

TAMINO
Juz musze is¢!

PAMINA
Wiec musisz is¢!

TAMINO
Zegnaj Pamino!

PAMINA
Tamino, zegnaj!

SARASTRO
Pospiesz sie!

| MOZART

Zobowiqzuje cie twoja przysiega!
Wybita godzina.
Jeszcze sie zobaczymy.

TAMINO, PAMINA
Stodki spokoju, powrd¢ znow!
Zegnaj, Zzegnaj!

SCENA DWUDZIESTA TRZECIA

PAPAGENO

Tamino! Tamino!

Nie zostawiaj mnie samego!

Gdybym przynajmniej wiedziaf, gdzie jestem!
Tamino! Nie opuszczaj mnie!

PIERWSZY | DRUGI KAPLAN
Cztowieku! Nigdy nie poczujesz niebiariskiej rozkoszy
wiajemniczonych.

PAPAGENO.

[ co z tego? Jest wielu ludzi podobnych do mnie.
Teroz najwiekszq rozkoszq byfaby dla mnie
szklanka dobrego wina.

PIERWSZY | DRUGI KAPLAN
Zostaniesz obsfuzony!

PAPAGENO

Jest juz! Wspaniale! Niebiarisko! Bosko!
Tak mi jako$ dziwnie na sercu.

Chciatbym — zyczytbym sobie — ale czego?

PAPAGENO

Papageno marzy o dziewczynie lub kobiecie.
tagodna gotgbeczka bytaby dia mnie
bfogostawieristwem.

Witedy jedzenie i picie bardziej by mi smakowaty.
Nie zazdroscitbym losu zadnemu ksieciu,
Korzystatbym z zycia jak medrzec

i czutbym sie jok w raju.

Papageno marzy o dziewczynie lub kobiecie.
tagodna gofgbeczka bylaby dla mnie
bfogostawienstwem.

Ach! Tak cheiatbym sig spodoba¢

Jakiej$ urocze] panience!

Niech mi ktéras pospieszy z pomoca,

bo inaczej zamartwig sig na $mierg.

SCENA DWUDZIESTA CZWARTA

PAPAGENO
Zlitowatas sig nade mng!
Co za szczescie!
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KOBIETA
Jesli obiecasz, Ze zawsze bedziesz mi wierny,
obejme cig, bede cie piesci¢ i przytule do mego serca.

PAPAGENO
Do serca tez przytulisz?

KOBIETA
Podaj mi reke na znak naszego zwigzku.

PAPAGENO
Nie tak szybko, m¢j aniele!
Taki zwiqzek nalezy dobrze przemyslec.

KOBIETA

Radze ci Papageno, nie zwlekaj. Twoja reka, albo. ..
bedziesz musiaf zy¢ bez przyjaciotki

i na wieki wyrzec sie Swiata.

PAPAGENO

Zy¢ bez przyjaciétki? Wyrzec sie $wiata?
Nie. Lepiej miec starg niz zadng.

Masz tu mojq reke

i obietnice, ze zawsze bede ci wierny,
dopoki nie zobacze fadnigjsze].,

KOBIETA
Przysiegasz?

PAPAGENO
Przysiegam!
Pa-Pa-Papagenal

SCENA DWUDZIESTA PIATA

PIERWSZY KAPLAN
Znikaj stqd, mioda kobieto!

DRUGH KAPLAN
Jeszcze nie jest godny ciebie.
Wracaj, mowie ci! Albo drzyj.

SCENA DWUDZIESTA SZOSTA

TRZEJ CHtOPCY

Wkrotce zaswieci stonce na ztotej orbicie,

i zapowie poranek,

Wkrétce znikng przesqdy i zwyciezy rozum.

O, mity spokoju, sptyn na nas,

powr6c do ludzkich serc.

Wowczas ziemia zamieni sie w krolestwo niebieskie,
a $miertelnicy stang sie réwni Bogom.

PIERWSZY CHLOPIEC
Lecz patrzcie, Paming dreczy rozpacz.
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DRUGI | TRZECI CHEOPIEC
Gdzie ona jest?

PIERWSZY CHtOPIEC
Wydaje sie, ze postradata zmysty.

TRZEJ CHLOPCY

Dreczy jq bol wzgardzonej mifosci.
Wezmy jq w nasze opiekuncze ramiona.
Tak bardzo przejmuje nas jej los.

0, gdybyz tylko ten miodzieniec byt tutaj!
Nadchodzi! Odejazmy na bok.

Patrzmy, co zrobi.

PAMINA
A wiec ty jestes moim oblubiericem.
Pofozysz kres mojemu cierpieniu.

TRZECH CHEOPCOW
(Co za mroczne sfowa!
Biedaczka jest bliska obfedu.)

PAMINA
Cierpliwosci, moj ukochany, jestem twoja.
Juz wkrofce sie potqczymy.

TRZECH CHtOPCOW

Szalenstwo mqci jej umyst.
Samobojstwo ma wypisane na czole.
Piekna dzieweczko, popatrz!

PAMINA

Chce umrze¢, poniewaz mezczyzna,
ktérego nigdy nie bede umiata znienawidzic,
porzucit swojq ukochang.

Data mi go moja matka.

TRZEJ CHtOPCY
Bogowie karzq samobajcow.

PAMINA

Lepiej umrze¢ od tego ostrza
niz znosi¢ mitosne meczarnie.
Matko, cierpie przez ciebie,
przesladuje mnie twoja kigtwa.

TRZECH CHtOPCOW
Dziewczyno, checesz pojsé z nami?

PAMINA

Przepeinita sie czara rozpaczy.
Zegnaj, przewrotny chiopcze!
Patrz, Pamina umiera przez ciebie,
To ostrze zabije mnie.

TRZECH CHtOPCOW

Nieszczesna. Powstrzymaj sig!
Gdyby widziat to twdj chiopiec,
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umariby z rozpaczy.
On kocha tylko ciebie.

PAMINA

Co? Odwzajemnia mojg mifose,

jednak ukryf przede mnq swoje uczucia
i odwrdcit sig ode mnie.

Dlaczego nie cheiaf ze mng rozmawiac?

TRZECH CHtOPCOW

Nie wolno nam o tym mowic,

ale chcemy ci go pokazac!

| bedziesz zaskoczona widzgc,

Z¢ jego serce nalezy wyfgcznie do ciebie.

Dla ciebie gotow jest nawet poswiecic swe zycie.
Chodz, pojdziemy do niego.

PAMINA
Prowadzcie mnie do niego, chce go zobaczy.

WSZYSCY

Zadna ludzka sita nie rozdzieli dwdch serc,
ktore ptongt mifosciq.

Prozne wysitki wrogow,

poniewaz chroniq ich bogowie.
(odchodzq)

ZBROJUNI

Ten, kto podda sie tym ciezkim probom,
przejdzie przez ogien, wode, powietrze i ziemie;
jesli zdota pokonac¢ lgk przed smiercig,
wzniesie si¢ z ziemi do nieba.

Wtajemniczony bedzie mogt wiedy

poswiecic sie w pefni tajemnicom Izydy.

TAMINO

Bede dziafat jak mezczyzna,

bede nadal kroczyt drogg cnot.

| nawet Smier¢ mnie przed tym nie powstrzyma.
Otworzcie przede mng bramy grozy,

z radosciq rusze w e niebezpieczng droge.

PAMINA
Tamino, stoj! Musze cie zobaczyc!

TAMINO
Co ja stysze? Gtos Paminy?

ZBROJNI
Tak, to gfos Paminy.

TAMINO

Jesiem szczesliwy! Teraz bedzie mogta pojsé ze mng.

Los juz nigdy nas nie rozdzieli,
nawet jesli przeznaczona nam smierc.

ZBROJNI
Jestes szczesliwy, teraz bedzie mogta pojsé z tobg.
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Los juz nigdy was nie rozdzieli,
nawet jesli przeznaczona wam $mierc.

TAMINO
Czy wolno mi z nig porozmawiac?

ZBROJNI
Mozesz z nig rozmawiac!

TAMINO
Co za radosc, ze znow sig widzimy. .

ZBROJNI
Co za rados¢, ze znow sie widzicie.

TAMINO, ZBROJNI

Trzymajqc sie za rece z radosciq pojdziemy do Swigtyni.

Kobieta, ktéra nie leka sie nocy i Smierci,
jest godna tego, by zosta¢ wtajemniczona.

PAMINA
Moj Tamino! Co za radosc!

TAMINO

Pamino moja! Céz za rados¢!

Tu jest brama grozy,

za kt6rg czai sie cierpienie i Smierc.

PAMINA

Zawsze bede u twego boku.

Sama cie poprowadze,

a mifos¢ stanie sie¢ moim przewodnikiem.
Wysciele nasze drogi rozami,

mimo, ze réze majq kolce.

Niebiarskie dzwieki czarodziejskiego fletu

bedq nas chroni¢ w tej niebezpiecznej wyprowie.
Ten flet wystrugat m6j ojciec ze stuletniego debu
w magicznej godzinie,

wsrod biyskawic i grzmotow, wsréd burzy | zawieruchy.

Zagraj!
Niech zabrzmig niebianskie dzwigki!
Utatwig nam naszq bohaterskq droge.

PAMINA, TAMINO

Moc muzyki pozwoli nam
przejsc lekkim krokiem
przez ciemng noc $mierci.

ZBROJNI

Moc muzyki pozwoli wam
przejs¢ lekkim krokiem
przez ciemng noc $mierci.

PAMINO, TAMINA

Przeszlismy przez zar ognia,

meznie pokonalismy niebezpieczerstwo.
D2wigk fletu ochroni nas przed zalewem wody,
fak jak nas chronit przed ogniem.

CZARODZIEJSK! FLET |

PAMINA, TAMINO
Och, bogowie! Co za chwila!
lzyda obdarzyta nas swojq faskg!

CHOR KAPLANOW

Zwycigstwo! Zwyciestwo!

Szlachetna paro!

PokonaliScie niebezpieczenstwa,
mozecie wiec zgfebi¢ tajemnice izydy.
Zblizcie sie | wejdzcie do swigtynil

PAPAGENO

Papageno! Papageno! Papageno!
Kobieto! Goigbeczko! Slicznotko!

Na prézno. Zgineta!

Zrodzony jestemn do nieszczescia!
Popefnifem grzech gadulstwa,
dlatego zastuzytem na kare.

Od kiedy skoszfowafem tego wina,
od kiedy ujrzatem te piekng panne,
moje serce pfonie zywym ogniem.
Papageno! Serdeczna dzieweczko!
Papageno! Kochana gotgbeczko!
Wszystko na prozno, wszystko daremne.
Jesterm zmeczony zyciem!

Smier¢ polozy kres mifosci,

ktora nadal gore w mym sercu.
Ozdobie to drzewo sobq,

wieszajqc sie na nim za szyje.

Zycie mi juz obrzydio!

Dobranoc, perfidny swiecie!

Byfes dla mnie okrutny,

bo nie obdarzytes mnie stodkg dziewczyng.
Wiec teraz koniec, umieram.

Piekne dziewczeta, pomy$icie 0 mnie.
Czy zadna nie zlituje sie nade mngq,
zanim sie powiesze?

Naprawde, zaraz zrezygnuje z fego zamiaru,
jesli tylko zawofacie tak lub nie!

Nikt minie nie styszy, wszyscy milczg.
A wiec taka wasza wola?

Papageno dalejze!

Skorcz z tym zyciem!

Ale jeszcze chwile zaczekam,

policze moze do frzech...

(gwizdze)

Raz!

(gwizdze)

Dwa!

(gwizdze)

Trzy!

No, smiafol Niech sie stanie!

Nic mnie nie powstrzymuje.

Dobrej nocy, fatszywy Swiecie.

TRZEJ CHEOPCY

Powstrzymaj sig, Papageno, bgdz maqdry!
Zyje sie tylko raz i fo wystarczy.
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PAPAGENO

Dobrze wam mowic, tatwo zartowac.

Gdyby jednak wasze serce tak pfonefo jak moje,
tez byscie poszli za dziewczyng.

TRZEJ CHLOPCY
Spraw wiec, by zagraty twe dzwoneczki,
one sprowadzq twojq kobiete.

PAPAGENO

Co za idiota ze mnie, zapomniatem o czarach.
Zagraj, zagraj!

Musze zobaczy¢ mojg ukochang dziewczyne.
Dzwon, dzwon,

przyprowadz do mnie mojg dzieweczke.
Dzwon, dzwon,

przyprowadz do mnie mojq kobietke.

TRZEJ CHLOPCY
A teraz Papageno, rozejrzy sie!

PAPAGENO
Papagena!

PAPAGENA
Papageno!

PAPAGENO
Czy jeste$ moja?

PAPAGENA
Jestem tylko twoja!

PAPAGENO
Moja kochana kobietol

PAPAGENA
Moj serdeczny gotgbku!

PAPAGENO, PAPAGENA
Jakoz 1o bedzie rados¢, kiedy bogowie 0 nas pomyslq
i obdarujg nas potomstwem. Kochanymi dzieciaczkamit

PAPAGENO
Najpierw maty Papageno!

PAPAGENA
Potem mata Papagena!

PAPAGENO
Potem znow Papageno!

PAPAGENA
| znoéw Papagena!

PAPAGENO, PAPAGENA
Papagena! Papageno! Papagena!
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To najpigkniejsze uczucie, kiedy gromadka
Pa-Pa-Pa-Pa-geno!

Pa-Pa-Pa-Pa-gena!

stanie sie dla swych rodzicéw btogostawienstwem.

MONOSTATOS
Cisza! Milczcie! Bqdzcie cicho!
Zaraz dostaniemy sie do $rodka.

KROLOWA NOCY, TRZY DAMY
Cisza! Milczcie! Bgdzcie cicho!
Zaraz dostaniemy sie do $rodka.

MONOSTATOS
Lecz, o pani, dotrzymaj stowa! Spefnij...
Twoje dziecko musi zosta¢ mojg zong

KROLOWA NOCY
Dotrzymam sfowa. Taka ma wola,
moje dziecko zostanie twojq zong.

TRZY DAMY
Jej dziecko ma zostac twojq zong.

MONOSTATOS
A teraz milczcie! Stysze straszliwy szum,
jak dzwigk grzmotu lub wodospadu.

KROLOWA NOCY, TRZY DAMY
Przerazajqey jest ten szum, jak dalekie echo grzmotu.

MONOSTATOS
Wiec sq juz w salach.

WSZYSCY
[ tam ich dopadniemy!

Mocq ognia i miecza uwolnimy ziemie od Swietoszkow.

TRZY DAMY, MONOSTATOS
Tobie, Krolowo Nocy, niesiemy swg zemste w ofierze.

WSZYSCY
Obalona zostaia nasza wiadza!
Bedziemy strgceni w wieczng noc,

SARASTRO
Promienie storica przepedzajq noc.
Odbierajq oszustom podstepnie zagrabiong wiadze.

CHOR

Niech zyjqg nom wigjemniczeni!
Przenikneliscie mroki nocy!

Dzieki ci, Ozyrysie,

Dzieki ci, 1zydo!

Zwyciezyta sita

i korong nagrodzita na wieczne czasy
pigkno i rozum!

| MOZART
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CZARODZIEJSKI FLET
JAKO OBRAZ ROZWOJU LUDZI

UWAGI NA TEMAT INSCENIZACJI

Katharing Ortmann

Scena przedstawia klase szkolng, z pulpitem nauczy-
cielskim, tablicq, tawkami. Po prawej stronie schodéw
siedzq dziewczyny, po lewej chfopcy. Krélowa Nocy jest
wychowawczyniq, drgczong przez kierownika szkoty,
Sarastra. ,Sarastro jest sadysiq. Niebezpieczny, ponie-
waz nie udafo mu sie osiggngé tego, co zamierzaf. Jest
jedynie potbogiem. Wykorzystuje swojq wiadze przeciw-
ko uczniom i msci si¢ na Krélowej Nocy. Krélowa Nocy
jest wdowq po najbardziej wtajemniczonym, ktéry wie-
dziat wiecej i miaf wiekszq moc niz ma jq teraz Sarg-
stro. Jego pomocnikiem jest Monostatos. Obaj pozqdajq
Paming i to ich fqczy. Ale Sarastro jest juz za stary, za to
Monostatos bardzo witalny.” Monostatos jest nauczycie-
lem gimnastyki. Na polecenie Sarastra porywa Paming
i przenosi jq do klasy chtopcdw. Trzy Damy to nauczy-
cielka religii z krzyzem (Zakonnica), nauczycielka biologii
z pejczem (Domina) i nauczycielka sztuk plastycznych
z nozycami. Dwaj kaptani fo urzednicy, ktérzy muszq wy-
konywac wszystkie prace. Przebierajq sie za czionkow
Ku-Klux-Klanu (Zbrojni) i przeprowadzajq préby. Tamino
jest obeym, przychodzi sposrod publicznosci przez drzwi
maqdrosci. Papageno przychodzi z toalety, przez drzwi
natury. Papagena jest sprzqtaczkg, ktéra stuzy w szkole,
zostanie jednak uwolniona przez Trzech Chiopcoéw.

Schody po $rodku sceny sq pomysiane hierarchicznie;
im wyzej sie na nie wejdzie, tym lepiej. Prowadzq do
drzwi rozsqdku. Nikt nie wie, kfo lub co kryje si¢ za tym
drzwiami na samej gorze. Bog? Ideologia? Pierscien Ni-
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belungow? Decydenci w sprawach gospodarki i polityki?
Schody wychodzq z kanatu dla orkiestry, najnizsze stop-
nie zasfane sq $mieciami — odpadkami cywilizacji.

Model szkoly joko panstwa, klasy jako spofeczerstwa.
Swiat uczenia sie, egzaminéw, konkurencji, manipulagii,
przemocy. Swiat hierarchiczny: bogaty-biedny, miody-
-stary. Klasa obrazuje ambiwalencje istniejgcq miedzy
miodosciq — a raczej byciem dzieckiem — a dorostoscig.
Tamino jest odgdrmie wyznaczong postacig, kiéra wpro-
wadza nas w ten $wiat,

.Czarodzigjski flet stanowi archetypiczny kosmos. Mozart
przedstawil ten kosmos jako nasz swiat. Czarodziejski
flet jest modelem wszelkich antagonizmow i relacji. Row-
niez klasa szkolna jako szkofa zycia stanowi kosmos.
Klasa jest spofeczenistwem. Ciggle konsumujemy: roz-
rywke, informacje, reklomy. Przemyst rozrywkowy $wig-
domie ofgpia ludzi. tatwo nami manipulowac, nasze po-
trzeby przestaty by¢ pierwotne. Nie pytamy juz o to, co
wiasciwie wiemy, kogo w ten sposob wspieramy, czego
chcemy. Myslimy wyigcznie o posiadaniu, sukcesach,
karierze.”

Nauczyciele, przede wszystkim Sarastro i Krolowa, sq
ideologami. ,Przeniesienie wizerunku nauczyciela na
tablice przy pomocy wideo przypomina ideologiczne
opracowywanie informacji, kiore docierajq do nas za
posrednictwem mediow.” Sarastro ciggle méwi o zba-
wieniu w zaswiatach, o bogach. Jego plany, jego proby
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sq watpliwe. Proba ognia to palenie ksigzek. Proba wody
prowadzona jest przez czionkow Ku-Klux-Klanu, ktorzy
topig Tamino i Pamine. Trzej Chtopcy budzg ich do no-
Wego zycia, ktore jest utopig.

Jrzej Chiopey ucielesniajq swoimi czynami nasze tesk-
noty. Sg istotami utopijnymi, kiore potrafig co$, czego
my tez pragniemy. W spofeczenstwie, w kiérym podg-
20my narzuconymi nam drogami za narzuconymi nam
hierarchiami i wzorcami — szkota frwa caty czas — stale
towarzyszy nom pragnienie wyzwolenia sie od codzien-
nosci. Chtopcy posiadajg naturalng dziecinnose, jeszcze
nie zostali zmanipulowani. Mogq z tatwoscig kroczyc
przez wszystkie Swiaty, mogq tez w nie wkraczac¢ — to
cudowne.”

Notatka z proby kostiumowej:

Od styczniowych préb Czarodziejskiego fletu istnigje po-
mysf, by znéw uzy¢ masek.

Sfatysci wydawali sie zbyt mali wsréd scenografi,
w szeregach fawek w kiasie. Wydaje sie nam koniecz-
ne, by zastosowac¢ ponadnaturalnych rozmiaréw glowy.
Wrazenie byto bardzo wyrazne i natychmiast przekony-
wato:

Klasa zamienita sie w spofeczenstwo, ale zarazem
W grozny ffum. W naszym spofeczenstwie uczniowie sta-
nowiq przeciez zagrozenie dla nauczycieli i odwrotnie.
Swiat dorostych narzuca wzorce poprzez telewizje, radio
i inne media, poprzez swoje zycie i nauki. Dzieci sq pro-
duktami naszych zachowar.”

CZARODZIEJSKiI FLET |

Bezruch-ruch jako zasada sceniczna: Podczas pierw-
szych prob odkryliSmy, ze Spiew osoby, kiora sig nie
porusza, lepiej przekazuje rozwoj wypadkow niz wtedy,
gdy dubluje sie je przy pomocy dodatkowej gry.
LCatkowity bezruch podczas $piewu wyzwala u widzow
wewnetrzny ruch i proces myslenia. Dialogi i gra akforska
stanowig sceniczne i gestykulacyjne pomosty miedzy
tym bezruchem i posuwajq akcje do przodu.”
JPubliczno$¢ odczuje mechaniczne zachowania chory,
regularne nastepstwa jego wystgpien, obecnosci i odcho-
dzenia. Sq fo dziatania rytmiczne, kiore posiadajq efekt
cyklicznos$ci jak wdech i wydech, jak powracajgey rytm
zmieniajgeych sie por roku | naszego dnia codziennego.”

Obok mitosci, egzaminow i $mierci, wazng role w tej
operze odgrywa tez sztuka pod postacig fletu. ,Bez sziuki
ludzka produkcija jest niszczycielska, bez niej nie wierze
w czfowieka. Sziuka jest samg prawdg, pra-mqdrosciq.
To, co ludzkoS¢ stworzyia na przestrzeni stuleci, jest za-
wsze zrozumiafe, maqdre, gfebokie. Kultura opisuje gfebie
ludzkiego bytu.”

[na podstawie wprowadzenia Achima Freyera dla solistow
i choru, 8 19 maja 2006]
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Gerd Rienacker

[

Czy miafaby to by¢ bajka o dobrym i zfym? Tak dalece,
ze do Swiata zfych nalezatoby przyporzqdkowad Krolowq
Nocy, natomiast Sarastro miatby przynaleze¢ do $wiata
dobrych? Przemawiac¢ za tym mogiyby uzyte symbole
Nocy i Swiatta, czy nawet wrecz samo sforice, kidre po-
winno pojawi¢ sie w koncowej scenie opery. Jacques
Chailly mysl te jeszcze poteguje: krotowa, jako kobieta,
niezdolna byta osiggng¢ Jasnosci. To mrok, skryte skra-
danie sig, podstepy i bagna sq przynaleznym jej $wiatem
— dlafego tez przypisana jej jest liczba piec. Za wersjq 1q
przemawialyby niektére wypowiedzi kompozytora i jemu
wspoiczesnych! Tym czasem poglad ten nie znajduje
pokrycio w znaczqcych momentach kompozycji. Czy
Mozart skomponowaf co$ odmiennego niz pierwotnie
zamierzy!? Jesli tak, nie powinno sig tego dzieta czytaé
dosfownie.

Nie wydaje sie, by az do tego sfopnia i za jednym zama-
chem spolaryzowat Sarastra i Krolowg Nocy, by moz-
na ich byfo w prosty sposob zaszeregowac. Obydwoje
okazujq sie ambiwalenini — fo przynalezy do ich rangi
spofecznej i przez te przynaleznosé daje sie udowodnic.
Sarastro jest kaptanem, przetozonym Wtajemniczonych,
0 rownoczesnie obdarzonym krélewskq wiodzg panem
wielu niewolnikow. Pozostawia ich pod nadzorem Mo-
nosfatosa. Jest tez wiadcq postepujacym ze wszystkimi
mu powierzonymi istnieniami bez pytania o to, co jest dla
nich dobre ~ wedtug wiasnego upodobania, dobroczyn-
nie i surowo — i to 62 pozostaje w zgodzie z jego sta-
tusem spotecznym, nie podlegajqc przez to moralnemu
osqdowi. Wreszcie, jest on tez - jak inni - cziowiekiem,
u kiorego przyjecie wzniostych Zasad pozostaje w kon-
flikcie z rolg przynalezng jego statusowi oraz z rolami,
jakie odgrywa w zyciu. Konflikt ten widzimy w wypowie-
dzianym przez niego dgzeniu do szczescia, ktoremu dat
on uprzednio wewnetrzne przyzwolenie. Ustysze¢ mozna
jego bol w stowach: ,Du liebst einen andern sehr / Ty inne-
g0 kochasz wielce”. Ukazuje w ten sposéb swojq mitosé
do Paminy, a zarazem samgq konieczno$é wypowiedze-
nia tej mitosci. Jest mozliwe, ze Pamina u$wiadamia go
w konflikcie miedzy czfowiekiem a jego roig, i to wplywa
na zachowanie Sarastra wzgledem niej samej.

Rowniez | w trakcie ich spotkania, gdy bedge $wiado-
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mym, ze krolowa zlecita Paminie dokonanie zabojstwa,
oddaje sig bezbronny w jej rece, otrzymujqc w zamian jej
Zycie wraz z proshq o darowanie matce winy.

Krolowa Nocy jest kr6lowg i matkq — a przede wszystkim
— kobietq. Od zawsze odmawiano jej prawa do wykony-
wania jej roli, a fakze prawa do zaspokojenia pragnienia
szczescia. Jako krolowa walczy o wiadze catkowitg, to
znaczy - o obiecang jej sfonecznq tarcze. Tarcza jest jgj
niezbedna, azeby nie musiafa pozostawaé stale w ob-
szarze nocy, lecz by wolno jej byfo przekracza¢ wszelkie
sfery — réwniez te, kiore zazwyczaj uznaje sie za przy-
nalezne mezczyznie: Swiatta i dnia. W te walke jest ona
Zmuszona weiqgnqc¢ swojg corke. Jako krolowa walczy
przeciw Sarastrowi, kiory zabrat jej corke, a dokfadnie],
pozwolil, by zostata skradziona przez czarne potwory
— czyli przez czarnych niewolnikow.

Tak tez w walce Krélowa Nocy probuje wszystkich swych
sztuczek, za co nie mozna jej postawi¢ moralnych zarzu-
tow; jak fo zauwaza Georg Knepler w swojej rozprawie
2 1962 roku — fakt ten nie czyni z niej bestii.

Jako matka cierpi, poniewaz zostato jej zabrane dziec-
ko, i jako matka bedzie o swoje dziecko walczy¢. Jako
kobieta-krélowa i kobieta-matka za wszelkq ceng posta-
ra sig wywalczy¢ takie same prawa, jakie posiada krél-
-mezczyzna i krél-ojciec.

Obydwoje zatem — Sarastro | Krélowa Nocy — sq uwikfani
w konflikt i wina lezy po obu stronach. Przez to wiasnie
zostaje im dana szansa, by w tym sporze mogli sie wy-
kaza¢ zarowno jako odiworcy rol spotecznych, jak tez
i jako ludzie.

Obydwojgu zostaje dana szansa, by mogli nie przedkia-
dac swojego bycia czfowiekiem nad wykonywang funkcije
i rowniez 1o jest dla nich dziedzicznym, obowigzujgcym
stanem rzeczy. Jednakze na kilka chwil Sarastro daje sie
przejrze¢ na wskros, ukazujge nam oblicze kochajgcego
i zarazem cierpiqcego cziowieka. Przede wszystkim wy-
syta on trzech, nie nalezqeych do jego $wiata Chiopcow,
by jego dzieto mogfo bez przeszkod postepowaé. To oni
- 0 nie Sarastro - powstrzymajg Pamine przed somo-
bojstwem, zwrdcq uwage na przeznaczenie Tamina, po-
wstrzymajq przed somobojstwem Papagena, troszczy¢
sie bedg o Papagene. Sarastro pozostawia jq w Spoko-
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ju, 110 jest przeciez utajone wstawienie sie za Paming,
Taminem, Papagenem i Papagenq. \Wiecej jako wysoko
postawiony uczyni¢ nie moze

Natomiast Krélowa Nocy przegra w walce o swoje pra-
wa do bycia czfowiekiem 1 zjednoczy Sie z wygnanym
przez Sarastro Monostatosem. Uczyni to bez pytania,
Cczy jego nieprzyjemne i brutalne pozqdanie, pomoze jej
corce w prawdziwym zyciu. Jest zatem gofowa ofiaro-
wac szczescie swojej corki i w fym momencie dopiero
nalezy wydac na nig wyrok - Mozart pozwala jej znikng¢
w otchtani. Pozostaje jednak pytanie, skqd wylania sie
jej cheC samozniszczenia oroz: jak dalece i na ile sama
jest temu winna.

Il.

Czy miataby to by¢ bajka o dzielnym ksieciu, ktory wszy-
stkim niesprawiedliwosciom pragnie przeciwstawic¢ mi-
108¢, przyjozn i honor? Czy zostaje wybrany przez Sa-
rastra, poniewaz ma mu by¢ dane zdobycie Paminy?
Poniewaz jest to cztowiek, kiry jako ksiqze przyjmuje
na siebie wszystkie meskie cnoty, a jako czfowiek Er ist
mehr / Jest czyms wiecej*? Czy miodzieniec ten, konse-
kwentnie uchodzqcy intrygom Krélowej Nocy, poznawszy
Zasady Sarastro, stanie sig¢ kaptanem we wiasnym pan-
stwie, a Pamina kaptankq u jego boku? Czy tez moze jest
to ksiqze i cziowiek — przez swe nieustraszenie wzywajg-
Cy owej pomocy, ktora przypadnie mu w udziale, a Trzej
Chiopey i ukochana, dzigki swym czynom, sprawig, ze
ich rada i istnienie dostownie uratujg mu zycie?

Jeden rzut oka na partyture pokazuje cos catkiem innego.
Wiele jest nieustraszenia, wiele owej pozgdanej cnoty,
wiele gwaftownej mitosci, ale to wszystko nie przywodzi
Tamina do prawdziwe] nauki. Wkracza on na scene jako
czfowiek catkowicie pozbawiony doswiadczenia. Bliskie
sg mu tylko godnosci ksigzece — a wiec przydzielona
mu rola spofeczna. Przez to staje sig woskiem w rekach
wielkich - ze wzgledu na gwaftowng mifo$¢, ktdrej obraz
uwalinia sie w nim. Jednak ta mitos¢ tqezy egzystencjal-
ny poped z odziedziczonymi ludzkimi zqdaniami posia-
dania: ,Wenn sie vor mir sttinde / Ach gdyby ona stafa
przede mngq”, tak jakby miata mu sie oddac: ,Ewig ware
sie dann mein / Bytaby wiec wiecznie mojq” — bez pyta-
nia, czy ona tego wiasnie pragnie! | Wielcy wiedzg, jokie
jest jego oblicze: nie domagajq sig, by sig uczyl, ani zeby
wydoroslat, domagajq sie posfuszenstwa, chcge miec
w nim wierzqcego gfosiciela ich wyrokéw i Zasad. Ta-
mino konsekwentnie i weigz powtarza stowa, jakich sie
nauczy!. Wczesniej, Sarastro jest dla niego tchérzliwym
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zZloczyncq” — skqd on to wie? Niedfugo potem zapragnie
tego, czego mogt zapragng¢: mifosci i przyjazni — i to
wiasnie od ,fchorzliwego zioczyncy” — nic do dodania...
Nakaze wiec Papageno milczenie.

Tamino konsekwentnie i bez zadawania pytan bierze na
siebie niesprawiedliwosci. Tymczasem Paming pozosta-
wia samg w jej troskach — dla niej fakt jego milczenia
oznacza brak wzajemnosci w mifosci, i to jest w zasa-
dzie gorsze od samej $mierci. We wszystkich swoich
dziataniach Tamino pozostaje postuszny jak dziecko i fo
pozwoli Paminie w jednym momencie spontanicznie zro-
zumie¢ jej frudng sytuacije. Gdy Chiopcy bedg jej mowic
0 frosce: pospieszy do niego, wezmie go za reke i powie
mu, co powinien zrobi¢: ,Spiel du auf deiner Zauberflote!
/ Graj na twym czarodziejskim flecie!”. Bez Paminy Ta-
mino — jak dziecko — zgingfby w pfomieniach i odmetach
wodnych. Przede wszystkim to sq dzieciece bdle — pfo-
niecie wpot swiadome, a potem podjefa w odtwarzanych
rolach, niedostatecznie rozpoczeta mitos¢, rozpacz, gdyz
jego wyuczony obraz Sarastra zdoje sig nie spefniac
i wynikajgce z tego pytanie, czy noc (w koncu dojrzy
on noc, bedqc w petni $wiadomym!) nie zniknie. Jest
w tych cierpieniach ukryta droga ku dojrzatosci. Jednak
Tamino stawia na niej niewiele krokow, nadal pozostajge
z wosku. Tylko ukochana, jako matka, bierze go za rece
— w fen sposob doro$nie on w dowolnej chwili. Mozart
nam samym pozostawia zmartwienie o drogi — kurtyna
opada przed wiasciwymi konfliktami wspolnego zycia
dopiero co wydoro$latej kobiety i ciggle jeszcze dorasta-
jqcego mezczyznyt Oznacza to, ze Tamino bedzie musiat
poZnigj zauwazy¢ szanse, kiora zostafa mu dana duzo
wczesnie). Jednakze jego dofychczasowe postepowanie
nie poddaje sie moralngj ocenie — i to zostato juz dosad-
nie powiedziane przez feministki.

M.

Czy miataby fo by¢ bajka o skradzionej corce? Corce
kochanej przez matke, kilka razy uciekajqce] do niej?
Céree, kiéra pokochata Tamino z tego powodu wiasnie,
ze powinien byt by¢ jej wybawcg? Zapewne zostata ona
porwana wfasciwie nie w tej jednej chwili, gdy Sarastro
pozwolif jq skras¢, lecz w momencie, w ktorym rozpo-
rzqdzili nig Wielcy. Zapewne Pamina kocha swojq matke
i pragnie zosta¢ uwolniona. Umyka wiele razy i fo odsu-
wa jq od innych postaci. Zamiast czeka¢ - dziata. Dzio-
fa coraz bardziej $wiadomie i to nie tylko przez swoje
wielokrotne préby ucieczki od Sarastra, ale tez poprzez
swojq dobrowolng $mier¢! Miesci si¢ to tez w odmowie
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wypetnienia zyczenia jej matki, igcznie ze Swiadomosciq
i dostrzezeniem, ze poprzez to zyczenie matka stoje sie
winna. Pamina ofiarowuje Sarasiro zycie i prosi go, by
przebaczyt jej matce. Chce umrze¢ nim umrze Sarastro,
ale tez nim sama zazna innego cierpienia. Wreszcie,
dziata poprzez swojq spontaniczng pomoc, z ktérqg po-
$piesza Taminowi, zgodnie z wyobrazeniem, ze jest on
dzieckiem, kiére musi obroni¢. W tej chwili przypada jej
rowniez w udziale wiedza jej ojca i za moment zacznie
jej uzywac, niosqgc pomoc powierzonym jej opiece 0So-
bom.

Tymczasem jej zdoInos¢ do podiecia decyzji, potrzeba
dziatania, zmuszajq innych do nadzwyczajnych wyznan
i dziatan. Sarastro wprowadza jq wprawdzie w stan we-
wnetrznego rozchybotania, ale jednoczesnie objawia jej
swdj bol i swojq mifos¢. | tak samo jak Pamina darowuje
mu swq mitos¢ | wstawia sie za winng matkg, réwno-
czesnie on sam sie przez 1o od niej wyzwala. Opowie jej
0 Zasadach $wietych sal — ale to nie jest cata prawda
— cho¢ zawsze jej pofowa. Czy kiedykolwiek mowil on
o tym jakiejkolwiek kobiecie?

To wiasnie Pamine przyjmie Sarastro do kregu Wtajem-
niczonych, jako jedyng kobiete. Czy bedzie ona z tego
powodu szczesliwa? OdpowiedZ na to pytanie znajduje
si¢ juz po drugiej stronie i zostaje przez Mozarta wyci-
szona.

V.

Czy jest to bajka o Wolnomularzach, ich rygorystycz-
nych, nieubfaganych i czesto niosqeych zagrozenie ry-
tuafach przejsc? Zapewne nie tylko ze wzgledu na sceny
mozarfowskie i na muzyke, i wskazujqce przez niq zna-
ki. Powszechnie wiadomo, jakich krzywd w nastgpstwie
owego ukazania frzech rytuatéw doznat Mozart. On
—fen buntownik — wymagat od kontrapunkfu bezwarun-
kowego podporzqdkowania sie pewnej instancji, ktéra
zqda od niego postuszenstwa, a rownoczesnie obiecuje
braterstwo. Tak wiec posiada dwa oblicza jako ostoja
wiadzy i braterstwa — ,0dgaiezienie” kosciofa katolickie-
go i jego wiary w Boga? Zapewne rytualy przynalezg-
ce do swiata Sarastro majg swoj wzorzec w rytuatach
wolnomularskich (i do tego zosfalismy juz wielokrofnie
przekonani).

Rownoczesnie uderzajg pewne osobliwosci: jok odnoszq
sie Wolnomularze do kobiet? Jakq role nalezy w zwiqzku
z tym przypisa¢ w dziele Mozarta Paminie? A wreszcie,
jaki stosunek ma on do Papageny i Papagena?
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V.

Czy jest fo bajka o ograniczonym, tchorzliwym i coraz fo
bardziej trzgsqcym sie ze strachu prostaczku? Nie moze
on prawnie zajg¢ miejsca w kole Wtajemniczonych.
Mozna go tylko nasyci¢ Papageng, aby mogt zajqc sie
przyziemnym zyciem. Zapewne nie wie on nic o swiecie,
glupieje i jest przestraszony. Ponadto trudno go za co$
skarci¢. Ze wszystkich postaci on wiasnie jest najmniej
skryty, gdyz nie nauczyt sie kiamac. Ze wszystkich on
jeden nie pozwala sie oskuba¢ i upiec dla wysoko posta-
wionych — catkiem zresztq sfusznie, przy czym jego
nieuctwo w ,wysokich sprawach” Medrcy przeciwsta-
wiajq naturze. By¢ moze to wiasnie jemu w kompozycji
Mozarta przysiuguje prawdziwe partnerstwo z Paming.
W chwili jej rozwazan o mifosci, to znaczy, w obliczu
natury, ktorej ona doswiadcza, to nie Tamino i Pamina,
lecz Papageno i Pamina bedg mie¢ 6w gidwny duet — i to
daje nam do myslenia.

| tak zapefni on ze swojq zonq ziemie dzie¢mi. Nie po-
winno by¢ to uwazane za przyziemne i niskie dziafanie,
gdyz bez zycia cata wzniosta wiedza, przynalezna god-
nosci krolewskiej, czyni szkody.

Posta¢ Papagena przybywa z teafru ludowego i siusznie
od dawna wielu muzykologow i rezyserow dawafo wyraz
temu pochodzeniu, przedstawiajqc obraz glupkowatego
niefrasobliwca — w tym wypadku ukazujgc go w niena-
ruszonej, powierzchownej wesofosci. Gdy Papageno
w ostatnim finale styszy i widzi przygotowania do Smier-
ci, sam dowiaduje sie czego$ innego. Nowa hisforiozo-
fia teatru odkrywa gfebie nieoficjainego teatru ludowego
(Munz uzywa okreslenia featro dell’arte!), ktory fatszowao-
fo kazde poprzednie kategoryzowanie. Posiada przeciez
Papageno, oprocz wesotosci, wypracowang i ,naddang”
strukture wzorowang na postaci Arleking (a nie Han-
swurstal), ugruntowanq przez dell‘arte i fatwo rozpozna-
walng. Ani froche nie dbajq o nig wspomniane wczesniej
kategorie ,naiwnosci” i ,prostoty” Mozart komponowai
catkowicie zgodnie z tq tradycjq (dotyczy to rowniez
struktury postaci w jego operach, a w szczegolnosci sa-
mego Papagena).

fcdn]
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SZKOLA JAKO ZRODtO CIERPIEN

Zygmunt Bauman

Sumuijgc wiele dziesigtkow lat rozmyslan nad sposobem
zycia licznych, odlegtych i bliskich ludéw, Margaret Mead
doszta do takiego oto 0golnego wniosku:

struktura spofeczenstwa i struktura proce-
Su uczenia sie — sposob, w jaki wiedza
przechodzi od matki do corki, ojca do
syna, wuja do siostrzerica, szamana do
nowicjusza, speca od mifologii do aspi-
ranta — okresla w o wiele wiekszym stop-
niu niz to czyni konkretna tre$¢ nauczo-
nia, jak sig jednostki nauczg myslec.

Wyobraznia pedagogiczna czaséw ,burzy i naporu’ no-
woczesnosci nie siegata poza opisany szczegotowo przez
Michela Foucaulta ideat zamkniecia i inwigilacji; ciggty,
nieustepliwy nadz6r wzrokowy, i teren na tyle szczu-
ply, by wzrokiem mozna go byfo ogarngc, byty wszak
w owych czasach warunkiem sine qua non wszelkiej
kontroli spofecznej, a wigc wszelkiego sterowania ludz-
kim zachowaniem. Nikt bodaj nie wyrazit tego ideatu bar-
dziej dobitnie i przejrzyscie jak gorgcogtowi prawodawcy
rewolucyjnego Konwenfu we Francji — zdecydowani wy-
rzuci¢ wszystko, co zastali, na $mietnik historii i zaczq¢
dzieje ludzkie na nowo, od punkfu zerowego.

|deat dla narodu jako cafosci pomyslany, lecz w szkole
do Korica, bezkompromisowo realizowany, wyrazaf sie
gfownie w poddaniu przepisom kazdego zycia. Nic nie
moze byC rzucone na pastwe losu, nic puszczone samo-
pas [...]. Kazdy moment zycia ma mie¢ z gory nadane
znaczenie, kazdy ma czemus spofecznie waznemu sfu-
zy¢, aby przyswoili sobie elewi zasade, ze znaczenie o
tyle, co sfuzba rzeczom waznym. Nade wszystko zas
kontrolowa¢ trzeba kanaty komunikacji. Wychowawca,
kiéry ma by¢ strozem obowigzujgcych przepisow, ma
tez by¢ jedynym Zrodfem wiedzy.

Rozmyslajgc nad praktykg nowoczesnej edukacji, Grego-

ry Bateson zgodzit sie pot wieku temu ze spostrzezenia-
mi Margaret Mead, ze:

42

istnigje rozbieznos¢ — rozbieznosé zasad-
nicza i podstawowa — miedzy .inzynierig
spofeczng”, manipulowaniem ludzmi w
imie osiggniecia zaplanowanego, z gory
zaprojekfowanego spofeczenstwa, a ide-
afami demokracji, ideatami ,nadrzedne]
wartosci i odpowiedzialnosci moralnej po-
jedynczej jednostki ludzkiej”

Bateson wskazuje na ,fragedig”, ktéra zdarza sie z regu-
fy, gdy tylko ,ludzie uznajq, ze »cel uswieca Srodki«, jesli
idzie 0 wysitek zbudowania krolestwa Bozego czy innego
zaprojektowanego raju na ziemi. Ignorujq wiedy fakt, ze
,narzedzia spofecznej manipulacji nie sq miotkami czy
Srubokretami... Narzedziami spotecznej manipulacji sq
ludzie, a ludzie uczq si¢ | nabiergjq nawykéw bardziej
subtelnych i natretnych niz sztuki, jakich projektant chee
ich nauczy¢”

Zycie jako uczenie sie zadanych lekeji | odrabianie zadan;
Swiat jako szkofa. Jak to jednak przekonujgco wywiodt
Michel Foucault, tylko nazwq funkcji, a nie strukturg, nie
organizacjq i nie przyswiecajgcym tej organizacji ide-
atem réznita sie w projektach nowoczesnych szkofa od
fabryki, wiezienia, koszar, przytutku dla ubogich, zakia-
du poprawczego, domu pracy przymusowej czy szpitala.
Wszystkie fe wynalazki nowoczesne, niezaleznie od ich
zadan nominalnych, byly tez fabrykami fadu: wytwornia-
mi takich sytuacji, w jakich reguta zastepuje przypadek
a norma zywiofowos¢; [...] wytworniami sytuaciji przewi-
dywalnych - a zatemn i kontrolowanych. [...] Wszystkie
one umieszczaty podopiecznych w zasiegu wzroku opie-
kuna/nadzorcy, kiéry skwapliwie karat czyny niewskaza-
ne i nagradzat postepki wiasciwe; wszystkie poddawaty
powierzonych ich pieczy ludzi tylko starannie dobranym
lub zaprojektowanym naciskom i skrzetnie eliminowaty
wszelkie inne presje.

[w:] Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosc jako Zroato cierpieri,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000;
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Hanna Swida-Ziemba

Podstawq autocharakterystyki pokoleniowej nie sq ani
postawy, ani $wiatopoglqd, ani normy obyczajowe, ani
przezyte podmiotowo do$wiadczenia historyczne. Takq
podstawq okazaty sig natomiast zewngtrzne wiasci-
wosci cywilizacji i kultury, w ktérq dojrzewajqey miody
cziowiek bez udziatu swej woli zosfat ,wrzucony”.
Podstawowymi aspekfami cywilizacji sg w oczach
mitodych zalew réznorakich informacji, mnogos¢ mo-
zliwosci, wreszcie permisywizm spofeczenstwa doro-
stych, ktory nie stawia wychowankom zadnych istot-
nych barier Swiat jowi sig jako réznoraka, niespéjna
mozaika (bez kierunkowskazéw i znakow na ,niebie
i ziemi*), kiedy istnieje nieograniczona mozliwosc jed-
nostkowego wyboru. [...] cywilizacja mozliwo$ci nie
jest prezentowana jako nie spotykana dotqd szansa
autokreacji i podmiotowej wolnosci, ale jako rzeczywi-
stos¢ dezorientujgcego nadmiaru, wywofujgea uczu-
cie przesytu i dezorientacji. Bezkierunkowos¢ przynosi
poczucie woinosci absolutnej, ktora wszakze — w sen-
sie podmiotowosci — staje sie réwnoznaczna z pustyn-
ng pustkq.

W oczach mtodziezy nowoczesna cywilizacja, choC po-
zornie stwarza nieskonczone mozliwosci bez barier
i drogowskazow, to fakfycznie obezwiadnia dojrzewa-
jgcego czlowieka, ktory pozbawiony fundamentdw dia
budowy tozsamosci i zakorzenienia [...] traci zdolnosci
dokonywania podmiotowego wyboru, a wigc faktycznie
traci zdolno$¢ korzystania z wolnosci. Staje sig tylko
ggbkq — podatng na wehianianie wielorakich przypad-
kowych wrazen, docierajgcych dof bardziej przez pry-
zmat mediéw niz danych realnego zycia.

Miodzi, 6w $wiat, w ktory czujq sie wrzuceni, charakie-
ryzujq takze od innej strony. Powszechny permisywizm,
zgodnie z kiérym ,wszystko jest mozliwe i dozwolone”,
jak réwniez dominacja $wiata mediow gonigcych za
najwiekszq oglqdalnosciq, tworzg w efekcie w spofe-
czenstwie narastajgeq ciggle fale przemocy. Miodzi

piszq:
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Obecna mfodziez jest coraz gorsza,
gdyz od dziecka wpajana jest w nig
nienawisé i przemoc. Oglgdajqc wiele
amerykanskich bajek, dzieci uczq sig
wszystkiego co najgorsze. Wigkszosci
dzieci i mfodziezy podobajq sie filmy
ukazujgce przemoc, gdzie ludzie mor-
dujq sie nawzajem. Polska miodziez
zaczyna robi¢ fo samo. Bierze kij ba-
seballowy | wyrusza w feren”. Wie-
dy wszystko jej przeszkadza: ludzie,
budowle. Zaczynajq niszczy¢ mienie
miast.

[...] A zada¢ $mier¢ jest tatwie], niz
splunq¢. Niestety, nie tylko na ekranie
zabijanie stalo sig powszechne.

Na $wiecie jest coraz wigcej przemo-
cy. Podobno pod wplywem kina i fe-

lewizji. Ging nasi réwiesnicy. Zabijajq
ich ludzie w tym samym wieku.

[w:] Hanna $wida-Ziemba, Miodzi w nowym swiecie, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 2005;
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Wszyscy sfyszeliSmy o przemocy wsrdéd miodziezy, po-
biciach, rabunkach, sterroryzowanych nauczycielach,
osfatnio nawet policja zaczeta rozdziela¢ pacjentow na
oddziatach dziecigcego szpitala. Tego nie sposéb skwito-
wac stwierdzeniem, ze ,to jakas patologia, bo moje dzie-
ci tak nie robiq”. Naprawde dzieje sie co$ niedobrego.

- Kryzys istnieje, ale fo raczej kryzys cywilizacji, czy tez,
mowiqc najprosciej, kryzys cztowieka — méwi prof. Han-
na Swida-Ziemba, wybitna znawczyni probleméw mio-
dziezy. — Objawia si¢ nie tylko w agresji, ale takze w po-
czuciu, ze wszystko jest mozliwe, bo zadna rzecz nie jest
zbyt straszna, by byta mozliwa. Do tego dochodzi zanik
zbiorowych wiezi, kiory najbardziej odbija si¢ na miodych.
Oni majq potrzebe wigzi, ale nie potrafiq jej nawigzywad.
Bartiomiej Biskup, politolog z Uniwersytetu Warszawskie-
go, nie jest jednak pewny, czy ten kryzys jest mozliwy do
rozwigzania na ptaszczyznie wychowania: — Sq pewne
symptomy, ktore mogq niepokoi¢, jak rosngca agresja
czy wulgarnos¢ mtodziezy. Trzeba jednak pamietac, ze
najmiodsze pokolenie zawsze jest pokoleniem buntu,
aten bunt moze sig przejawiac na rézne sposoby. Kiedy$
to byly diugie wiosy, dzi$ bywajq chuliganskie czy wrecz
kryminalne zachowania. Z drugiej strony jest duzo pozy-
tywnych sygnafow, takich jak zainteresowanie mfodziezy
historig kraju, duma z jego osiqgnieé. Dlatego uwazam,
ze nie nalezy mowic o kryzysie.

Jak jednak gtebiq cztowieczenstwa majg przyciqgaé na-
uczyciele, o ktorych problemach moéwi sie nawet wiecej
niz o Kryzysie wychowania? Bezradni, sfrustrowani, Zle
optacani, niedoceniani: — Szczegdlnie w gimnazjach sy-
tuacja jest trudna. Tam chodzq dzieci, kiore sq jeszcze
dzie¢mi, ale ktérym wydaje sie, ze sq strasznie doroste.
Majq powazny problem z brakiem dyscypliny i w kofcu
lekcje fraci sie na sprawy wychowawcze. Widok strazy
miejskiej czy policji w gimnazjum zaczyna by¢ codzien-
noscig — opowiada Robert Szuchta, nauczyciel historii
w warszawskim liceum, ktory nieraz widzi, jak wyczer-
pani po lekcjach w gimnazjum sq jego koledzy. ,Brak
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dyscypliny” - to sformufowanie ztowrozbne dla kogo$
wyedukowanego w komunistycznej szkole. A jednak inny
warszawski pedagog Stanistaw Lenard nie waha sie go
rozwing¢: - W okresie wczesnej fransformacji odpuszczo-
no sobie wizje szkaty jako placowki z misjg wychowaw-
czq i teraz mamy tego konsekwencje. Zaniedbywano jg
bez wzgledu na to, kto wiasnie rzqdzif. Nie zastanawiano
sig, jak fransformacja wplynefa na spofeczenstwo, jakie
zmiany w nim nastgpity i co frzeba zmieni¢ w edukacji.
Z tym problemem nauczyciele byli i sq bez wsparcia.

[w:] Patrycja Bukalska, Ala ma kota i roazicow, ,Tygodnik Po-
wszechny” 2006 nr 12;
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Nauczyciel: Zowsze na poczgtku roku starsi probujg wy-
zywac sig na miodszych, nazywajq to koceniem. Zacze-
pianie to tez normalka. Kto$ kogo$ potrgei niecheqey,
bo ciezko sie przecisnqC — zaraz bojka. Taka przemoc
wynika z nerwowosci, fioku i checi udowodnienia, kfo
wazny. Temperujemy to. Grozniejsze sq wymuszenia,
to nowa moda. Zwykle dowiadujemy si¢ ostatni. Uczen
nikomu nie zwierza sie z klopotow, czesto wagaruje ze
strachu. Wreszcie rodzice odkrywajq, ze ging pienigdze,
i przyciskajq chfopaka do muru. Potem przychodzq do
nas. Konfrontujemy obu delikwentow. A oni wzajemnie
sie kryjg, zgodnie mqcq, opowiadajq o jakichs$ diugach
za walkmana. Ktérego$ dnia widze, ze duszq kolege.
Krzycze: Co tu sig dzieje?! A ten duszony: Nic, oni tylko
zartowali.

Fala — najbardziej znana forma uczniowskiej przemo-
cy. Najgorliwiej tepiona. Fala to jest chrzest. A korzys¢
2 chrztu to zabawa — mowig.

Szkoli sig mfodych. Pokazujesz kotu zapatke, pytasz co
to. Odpowiedz brzmi: suwmiarka. Kazesz kotu suwmiar-
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kg wymierzy¢ boisko. A jak ki6ry odpowie — zapafka, fo
jq tamiesz i wiedy mierzy polowkq. Kazdy przechodzi
szkolenie, za rok sam bedzie szkolif. Tak to sie Kkreci,
bylo, jest i bedzie.

U nas dziadki wrzucali monete do kibla, rekg wyciqga-
to sie wegorza. Szafa grajqea fez byla. Zamyka sig kota
w kabinie, wrzuca grosz, a on musi $piewac. PozZniej
kot wydaje reszte, 10 zfotych. Plyte sig zmienia kopem
w drzwi. Kilku kotéw to juz filharmonia.

Prawo jazdy? Kole$ siada na kiblu, wigcza wycieraczki,
zmienia biegi, dokreca mechanike. Gaci nie $ciqga, ale
nieraz ma giowe w klozecie. Dostanie prawko i ma spo-
ko). Zuzlowiec bierze do fapy patyk, biega po korytarzu
i warczy jak motor.

Jak miody oberwie w kark, fo ma powiedzie¢: Ja kot
szarobury z podwérka ogonem do gory / melduje sie
starej fali, co dobrze w karczycho wali / Przechodzq po
mnie dreszcze, prosze O jeszcze / Miau, miau, miauy,
jeszcze bym cheial.

[w:] Lidia Ostatowska, Nie ma niefykainych, ,Gazeta Wybor-
cza’, 5-6 maja 2001,

* %k

Ofo kilka przykiadéw konflikiow migdzyuczniowskich
z ostatnich kilkunastu miesigcy:

Gtowno: trzech uczniéw gimnazjum pobifo kolege: miat
wstrzqs mézgu i ztamany nos. Cate zajscie odbyto sig
tuz po dzwonku na lekcje na oczach kilkudziesieciu
uczniéw. Dopiero kiedy zdarzenie opisano w lokalngj
prasie, rodzice zaczeli skarzyé sie, ze ich dzieci od diuz-
szego czasu sq fyranizowane przez starszych, powta-
rzajgeych klase ucznidw. Wicedyrekfor szkoly nie chciafa
komentowa¢ zdarzenia.

Poznan: uczniowie czwartej kiasy Technikum Drogo-
wego obrzucali wyzwiskami nauczycielkg, co sfilmo-
wali amatorskq kamerqg. Dyrekcja szkoty najpierw nie
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szkola w Columbine

ujawniata sprawy, a kiedy wyszta ona na jaw, obnizyfa
uczniom ocene ze sprawowania do nieodpowiedniego
i w ramach kary kazafa wykonywac¢ prace spofeczne na
terenie szkoty.

Pofowa badanych przez CBOS ucznidéw doznala w szko-
le agresji sfownej ze strony kolegow. Byla wyzywana,
ponizana, obrazana. O co frzecim uczniu rozpowszech-
niano szkodzqce plotki. Jedna trzecia byfa zmuszana do
robienia rzeczy, ktérej nie chciata, 10 proc. badanych
przyznaje, ze zostato w szkole pobitych.

Prawie 4 proc. przyznaje, ze grozono im nozem, niewie-
le mniej, Ze w bojce uzywano ostrych narzedzi. 10 proc.
uczniéw czuje sie zastraszanych przez nauczycieli a 15
proc. bylo przez nauczyciela obrazanych, nieco mniej
doznafo ze strony nauczyciela przemocy fizyczne;.
Nauczyciele fymczasem definitywnie przestali by¢ niety-
kalni. Uczniowie chetniej podnoszg na nich reke. Przy-
kiady z ostatnich miesigcy.

Agresja przepeinia dzi$ szkofg. Uczniowie atakujq kole-
g6w. Nauczyciele atakujg ucznidw. A uczniowie — coraz
$mielej — nauczycieli. Ich z kolei atakujq rodzice. Szkoty
przypomingjq stadiony pitkarskie, z tym ze tam panujq
jasniejsze reguty gry.

[w:] Ewa Winnicka, Wojna szkolna, ,Polityka” 2006 nr 22,
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PROBLEM CZARODZIEJSKIEGO FLETU

Karol Berger

Bardziej niz cokolwiek innego, niezwykfa bliskos¢ wysokie]
i niskigj kultury okresla podstawowy ton Czarodzigjskiego
fletu. Pofqczenie podniostych ,egipskich” misteriéw wol-
nomularskiej religii ludzkosci z bfazenstwami najbardzie]
niezapomniangj postaci opery, Papagena (kidrego role
kreowal librecista Schikaneder) — potgczenie, kiérego
symbolem jest ,Uwertura”, traktujgca komiczne paplanie
glosu basowego z uczong kontrapunkityczng powagq
muzyki koScielngj — byfo zauwazone natychmiast,

0d samego poczqgtku do dnia dzisiejszego, potqczenie to
zachwycato i obrazato w réwnej mierze. (Jeszcze w 1878
roku Wagner narzekat, iz w operze tej ,to, co wieczne
i wazne dla wszystkich czasow i dlo calej ludzkosei...
jest fak bez reszty zwigzane z doprawdy frywialng ten-
dencjq sztuki, ktérq jej autor napisat po prostu po to, aby
przypodoba¢ sig podmiejskiej wiedenskiej publicznosci®.)
Prawdziwie udane polqczenie tego, co najwyzsze z tym,
€0 autentycznie popularne — jest w europejskiej sztuce
rzadkim i cennym wydarzeniem. Pod koniec roku 1791
teatr Schikanedera - i Mozarta — staf sie nowym wciele-
niem szekspirowskiego Globe'u.

2.
Od dawna juz krytycy narzekajg na wewnetrzne ,ztama-
nie” akeji i widzg w nim gfowny problem opery Mozarta:
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pokrzywdzona matka okazuje sie uoscbieniem zia, a tyran
— dobry. Lecz ziomanie to nie jest weale problemem; na
odwrdt - jest wiasnie tym, o co w tej operze chodzi. Trescig
Czarodzigjskiego fletu jest bowiem odwrocenie wartosci
spowodowane przez upadek dawnego porzqdku, pod
ktorym szczescie ludzi mfodych i bezsilnyeh zalezato od
taski ludzi starych i dzierzgeych wiadze, na rzecz porzqd-
ku nowego, pod kiérym szczescie mtodych zalezy od ich
wiasnych, aufonomicznych czynow i wyboréw.

Ale tematem fej opery nie jest jedynie zastgpienie porzqdku
taski przez porzqdek autonomii — jak tfrafnie pisat lvan Nagel.
Jest nim fakze przejscie od Swiata wojny do Swiata pokoju.
Nie tylko pod tym wzgledem Czarodzigjski flet przypomina
Idomenea, gdzie maizenstwo kretenskiego ksiecia i zdo-
bycznej trojanskiej ksiezniczki po upadku Troi ustanawia na
nowo powszechny pokoj, cho¢ z kosmicznej perpektywy
Czarodziejskiego flefu wojna Europy z Azjq wydaé sie moze
zwykiym lokalnym konfliktem. Od czaséw Rousseau‘q,
poprzez Hegla, az po Marksa, jeden z wielkich mitéw epoki
nowozytngj opowiada o swiecie, ktéry byt niegdys jedng
catosciq, ale zostaf rozerwany tak, iz dzi$ jest wewnetrznie
pekniety i czeka na ponowne ziozenie w jedng catosé.
Czarodzigjski flet inscenizuje jedng z wersji fego mitu.
Gdy zyt jeszcze wiasciciel ,wszechogarniajgcego sfo-
necznego kregu”, mqz Krélowej Nocy, Swiat byt niepo-
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dzielng cafosciq. Stonce i ksiezyce, fo, co meskie i 1o, co
zenskie, byly wowczas zjednoczone, Na fozu $mierci
mqz pozostawil w spadku sfoneczny krqg dla Sarastra
i jego wtajemniczonych, i nakazal Krolowej i ich corce
podporzqdkowac sie medrcom. Krélowa jednak nie chee
sie podporzadkowad; na odwrdt — chee zniszezye stowa-
rzyszenie, porwac stonecznykrqg i rzqazic samd. Zwigzek
miodych ma za zadanie weczy¢ i pofqezy¢ ponownie
w jedng catosc ten swiat waojny.

(Moraina kosmogonia Czarcdziejskiego flefu przypomina
do pewnego sfopnia kosmogonie Fausta. Mefistofeles,
przedstawiajgc sie Faustow, wyjasnia: jestem czesciq
tej Czesci, kiéra na poczgrky byla wszystkim, / czesciq
Ciemnosci, z kidrey narodzifo sie Swiatto, / dumne Swia-
o, kiore teraz domaga sie wysokiej rangi / Matki Nocy,
i kwestionuje jej prawo do przestrzeni”.)

8.

.Problemem” tej opery, jezei ma ona w ogole jakis pro-
blem, jest jednok ca$ innego niz zwrot w potowie drogi
w ocenie Sarastra i Krolowej. W historii, kiorej trescig
jest ksztafcenie (Bildung), nalezy sie spodziewac, ze
poczgtkowe pomieszanie wertosci bedzie tylko stopniowo
wyjasniong, i ze réwnolegle z protagonistami ksztatcona
tez bedzie publicznos¢. To jest josne od samego poczat-
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ku: pierwsze trzy takty Uwertury” sq w réwnej mierze
tradycyjnym featralnym gestem stukania w deski sceny,
aby uciszy¢ publiczno$é i potrojnym akordem rogow,
ktory towarzyszyc bedzie kaptanom podczas uroczystosci
wtajemniczenia.

Problem wydaje sie raczej polegaé na czyms$ innym.
Jak mamy bowiem rozumie¢ zakonczenie kosmicznego
konflikiu Krélowej i Sarastra, tego, co zenskie i fego, co
meskie, ciemnosci nocy | Swiatla dnig, elementarnych
pasji natury i kontrolujgeych racji kultury, przesqdu
i prawdy, wystepku i cnoty, zemsty i przebaczenia, $mierci
i mitosci?

Czy konflikt ten kanczy sie catkowitym zwyciestwem dnia
nad nocq, jak podpowioda obraz osiatnie] sceny, w ktérej
pokonana Krélowa ,strgcona” zostaje ,w ofchtan wiecz-
nej nocy”, podczas gdy Sarastro objawia, iz ,promienie
stonca przepedzajq noc™? Czy tez raczej konczy sie on
jakgs formg pojednania i harmonii pomiedzy przeciw-
stawnymi zasadami, jak sugerowaiby zwigzek Paminy
z Taminem?

Ogdina logika akgji, kiorej celem jest dynastyczne mat-
zenstwo 1 przejecie wiadzy starych przez mtodych (nie
mowiqc juz o naszych wiasnych poboznych zyczenioch)
wspierafaby t¢ drugq interpretacje. Nie sposoéb jednak
pozbyc¢ sie wszelkich watpliwosci na ten temat, gdyz to,
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co na widzimy na koncu, to apoteoza Sarastra w 0Sle-
pigjgcym $wietle stonca.

Post-fotalitarna publicznos¢ nie moze nie czué sie nieswojo
w obliczu cafkowitego zwyciestwa Sarastra. Wodza, ktéry
pojawia sie na scenie w triumfainym powaozie ciggnionym
przez lwy, podczas gdy wielbigey go tium $piewa: Niech
zyje Sarastro! Z radoscig poddajemy sie jego wiadzy...
Jest on naszym bozyszczem”. Wodza, kiférego stowa
- ,Jesli kto$ wzgordzi tq naukg, nie zasfuguje na to, aby
by¢ czfowiekiem” — mrozgq nam krew w zylach.

I nie tylko publicznos¢ post-totalitarna: takze wczesna
publicznos¢ nie mogta myslec¢ o perspektywie cafkowitego
zwyciestwa Sarastra ze spokojem, gdy mniej niz dwa lata
miafy upfyng¢ od premiery opery do dojécia do wiadzy
Robespierre’a. (W 1958 roku Isaiah Berlin okreslit system
Sarastra jako ,despotyzm, cho¢ co prawda sprawowany
przez najlepszych, lub najmqdrzejszych” Przychodzi mi
jeszcze na my$l zwrotka z Piosenki o berlinskim murze
Josifa Brodskiego, w znakomifym ttumaczeniu Stanistawa
Baranczaka: ,Za murem flaga na wietrze sie miota, / a na
niej Cyrkiel w fowarzystwie Mtota / obwieszcza na tle z6tci,
czerwieni i czerni / ziszczenie sig snow masonerii’.)
Swiatopoglad nowozytnych fo wielce niestabilna mieszan-
ka aspiracji do nieograniczonej wolnosci jednostki i do
samoograniczajqceej sig zbiorowej autonomii. W krainie
Sarastra nalezy sie obawia¢, ze indywidualna wolnos¢
moze zosta¢ poswiecona na oftarzu zbiorowej samo-
rzqdnosci braterstwa; jest to migjsce, gdzie wymagania
fraternité bedg miaty pierwszenstwo wobec wymagan
liberté. Lepiej wiec mie¢ nadzieje, ze zwiqzek miodych
wiajemniczonych przywroci harmonijng rownowage mie-
dzy nocg i dniem. Harmonijne rozwigzanie tego rodzaju,
cho¢ nie zagwarantowane przez librefto, nie kiocitoby
sie z nim pod warunkiem, ze nie mylimy powrotu zgody
Z réwnosciq.

Kiopot z Krolowq przeciez nie polega na tym, iz ona
istnieje, lecz na tym, ze nie chce sie podporzqdkowac:
w platoriskim Swiecie nieokielznane naturalne pasje majg
by¢ kontrolowane przez rozum. Centralna brama Swigtyni
Maqdrosci ma po obu stronach drzwi Natury i Rozumu:
maqdros¢ nie zaktada ani porzucenia, ani poskromienia
natury, lecz jedynie jej transcendencje przez kulture.

4.

W operze Mozarta dokonuje sie na pewno jedno harmonij-
ne pojednanie: oto kultura przemienia nafure. Symbolem
fego jest muzyka. Pamina i Tamino idq poprzez zagraza-
jgce zyciu elementy ognia i wody pod ochronq dzwiekow
czarodziejskiego fletu, niegdy$ wykrojonego przez ojca

Paminy z ,tysigcletniego debu’, najprawdopodobniej
mitycznego drzewa zycia. Dzwieki te poskramiajg nagq,
bezduszng, elementarng przyrode, podobnie jak poskro-
mily dzikie bestie w pierwszym akcie.

Uzywajqc mocy muzyki, aby wyrwac zycie ze szponow
Smierci, Tamino staje sie nowym Orfeuszem — podwojnie
nowym: NOwym, poniewaz jego dziafalnos¢ uwienczona
jest sukcesem, i nowym, poniewaz muzyka, jakiej uzywa,
jestinstrumentalna, a nie wokalna. Jest Orfeuszem, kiory
nie $piewa

Jego sukces jest znakiem politycznego i kulturalnego
optymizmu, jaki cechowal owg niepowtarzaing, krotkg
chwilg pomiedzy 1789 a 1793 rokiem. Jest to aptymizm
niewyobrazalny dwiescie lat wczesniej, gdy $piewaf Or-
feusz Monfeverdiego, i frudny do odtworzenia dwiescie
lat pozniej; optymizm nacechowany wiarg, ze dafoby sie
przerobi¢ ziemie w ten sposéb, aby stata sie krélestwem
niebieskim, za$ $miertelni zréwnali sig z bogami” (tymi
stowami konczy sie pierwszy akt, a powracqjq one jeszcze
na poczqtku drugiego finafu).

Zauwazmy tez, ze przemystenie na nowo historii Orfeuszo
byto ambicjq epoki. Takze Goethe mowit o ,Fauscie jako
0 drugim Orfeuszu” i planowat jego zejScie do piekiet
po frojanskg Helene. Co prawda, Helena rozptywa sie
w koncu w objeciach Fausta zupefnie tak, jak Eurydyka
(Faust nie jest wstanie zafrzymac starozytnego ideafu
piekna). Ale nowost muzyki naszego Orfeusza — muzyki
instrumentalnej a nie wokalngj — ma zwigzek z inng
rewolucjq, estetyczng raczej niz polityczng, wiedenskq
raczej niz paryskq, i majqeq Mozarta raczej niz Mirabeau
za jednego ze swych przywodcow.

5.

A moze ,problem” tej opery kryje sie w tym, iz to, co
w niej przeznaczone dla oka i ucha, przygniata stowo
i tym samym podwaza tezy fekstu o pierwszenstwie
logosu wobec apetytow, zmysfow i pasji. Uczy sie tu
platonizmu czy tez kantyzmu, ale sie go nie praktykuje.
(,Jest defektem — pisat 0 Czarodzigjskim flecie Kierkegaard
— iz caly utwor skiania sie ku swiadomosci, i w efekcie
faktyczng jego tendencjg jest uniewaznienie muzyki”.)
Najistotniejszq tresciq tej opery jest przejscie od stanu mol-
lowego zamieszania i ciemnosci do rownolegtej durowej
Swietliste] jasnosci. Mozart naszkicowat fen abstrakeyjny,
lecz niezwykle sugestywny scenariusz, juz w roku 1785,
we wstepie do Kwartefu Smyczkowego C-dur (KV 465).
W operze szkic fen zostaje szczeg6towo rozpracowany
w centralngj scenie prob drugiego finafu; scenie, kiéra
stanowi denouement dramatu i prowadzi od ¢-moll do

C-dur - od archaicznego, wzorowanego na Bachu, kon-
frapunkfu dwoch Zbrojnych Mezow, do nowoczesnego,
homofonicznego choru, w kidrym Swigcony jest fryumf
szlochetnej pary.

Warto zauwazy¢, ze przefom do C-dur nostepuje w tej
wiasnie chwili, gdy wszelka mowa ustepuje miejsca
dzwigkom poskramiajgcego fletu Tamina. Czysto instru-
mentalna muzyka - a nie jgzyk — brzmi w momencie, gdy
ludzko$¢ robi decydujqcy w swej historii krok i porzuca
obskurantyzm na rzecz o$wiecenia; fak to wyzwolenie
muzyki instrumentalngj kojarzy sie z emancypacjq czio-
wieka.

6.

Najroznigjsze fradycje, z ktorych wywodzi sie Czarodziejski
flet i ktérych mieszanka okresla niepowtarzainy ton fej
opery, jej potaczenie gornolotnej powagi i przyziemnego
bfazeAstwa, pofgczenie tego, co podnioste z tym, €0
Zwyczajnie $mieszne — barokowy, improwizowany, popu-
larny teatr wiederiski, bajki Wielanda, dramatyczne basnie
Gozziego, sceniczne cuda barokowej opery, juz niemodne
na dworze, ale za to ekscytujqce przedmiescia, i, ma
sie rozumiec, singspiel — wszystkie te skiadniki wkrofce
oddzielity sie od siebie.

W historii znajdziemy rozne kontynuacie tej ,niemieckiej
opery” (jak jq Mozart okreslit, aby da¢ do zrozumienia, ze
idzie fu o co$ wiecej niz o zwyczajny singspiel) — wsrod
oper o przede wszystkiem Fidelio, Parsifal i Die Frau
ohne Schatten.

Nie tylko partytura, ale takze tre$¢ Fidelia potwierdza to,
0 czym moéwiq Swiadkowie: ze Beethoven uwazat Czo-
roaziejski flet za najwiekszq z oper Mozarta. A przeciez
Leonora, bohaterka Beethovena, kiora schodzi w podzie-
mia, aby uwolni¢ swego uwiezionego meza, Florestana,
jest mtodszq siostrg Paminy (i corkq Alcesty).

Co wazniejsze, podstawowy scenariusz opery Mozarta,
prowadzqcy od moli do dur, od ciemno$ci do swiafia,
jest powtorzony w drugim akcie ostatecznej wersji Fidelia
z 1814, gdzie droga prowadzi z podziemnych kazama-
tow na $wiatto dzienne; od pierwszych stow akfu, stow
Florestana (,Boze, jak tu ciemno!”), do pierwszych stow
tryumfalnego finatu w C-dur, gdzie dopiero co wyzwoleni
Wiezniowie i Lud $piewajq na $wiezym powietrzu ,Niech
zyje ten dzient”

7
Najbardziej moze przejmujaca jest obecnos¢ opery Mo-
zarta w dziele Goethego. Inscenizacja Czarodziejskiego
fletu, ktérq zaprezentowal w Weimarze 16 stycznia 1794

roku, ofrzymata wiekszg ilos¢ wykonan niz jakikolwiek
inny utwér wystawiony w dworskim teatrze w czasach,
gdy poeta byt jego dyrektorem. W 1798 Goethe porzucif
nadzieje, ze uda mu sie kiedykolwiek dokonczy¢ swq
wiasng kontynuacje opery — Der Zauberfidte zweiter
Teil. Tym niemniej myslat na tyle dobrze o swym ,szkicu
dramatycznej basni” (jak, nasladujge Gozziego, nazwaf
swoj fragment), aby wigczyé go w swoje Gesammelte
Werke z lat 1807-08.

Posta¢ Geniusza, syna Tamina i Paminy, jest pierwszym
szkicem syna Fausta i Heleny, Euphoriona, uosobienia
nowoczesnej poezji zrodzonej z zetknigeia dwoch $wia-
téw, klasycznego i romantycznego, ulotnego, erotyczne-
go ducha twdrczosci, w ktorym uwidocznione zostaje
pokrewienstwo piekna i Smierci (siegajqey zbyt wysoko
Euphorion — portret Lorda Byrona — znajduje koniec
W samozniszezeniu). Lecz planowana przez Goethego
kontynuacja opery Mozarta skazana byfa od poczgtku na
niepowodzenie: jedyny kompozytor, kiéry mogiby w nig
tchngc zycie, juz nie zyt.

By¢ moze popularny obraz Mozarta joko ,wiecznego
dziecka” wptyngt na decyzje Goethego, aby zakonczyc
przeznaczony do publikacji fragment wyjqtkowo poru-
szajqeq wizjq dzieciecego Geniusza, wydobywajqcego sie
ze swego sarkofagu jak motyl z kokonu. Wyzwolone nie
dzwigkami fletu, lecz brzmieniem mowy swych rodzicow,
uskrzydlone dziecie ulatnia sie w powietrzu jak Ariel. Tak
oto przerwana konfunuacja optakiwata zniknigcie arfysty,
ktérego obecnos¢ byta dla niej warunkiem koniecznym
zaistnienia.

Karol Berger — emigrant od 1868 roku, od 1982 profesor muzy-
kologii na Stanford University w Kalifornii. Autor m.in. A Theory
of Art (2000, polskie ffumaczenie ma ukaza¢ sie w przysziym
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Tekst jest fragmentem wyktadu wygloszonego przez prof. Bergera
w Insfytucie Sztuki PAN w marcu fego roku (catos¢ ukaze sig
w ,Muzyce” 2006 nr 3) oraz skrocong wersjq rozdzialu ksigzki
Bach's Cycle, Mozart's Arrow: An Essay on the Origins of Musical
Modernity, kiora ukoze sie¢ w 2007 roku nakiadem University of
California Press.



SPOLECZNOSC | PRZEMOC

50 | MOZART CZARODZIEJSKI FLET | 51



Jean Baudrillard

Jestesmy dzisiaj swiadkami: rozpadu mysli o spoteczno-
$ci, wyniszczenia i inwolucji sfery spotecznej, wadliwego
funkcjonowania i stopniowego sfabniecia symulakru
spofecznego — prawdziwe wyzwanie dla konstruktywnej
i produktywnej mysli o spotecznosci, ktora dominuje. | to
za jednym zamachem, nagle, tak jakby spofecznos¢ nigdy
nie istniafa. To wadliwe funkcjonowanie i ostabienie nosi
wszelkie znamiona katastrofy, a nie ewolucji czy rewolucji.
Juz nie kryzys” spotecznosci, lecz wchtoniecie jej urzg-
dzenia. Bez zwigzku z marginalnymi odszczepiencami
(szalency, kobiety, narkomani, przestepcy), sfuzgcymi,
przeciwnie, za nowq energie dla szwankujqcej sfery
spofecznej. Proces ten nie moze juz zosta¢ na powrét
uspoteczniony — zresocjalizowany. Ulatnia sig jak dzwiek
piejgcego koguta, pociqgajge za sobq ulatniajqeq sie wraz
Z nim zasade rzeczywistosci | spofecznej racjonalnosci.

Czym staje sig racjonalnos¢ spofecz-
nosci, umowy spofecznej i stosunkow
spotecznych, jesli te, zamiast pojawiac
sie jako pierwotna struktura, jawiqg sie
jako resztka i administrowanie resztkami?
Jesli spotecznosc¢ nie jest niczym wiecej
niz resztkg, nie jest juz rowniez miejscem,
w ktorym mogiby przebiegac jakikolwiek
proces, wigczajgc w to pozytywny proces
historyczny. Spofecznos¢ jest juz jedynie
miejscem gromadzenia i lichwiarskiego
zarzqdzania $mierciq. Pozbawiona jest
sensu, gdyz istnieje w innym celu, zamiast
i w miejsce czego$ innego, z rozpaczliwe-
go braku czego innego: ma charakter eks-
tremalny. Pozbawiona perspekiywy ideafu.
Gdyz resztka jest archaiczng nicoscig, jest
tym, co ze $mierci jest nieprzejednane, na
czym oprzec¢ sie moze jedynie polityka
$mierci. Zamkniecie i wykluczenie.

[w:] Jean Baudrillard, W cieniu milczqcej wigkszosci, przeki.
Stawomir Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006;
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Zygmunt Bauman

To, co dobre i zdrowe dzi$, jutro moze stac sie frucizng.
Rzekomo trwatfe zobowigzania i uroczyscie podpisywane
umowy z dnia na dzien mogq zostac zerwane. A obietnice,
przynajmniej w wiekszosci, skfada sie tylko po to, aby je
ztamac. Wydaje sig, ze na wzburzonym morzu nie ma
juz zadnej trwatej, bezpieczne] wyspy. Wioski socjolog
Alberto Melucci pisze: ,Nie mamy juz domu. Musimy go
wcigz od nowa budowa¢, a nastepnie odbudowywac,
niczym trzy $winki z bajki braci Grimm, lub nosi¢ go ze
sobg na plecach jak slimaki”.

Nie przyzwyczajac sie do niczego, co aktualnie robimy,
nie wigzac¢ sie wiasng przeszioscig, nosi¢ swojq obec-
ng fozsamos$c¢ jak koszule, ktore mozna natychmiast
wymieni¢ na nowe, gdy tylko zuzyjg sie lub wyjdg
z mody, zapominac o wczesniejszych naukach i porzucac
zdobyte doSwiadczenia bez zalu i oporu — wskazania te
wyznaczajq dzisiaj nowq strategie zyciowq i nowq ra-
cjonalnosc epoki ptynnej nowoczesnosci. Kultura plynnej
NOwWOCZesNosci nie przypomina juz kultur opartych na
uczeniu sig i gromadzeniu wiedzy, znanych z histo-
rycznych i etnograficznych opiséw. Wyglqda raczej na
kulture niezaangazowania, nieciggtos$ci
i zapomnienia.

Ani w fakiej kulturze, ani w cenionych i promowanych
przez nig strafegiach zyciowych i politycznych, nie ma
zbyt wiele miejsca na ideafy. Zwlaszcza gdy wymagajq
one diugotrwafego, niezmiennego i ustawicznego wysit-
ku [...]. W ogole zas nie ma w niej miejsca na pojecie
doskonafosci, kfora czerpie caty swoj urok z obietnicy
skonczenia z koniecznoscig dokonywania wyborow,
zmian i ulepszen.

Niepewno$¢, brak gruntu pod nogami, poczucie bezsil-
nosci to najpowszechniejsze (i najdotkliwiej odczuwane)
cechy wspoiczesnego zycia. Teoretycy francuscy mowiq
0 précarité, niemieccy o Unsicherheiti Risikogesellschaft,
wioscy o incerfezza, a angielscy o insecurity, wszyscy
jednak majq te samq wiasciwos¢ kondycji, doswiad-
czang w rozmaitych formach i pod réznymi nazwami
na catym $wiecie [...]. Wszystkie te pojecia probujg
uchwyci¢ i wyrazi¢ doznanie, ktore igczy w sobie poczucie
nietrwatos$ci, niepewnosci i zagrozenia
bezpieczenstwa.

[w-] Zyamunt Bauman, Zycie na przemiat, przekt. Tomasz Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2004; Plynna nowoczesnosc,
przeki. Tomasz Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006;
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René Girard

Prawdopodobnie kazda forma przemocy
jest naznaczona mimefyzmem. Wszyscy
obserwatorzy spofeczenstwa wspof-
czesnego zgadzajq sig co do jednego
— przeraza nas przemoc, ktora uderza niby
przypadkiem w anonimowych wielkich
miastach. Kradzieze, gwaity, pobicia.
Tym wiasnie martwimy sie najbardziej
w naszych dostatnich spofeczenstwach.
Ta przemoc jest pozornie pozbawiona ja-
kiegokolwiek racjonainego wytiumaczenia.
A jednak specjalistyczne raporty pokazujg,
ze gtownym zrodtem przemocy w naszym
Swiecie nie sq przypadkowe akty przemo-
cy. Do wiekszosci z nich dochodzi miedzy
ludzmi, ktorzy sie znajq. Czasem bardzo
dobrze. Jak w przypadku przemocy domo-
wej. W kazdym razie ten typ przestepstwa
jest znacznie czestszy niz te, kidre majg
migjsce miedzy nieznajomymi.

Zaktadam, ze nastqpiq paroksyzmy sfrachu, kfore cat-
kowicie zmieniq naszq kulture. Jestem przekonany, ze
znajdujemy sie w punkcie zwrotnym. Nikf jednak nie
wie, jakg to forme przyjmie. Prosze sobie przypomniec,
ze w V wieku Swiat zachodni byt w stanie kompletnego
chaosu. | kto mogt przypuszczac, ze juz sto lat pozniej,
w VI wieku po Chrystusie, ogromna liczba ludzi wejdzie
do zakonu benedyktynéw i za jednym zamochem Swiat
Zostanie odmieniony?

Jestem jedynie pewien, ze mitologia o$wieceniowa Sie
konczy. To oznacza zmierzeh tych wszystkich ziudzen, ze
- aby ludzkos¢ byla szczesliwa — wystarczy, iz wszyscy
bedg rowni. Albo ze wszystkie wojny zostaty spowodo-
wane przez religie. To bzdura. W okresie feudalnym wojny
byly spowodowane przez ustroj feudalny — za krolow byty
powodowane przez krolow. Albo jeszcze jedna mrzonka
- gdy nie bedzie krola, nie bedzie fez wojny...

[w:] Ludzki gatunek na skraju wojny totalngj, z antropologiem
René Girardem rozmawio Maciej Nowicki, ,europa” (Tygodnik
Idei, dodatek dziennika ,Fakt”), 2005 nr 13;
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CZARODZIEJSKA OPERA

Bohdan Pocigj

Testamentem Mozarta nazywa te opere Ernst Krau-
se w swym znakomitym przewodniku Oper von A-Z;
z wszystkich bowiem dzief powstatych w ostatnim roku
zycia kompozytora (m.in. Koncert klarnetowy, Kwintet
smyczkowy Es-dur, Koncert fortepianowy B-dur, opera
La clemenza ai Tito, Requiem), wiasnie Die Zauberfidle
najbardziej na takie miano zastuguije.

Testament to oczywiscie nie zamierzony, bo przeciez
Mozart, gdy zabierat sie do pracy nad Czarodziejskim
fletem, nie przeczuwal jeszcze swej rychiej smierci
(5 grudnia 1791). Chociaz, jak pisal w liscie do ojca
w 1787 ,$mier¢, jesli sie dobrze zastanowic, jest praw-
dziwym i ostatecznym celem naszego zycia. A ja juz od
Kilku lat tak zzytem sig z tq prawdziwg i najlepszq przy-
jaciotkq czfowieka, ze dla mnie wcale nie jest przerazo-
jqca, przeciwnie — uspokajajqea i pocieszajgeal Uwazam
to za wielkie szczescie i dziekuje Bogu, ze pozwolil mi
uswiadomic¢ sobie, ze $mier¢ jest kluczem do szczesli-
woSci prawdziwej. Papa mnie rozumie”.

Testament to mimowiedny, w postaci syntezy artystycz-
nej roznych wqtkow, elementow, komponentow, tak
w libretcie, jak i w muzyce, scalonych jednym mocnym
zamystem twoérczym. W zadnym innym chyba z dziet
operowych Mozarta libretto nie jest tak ré6znorodne, mie-
nigce sie sytuacjami, postaciomi, znaczeniami, sym-
bolami; zadne bodaj inne nie miato fak ,przygodowej”
historii swego powstawania.

Autorem tekstu byt Emanuel Schikaneder — akfor (graf
m.in. Hamleta), $piewak, poeta, kompozytor, dyrektor
teatru, jeden z najaktywniejszych ludzi w wiederiskim
$wiecie teatralnym. Zrodfem dla Schikanedera byty m.in.
basn Liebeskinda Lulu albo czarodziejski flet (zawartej
w zbiorze Wielanda Dzinistan), dwie inne basnie: Die
Klugen Knabeni Das Labyrinth (ktore wczesniej posfuzyty
da sporzqdzenia librefta opery Tamos, krol Egiptu Mozar-
ta), oraz francuska ,powiesc¢ edukacyjna” (jak sie niezbyt
$cisle ttumaczy niemiecki termin Bildungsroman) abbé
Terrasona Sethos; do tego dodajmy wplywy réznych wie-
denskich popularnych komedyjek, zwiaszcza Sonnenfe-
sts der Brahminen Muilera i Hensla z roku 1790.
Muzyke do Czarodzigjskiego fletu zaczqt pisa¢ Mozart
w marcu 1791. W koncu lipca mozna byio juz rozpo-
czqQC¢ wstepne proby. A Mozart, dla uSwietnienia koro-
nacji Leopolda II, musiaf jeszcze skomponowac jednym
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ciqgiem opere taskawos¢ Tytusa (premiera 6 wrzesnia
1791 w Pradze). W pofowie wrzesnia dopeinit party-
ture Die Zauberfiote ,Uwerturq” i ,Marszem kapfanéw”.
28 wrzesnia podpisaf jq definitywnie. 30 wrzesnia odby-
ta sie premiera. Dyrygowal kompozytor; role Papagena
grat Schikaneder

Czym wiasciwie jest ta sztuka w warstwie fabularnej?
Jaki gatunek sobq przedstawia? Basni scenicznej? Przy-
powiesci, moralitetu? Komedii? Jest tym wszystkim po
trosze, w ramach dos$¢ pojemnego gafunku: niemiecko-
jezycznego singspielu (,$piewogry”, jak méwiono u nas
w XVIIl wieku), czyli opery komicznej z partiami mowio-
nym (w odroznieniu od opery wioskiej, gdzie miedzy
kolejnymi ,numerami postacie rozmawiajq miedzy sobq
w recitativo secco). Trzy razy Mozart — zorientowany bar-
dziej na opere wioskg — siegngf do tego gafunku: w mio-
dzienczej sztuczce Bastien | Bastienne, w Uprowaazeniu
z Sergju i wiasnie w Czaroaziejskim flecie.

Zadne bodaj inne z librett oper Mozarta nie obrosto tylo-
ma komentarzami i takq mnogosciq réznych interpretacii
— historycznych, filozoficznych, socjologicznych, psycho-
analitycznych. Zadne bowiem nie jest tak réznolite, réz-
nogatunkowe, wieloznaczne, i tak nasycone, aluzjami,
szyframi, symbolami. Pod tym wzgledem Czaroazigjski
flet, sposrod czterech koronujgeych twoérczosé Mozarta
arcydzief operowych, wyraznie odroznia sig¢ od frzech
pozostatych: Wesela Figara, Don Giovanniego i Cosl fan
futte.

Powiedzie¢ mozna, ze libretfo ostatniego z dzief scenicz-
nych Mozarta powstafo na przecigciu frzech, znamien-
nych dla Kultury swoich czas6éw prgdow: romantycznej
I zarazem barokowej fantastycznosci; oswieceniowego
humanizmu; ponad-czasowego fudyzmu. Tok wiec
U podstaw — fresciowych, fabularnych — tej opery sq trzy
zasadnicze, silne skionnosci ludzkiej natury, okreslajg-
ce, wediug owczesnych poglgdow, pefnie cztowieczen-
stwa:

1) skionno$¢ do fantazjowania, fantastycznosci, sytuacii
magicznych, basniowosci czystej;

2) skfonnos$¢ oswieceniowa do etycznego i moralnego
fadu, do zycia w cnotach (Tugendhaft);

3) skionnos¢ pierwotnie ludyczna, do zabawy po pro-
stu.

| MOZART

Mowigc jeszcze inaczej: libretto Czarodziejskiego fletu
jest owocem wspaotgrania frzech zasadniczych sif, ener-
gii, pierwiastkow konstytutywnych dla ludzkiej natury:
poetyckiej wyobrazni i fantazji; kategorycznego impe-
rafywu etycznego (w sensie Kantowskim); popedu gry
i zabawy (jak fo okreslit Schiller). W wymowie i przesfa-
niu tej sztuki jednoczq sie wiec: homo poeticus, homo
eticus, homo ludens.

Moze to wiasnie jednoczqce wspotdziatanie trzech stron
ludzkiej natury — w takich réwnowaznych proporcjach
— tak pociggaio Goethego, skfaniajqc go do podjecia dal-
$zego ciqgu loséw szczesliwej pary — Tamina i Paminy?

Przywyklismy odbiera¢ muzyke Czaroaziejskiego fletu ja-
ko arcydziefo w swoim operowym gatunku, nie zawsze
uswiadamiajqc sobie, ze i ona, ta cudowna muzyka, jest
owocem tworczej syntezy, adaptacji do wiasnego stylu
Mozarta elementdw i komponentéw ,gatunkowych” réz-
nego pochodzenia.

| tak wspaniate arie dramatyczne Krolowej Nocy, z bra-
wurowq koloraturq, majq zrédto we wioskiej opera seria.
Podniosle uroczyste arie-mowy Sarastra tchng duchem
oper Glucka. Z nasyconych wioskq $piewnosciq lirycz-
nych partii Tamina i Paminy przebija Zrédfowo niemiecki
styl .wzmozonej uczuciowosci” (Empfinsamkeif).
Wyrazne sq, acz w Mozartowski styl wiopione, remini-
scencje Bacha (kontrapunkly, imitacje, fugata, chorat)
i Handla (chdry). Komiczna para Papageno — Papage-
na wzieta jest z opera buffa. Z tym wszystkim mieszajq
sig reminiscencje popularnych melodii i fancéw, rodem
z wiedenskich komedyjek, interludiéw granych na pro-
scenium w przerwach miedzy aktami duzych oper.

A caly ten zachwycajqcy melanz przeniknigty jest stylem
osobistym Mozarta, scalony jego kompozytorskim geniu-
szem w nad-stylistyczng i ponad-konwencjonaing catosé
muzycznego arcydzieta. Niemieckojezyczny singspiel, jo-
ko podstawa i punkt wyjscia, przeksztaica sig tu, wzboga-
cony (co byto rowniez, jak sie zdaje, pragnieniem i celem
Mozarta), w nowg niemieckq romantycznq opere.

Z wydatnym udzialem orkiestry; bowiem z wszystkich
oper Mozarta ta ma orkiestre najbogatszq i najbardziej
przeniknigtq symfonizmem — symfoniczng wyobraznigq,
orkiestrowym my$leniem; najblizej tez spokrewniona
z Mozartowskimi symfoniami. Kwintesencjq symfonizmu
jest juz, w swej strukturze i dynamice formy, ,Uwertura”.
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Nic dziwnego, ze partytura Die Zauberflote bedzie iak
silnym Zrodfem inspiracji dla Beethovena, Webera i in-
nych tworcow romantycznej opery niemieckiej — przed
Wagnerem.

Osoba Mozarta, fizycznie niepozorna, od dawna frapo-
wata biografow; fych muzykologicznego chowu, z na-
stawieniem bardziej naukowym, i tych nastrojonych bar-
dziej literacko, na biografie (?) powiesciowq, sceniczng,
filmowq (sztuka Petera Shaffera, film Milosa Formana).
Jakim cztowiekiem byt ten niezwykly geniusz muzyczny?
Z romantycznq afektacjq, lecz bardzo pieknie, z czutosciq
charakteryzuje go — na postawie jego listow i muzyki
~ Roman Rolland.

.Dusza zdolna do odczucia wszystkiego i do owladnie-
cia wszystkim; spokojny rozsqdek, ktérego chtéd zadzi-
wia posrod najgiebszych uczu¢ ($mieré matki, mitosé do
Konstancii): jasne rozeznanie gustu publicznosci i $rod-
kow podobania sig, umyst, kiéry umie przystosowaé swoj
dumny geniusz do podboju $wiata, nie naginajqe go. [...]
niewyczerpana wesoto$¢, kidra zabawia sie byle gfup-
stwem, jest w ciqglym ruchu, $piewa, podskakuje. Mozart
Smigje si¢ jak szalony z rzeczy zabawnych, a czesciej
z niezabawnych, z dobrych lub zfych zartéw, szczegoinie
ze ziych, a niekiedy nawet i wulgarnych, ale bez zto$liwo-
sci 1 bez ukrytej mysli, ze stéw nie majqeych sensu”.
Takze: ,Dowcip Mozarta [...] nie pozostawia Zadnego
posmaku goryczy; jest pozbawiony zfosliwosci; jest przy-
jemnosciq Zycia, dziatania, ruchu, méwienia i czynienia
szalenstw, uzywania $wiata; jest przepojony mifosciq.
Jego dowcip fo wdzieczne stworzenia, ktore upajajq sie
$miechem, sfowami moéwionymi bez sensu, dia ukrycia
mifosnego wzruszenia, znajdujqcego sie w giebi ich ser-
ca” | jeszcze: ,Jego serce do kofica pozostato sercem
dziecka. Pod jego czutq muzykq nieustannie powtarza
sig naiwna prosba: »Kocham was. Kochajcie mniex.
Totez nieustannie opiewat mitosé. [...] Mitosé ta nie ma
W sobie porywczosci ani romantyzmu; jest to tylko sto-
dycz i smutek kochania. Namigtnosé, od ktdrej Mozart nie
ucierpiaf przez cafe zycie, nie rozdzierata serca zadnego
Z jego bohateréw”.

W mnogosci hermeneutycznych interpretacji i nadinter-
pretacji, przypomniany po latach gfos rozmitowanego
W muzyce a zapoznanego dzi$ pisarza, brzmi staro$wiec-
ko i zarazem $wiezo. ..
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Powiedzie¢ wreszcie mozemy, ze Czaroaziejski flet
Mozarta to przede wszystkim rzecz o mitosci: jej pra-
gnieniu, szukaniu, dgzeniu do niej; jej objawieniu i prze-
niknigciu; jej doznawaniu i przezywaniu — w muzyce.
Apoteoza mifosci migdzy mezczyzng a kobietq; mitosci,
w Kkiorej urzeczywistnia sie pefnia egzystencji, a zycie,
otwarte na Boskos¢ (Goftheify nabiera pefnego sensu
(czyz nie to gfoéwnie tqczy Mozarta - romantyka avant
le lettre — z romantykiem par excellence Wagnerem, ze
obaj podobnie odczuwali i pojmowali mifo$¢ — w zyciu
i muzyce?).

Mifosci gotowej na proby i ofiary, nieustraszonej i nie-
zlomnej w dgzeniu do celu. Bo przeciez wszystkie te
proby, jakim (powaznie) poddawany bedzie Tamino,
a (komicznie) jego zabawny fowarzysz Papageno — nie
majq w gruncie rzeczy na celu przyjecia go do sakral-
nej wspalnoty, zakonu czy bractwa w Swigtyni Mqdrosci
Sarastra (analogia lozy masonskie)), ale nad wszystko
upragniony zwigzek z ukochanq, dajqcy pefnie szcze-
scia.

W istocie: partie (arie, duety) Tamina i Paminy stanowiq
gorgco-uczuciowe centrum, ekspresyjny rdzen muzycz-
ny fej opery. Muzyka przejmuje w siebie uczucie mitosci
w je] zasadniczych odcieniach: budzenie sie i rozkwit
(pierwsza aria Tamina); obawa, niepewno$é, pytania
(jego dramatyczne monologi); rozterka, smutek, rozpacz
(cafa Paminal); wreszcie — petna uniesienia radosé.
Sfera mitosci wyrazona jest z sitq ekspresji pefnego juz,
XIX-wiecznego romantyzmu. Jestesmy fu juz w fych re-
jonach melodycznego liryzmu, w ktorych, za lat trzy-
dziesci, zrodzq sie najpiekniejsze, najbardziej uczuciem
mifo$ci nasycone piesni Schuberta.

Wokof tego mitosnego centrum rozwija Mozart wachla-
rze cudownosci swego dzwiekowego $wiata: muzyki
petnej blasku, Swietlistej, rozjasnionej, ale takze $wia-
flocienistej, potmrocznej, znaczonej demonicznym mro-
kiem.

Zgodnie z tresciq (ideq) opery: mamy w nigj muzyke
sfonecznego dnia, kulminujgcg w scenach $wigtynnych,
i muzyke gwiaZzdzistej nocy. Muzyke demiurgiczng i mu-
zyke demoniczng. Muzyke rozigrang, roztariczong, ki-
piqeq radosciq zycia, porywajgeq wartkim ruchem.

| muzyke ceremonialng, od$wietng, uroczystq, w par-
tiach chéralnych, kidre, konstrukcyjnie mocne, peine
blasku, tchngce rado$ciq (w zadnej innej z oper Mo-
zarta udziat chéréw nie jest tak duzy) stanowi¢ bedq
niewqtpliwy impuls dla Beethovena i odbijg sie silnym
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echem w jego Dziewigtej Symfonii. Muzyke ansambli
operowych — w kiorej to sztuce Mozart nie ma sobie
rownych — duetow, fercetéw, kwintetéw tetnigcych ener-
giq zycia, przejrzystg i jasng, w kiorej kunsztownose
struktur dzwigkowych dana jest w tak wartkim ruchu,
Ze nie mamy czasu, aby sie nad tq kunsztownos$ciq za-
stanowic.

Generalnie: dana nam jest muzyka rozgrywajqca swoje
akcje w nieustannych dialogach, swoistym kontrapunk-
cie melodii i barw dzwiekowych, w gfosach ludzkich
i instrumentach. Jest to cudowny, czarodziejski, niepo-
rownywalny z zadnym innym teatr Mozaria;
ol$niewajgey pefnig swych waloréw teatr urzeczywist-
niany muzykg, w ktérym wszystkie dziatajgce na scenie
postacie — tylko dzieki muzyce i w muzyce — prawdziwie
2yjq, @ swym muzycznym zyciem zdolne sq nas fak na
wskro$ przejq¢ i do gfebi radosnie poruszyg...

Bohdan Pociej — muzykolog, krylyk muzyczny. Wydat m.in.: Kig-
wesynisci francuscy (1969), Bach — muzyka i wielkos¢ (1972),
ldea — dzwigk — forma (1972), Lufostawski a wartoS¢ muzyki
(1976), Szkice z poznego romantyzmu (1978), Wagner (2004),
Z perspektywy muzyki (2005). Mieszka w Podkowie Le$nej.
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PO SMIERCI CZtOWIEKA

Michael Hardt, Antonio Negri

Foucault w swej ostatniej pracy zadaje
pewne paradoksalne i naglqce pytanie: Co
jest humanizmem po $mierci czlowieka?
Albo raczej - czym jest humanizm anty-
humanistyczny (czyli post-ludzki)?

Ten antyhumanizm idzie $ladem sekularyzacyjnego
projektu humanizmu renesansowego — czy dokiadniej,
Sladem jego odkrycia sfery immanencji. Podstawg obu
projektow jest atak na tfranscendencije. Istnieje catkowita
ciqgtosc migdzy myslq religijng, przyznajqgeq Bogu wiadze
nad naturq, a nowoczesng ,$wieckq” mysiq, ktora te samg
wladze nad naturg przyznaje cziowiekowi. Transcendencja
Boga zostaje po prostu przeniesiona na czfowieka. Tak
jak przedfem dla Boga, tak teraz dla czfowieka — oddzie-
lonego od natury i stojgcego ponad nig — nie ma migjsca
w filozofii immanencji. | tak jak Bog, ta transcendentna
figura czlowieka szybko prowadzi do narzucenia spo-
fecznej hierarchii i panowania. Antyhumanizmu wiec,
pomyslanego jako odmowa wszelkiej transcendencii,
nie nalezy w zaden sposob miesza¢ z negacjq vis viva,
tworczej sity zyciowej [...] To jest humanizm po $mierci
czfowieka: to, co Foucault nazywa /e travail de soi sur
S0i, ciqaty zamyst kreowania i re-kreowania nas samych
i naszego $wiata.

w:] Michael Hordt, Antonio Negri, Imperium, przeki. Sergiusz
lusarski i Adam Kotbaniuk, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2005;
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Jean Baudrillard

Kazda kultura, ktéra sig uniwersalizuje, traci tym samym
swojq wyjatkowosc¢ i sama sig zabija. Stafo sie to zaréwno
z tymi wszystkimi kulturami, kfére zniszczyli$my, weielajge
je sifq do naszego $wiata, jak i z kulturg naszq, peing uni-
wersalistycznych prefensji. R6znica polega na tym, ze te
inne kultury wymarly z powodu swojej wyjqtkowosci, a fo
jest pigkna Smier¢, podczas gdy my umieramy z powodu
utraty jakiejkolwiek wyjgtkowosci, z powodu eksterminacii
wszystkich wartosci, a fo jest $mier¢ zfa.

Ko moze da¢ szacha globalnemu systemowi? [...] Sza-
cha mogq da¢ nie pozytywne alternatywy, lecz wyjgrki.
A te nie sq ani pozytywne, ani negatywne. Nie stanowiq
alternatywy; one nalezq do innego porzqdku. [...] Wyjqtki
nie muszq by¢ koniecznie okrutne, sq wérdd nich wyjqtki
subtelne, jak te pojawiajqce sie w dziedzinie jezyka,
sztuki, ciafa czy kultury. Ale wyjqtki okrutne takze istnigjq
— ferroryzm jest jednq z nich.

Podstawq kazdej dominacji jest brak mozliwosci rewan-
2u [...]. Jednostronny dar jest aktem wiadzy. Imperium
Dobra, przemoc Dobra polega wtasnie na dawaniu
bez mozliwosci rewanzu. To dziatanie z pozycji Boga.
Albo Pana, kfory pozostawia niewolnika przy zyciu
W zamian za jego prace. Ale Bog zostawiat jeszcze miej-
sce na ofiare. W ramach tradycyjnego porzqdku zawsze
istnieje mozliwos¢ zwrécenia daru — Bogu, naturze lub
jakiejkolwiek inngj instancji — w formie ofiary. To wiasnie
zapewnia symboliczng rownowage bytow i rzeczy. Dzisiqj
nie mamy juz nikogo, komu mogliby$my odda¢, zrestytu-
owac symboliczny dfug — i to jest wiasnie przekienstwo
naszej kultury.

Wszystko jest nam wirtualnie dane i do wszystkiego mamy
prawo, chcemy tego czy nie. Znajdujemy sie w sytuacji
niewolnikdw, ktorym pozwolono zy¢ i kiérzy zwigzani sq
niemozliwym do spfacenia dfugiem.

[w:] Jean Baudrillard, Duch ferroryzmu. Requiem dia Twin To-
wers, przeki. Renata Lis, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005;
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Gilles Deleuze

Znieksztaicamy mysl Nietzschego, czynigc z niego my-
sliciela smierci Boga. Feuerbach — oto ostatni mysliciel
$mierci Boga, ktéry pokazaf, ze skoro Bog nie jest niczym
niz rozwinieciem cziowieka, czfowiek musi fatdowaé i po-
wtornie skiada¢ Boga. Dla Nietzschego to stara opowiesé
[...]. Tym, co go interesuje, jest Smier¢ cztowieka. Jak
dfugo istnieje Bog — to znaczy, jak funkcjonuje forma-Bog
—tak diugo jeszcze nig istnieje czfowiek. Ale kiedy pojawia
sig forma-Cziowiek, tworzqc cziowieka, obejmuje juz takze
— przynajmniej na trzy sposoby — $mier¢ cziowieka.

Po pierwsze, gdzie cztowiek mogtby zna-
lez¢ gwarancje tozsamosci bez obecnoscei
Boga? Po drugie, forma-Czfowiek sama
ukonstytuowata sie tylko w fafdach skon-
czonosci: umiescifa w czfowieku smier¢
[...]. | po trzecie, same sity skorczonosci
sprawiajq, ze czfowiek istnieje tylko dzieki
zwielokrotnieniu planéw organizacii zycia,
rozproszeniu jezykow, zréznicowania
sposobow produkcii [...]. Co ma na mysli
Foucault, gdy mowi, ze nie ma sensu
opfakiwac Smierci cztowieka?

Powiada Nietzsche: cztowiek uwiezit w sobie zycie, nad-
czfowiek za$ bedzie tym, kidry zycie wyzwoli w samym
czfowieku za cene nowej formy... Foucault daje bardzo
tajemnicza wskazowke: jesli prawdg jest, ze XIX-wieczne
jezykoznawstwo powstato na skutek rozplenienia sie je-
zykow [...], wowczas, w odpowiedzi na fo, zarysowata
si¢ nowa funkcja literatury bedgca przeciwienstwem
owego procesu ,niwelacji’, polegajgca na ,powtdrnym
gromadzeniu” mowy, na akcentowaniu ,bytu mowy”
niezaleznie od fego, co ona oznacza lub znaczy, a nawet
od samych jej dzwiekdw. Zagadkowo$¢ polega tu na tym,
ze Foucault [...] nadaje mowie przywilej, ktérego nie majq
ani praca, ani zycie.

[w:] Gilles Deleuze, Foucault, przek!. Michat Gusin, Wydawnic-
two Naukowe Dolnosigskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we
Wroctawiu, Wroctaw 2004;
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René Girard

Istnieje pewien rodzaj zagrozenia, kiére kazdego dnia staje
sie coraz wyrazistsze. To zresztq idea chrzescijanska.
Poniewaz $wiat chrzescijanstwa zapowiada, ze czto-
wiek dokona samozniszczenia. Nie zrobi tego Bog — to
mowiq tylko islamscy fundamentali$ci. Przypuszczenie,
ze cziowiek moze zniszczy¢ Ziemie, wydawato sie kiedys
absolutnie nieprawdopodobne. Teraz juz nie tak bardzo.
Teksty Apokalipsy majq dzi$ niezwykly wydzwiek. To jest
jak w dniach Noego. Ludzie jedli, pili... | nagle przyszta
pow0dz, ktéra wszystko zabrata. Gdy analizujemy historie
ludzkosci, od razu zauwazamy, ze uzycie energii wszel-
kiego rodzaju — destrukcyjnej, tworczej itd. — ma postaé
krzywej, ktéra wzrasta w statym tempie od epoki kamien-
nej, a teraz dqzy ku punktowi kompletnego zniszczenia.
Tu nie mozna mie¢ watpliwosci, nie da sie tej obserwacii
w zaden sposob podwazyC. Nie bawieg sie w przepowied-
nie, tylko opisuje rzeczywistos¢. Jedyna przysztose, jaka
nas czeka, o zniszczenie. | bytoby to catkowicie pewne,
gdyby nie fakt, ze ludzie sg wolni. Na szczescie.

[w:] Ludzki gatunek na skraju wojny fotalngj, z antropologiem
René Girardem rozmawia Maciej Nowicki, ,Europa” (Tygodnik
Idei, dodatek dziennika ,Fakt™), 2005 nr 13;
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(cz. 2)

Gerd Riendacker

VI

Czy miafoby to by¢ pofgczenie wielu gatunkéw opero-
wych na podstawie niemiecko-austriackiego singspielu,
a zarazem zespolenie opery i muzyki sakralnej? Zapew-
ne obecnych jest tu wiele gatunkéw operowych, ktére
wspoigrajqe, nie zlewajq sie, lecz odrézniajq jeden od
drugiego, wraz z idgeymi za tym wszystkimi spofeczny-
mi i kulturowymi implikacjami:

1. Krolowa Nocy przynalezy do gatunku opera seria
i jest jedng z jej gtéwnych postaci. Przemawiajq za tym
mianowicie Kkoloratury tworzone przez niq zaréwno
w Swiecie realnym, jak i nadnaturalnym — przykuwajqce
uwage jako znaki wiadzy, manipulacji i wybuchajqce-
go szalenstwa. Krélowa Nocy niesie wiec w cafej swojej
postawie konflikty przynalezqce krélewskim postaciom
- zasadnicze i najbardziej nierozwiqzywalne z konflik-
tow jakie istniejq: miedzy odgrywang rolg a pragnieniem
szczgscia. Nie jest ona jednak sama na polu opera seria.
Potrzebne sq przeciez nie tylko koloratury, by mozna sig
byfo wykazac jako aktor opera seria. Pamina i Sarastro
nalezq do fej samej sfery, chociaz nie otrzymali oni zad-
nej koloratury.

2. W podobny sposdb odnie$¢ to mozna do opera buffa,
traktujqc jq jako narzedzie do obserwacji zwiqzku ary-
stokratyczno-mieszczanskiego (co okaze sie wazne dia
finafow grupowych!). Zwigzku przejrzystego, ale zupetnie
niehomogenicznego i czesto poddawanego krytykom.
Moze byc tez dostrzezona joko narzedzie po czesci pro-
ste, po czgsci dorabiajqce sie, ciggle jeszcze zalezne od
faski szlachty mieszczanstwa, wreszcie — jako narze-
dzie owe] arystokracji, co wiasnie zrozumiata, ze musi
$miac sig z samej siebie, by przezy¢. Na koniec, jest fo
narzedzie spofecznego rozgraniczenia i spotecznej inte-
gracji, mniemania o sobie i wiekszych lub mnigjszych
haniebnych kompromisow.

- Istnieje gfadka, socjaina i kulturowa ambiwalencja, ktéra
tez chce wplyngC na sfere buffa Czarodziejskiego fletu.
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Bo przeciez Sarastro, tak surowy wobec Monostatosa
(argumentuje na swojq obrone: jesli jemu nie wolno
kocha¢ i pozqda¢ Paminy, fo jok moze o tym mysleé
czarny dozorca!?), przenosi sie nagle na pole bufonady.
Przyjmuje on catkowicie fon Monostatosa, parodiuje go,
aby w ten sposob zwrdci¢ go przeciw Stworey (,He, gebt
den Ehernmann sogleich... / Ha! rychto czteka godnego
dajcie, / juz twa faskawos¢ czyni bogatym, / ach, Panie,
nie zqdam ja wdziecznosci, / mym obowigzkiem jest
brak zaptaty”).

To, ze opera buffa pozostaje nie tylko w sferze komi-
zmu, byfo dla Mozarta oczywistoscig: ujawni sie to na
koncu utworu, w piesni Smierci Papagena (cho¢ on sam
nafychmiast sig uspokoi po ofrzymaniu nowej nadziei
- kto$ zwrdci mu uwage na jego czarodziejski dzwone-
czek, o ktérym zapomniafl). Scena ta daje sie poréwna¢
Z przeplatajgcymi sie nawzajem ptaczem i $miechem
matych dzieci. Ofo usunieto przyczyne zmartwien — tak
tez znikajq i narzekania — ale fakt ten nie ujimuje im nic
z ich prawdziwej egzystencjil

3. Wziqwszy pod uwage wszystkie implikacje, singspiel
staje sig w Niemczech i w Austrii narzedziem mniejszych
i wiekszych kompromisow miedzy mieszczanstwem
i arystokracjg. W niczym innym, jak wiasnie w fakich
kompromisach, znajdujq drobni i Sredni mieszczanie co$
dla siebie i w p6t drogi pospiesznie to chwytajq. Papage-
no przynalezy do tej wiasnie sfery. Diatego tez $piewa on
swojq poczqtkowq piesn i posiuguje sie melodiq dzwo-
neczkow. Jednakze jego finat, lezgcy poza obrebem me-
lodii dzwoneczkdw, obszar fen przekracza.

Tak samo Monostatos napotyka wielce negatywny ob-
raz Papagena, poniewaz daje mu on na powrét poznac¢
przezycie jego natury — to znaczy mitosci i zakazanego
pozqdania. Nic dziwnego, ze przedsiewezmie on uciecz-
ke, pogrozki i akty przemocy, by jeszcze spotegowaé
przez to swoje fatum. Czy naprawde nie ma dla niego
ratunku, jak nam kaze wierzy¢ Mozart? Monostatos czu-
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je sie pewnie zarowno w obrebie singspielu, jak i opera
buffa, jednakowoz to opera buffa oznakowuje jego nie-
szczesne fiasko.

4.

Chéry Wtajemniczonych i choraf Zbrojnych wykraczajg
poza ramy wspomnianych wczesniej gatunkow. Pierw-
sze najpredzej dajq sie przyporzqdkowac scenom Kultu
wystepujgcym we francuskiej tragédie lyrique, tak ze wia-
Sciwie mogfyby stanowi¢ czes¢ mszy, odsytajgc do tqcz-
nosci muzyki sakrainej i opery — wtasnie w zakresie scen
przedstawiajqeych kult — i bez wzgledu na pochodzenie
teatru, opery i innych przejawow religijnosci. Sceny cho-
ralne pdznej opera seria ukazujq sie (w trakcie swojego
rozwoju) podobnie jok wkomponowane w konfrontacji
z fragédie lyrique sceny w operach Niccolo Jomellego,
Tommaso Traetty czy Franco de Majo. Dia opracowan
chdru nie znajduje potwierdzenia pochodzenie z tradycji
operowej: tutaj grajq raczej rolg tradycje muzyki instru-
mentalnej opartej na kontrapunkcie i wokalno-instrumen-
talne opracowania chéru. Do tego przytgcza sie swobod-
nie akcja w sferach, bedqeych poza ludzkim dziataniem,
a tym bardziej poza ludzkimi uczuciami i uczuciowoscig.
Pojawia sie ona w tym lodowatym powietrzu rzeczywi-
stosci, kiora jest osadzona po franscendentalnej stronie
ludzkiej miary: dla wierzgcych ma to miejsce bezposred-
nio w obliczu bogoéw.

Ze wzgledu na te niezmierzone, panujqce nad wszystkim
instancje, znajdujq sie w twérczosci Mozarta odwotania
do dawnego stylu muzyki — zaréwno we wczesnych lita-
niach, w jego Mszy c-moli, w jego Requiem. Odniesienie
takie mozna réwniez zaryzykowaé dla Czarodziejskiego
fletu.

Zbrojni ewokujq 10, czego Tamino oczekuje od wedrowki
przez wode i ogien. Tak wia$nie muzyka obwieszcza ko-
niec ludzkich odczué, przetargow, zycia i $mierci, wola-
jac ~ przybrawszy forme choratu ,Ach Gott vom Himmel,
sieh darein / Ach Boze w niebie, na nas wejrzyj" (co
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zostato przez Mozarta zaczerpniete z podrecznika, a for-
muta kyrie z mszy Bibera) — o zmitowanie z Bozego tro-
nu. Naturalnie zakres fen ma swoj koniec, wraz z koncem
opracowania choru, w chwili, gdy daje sie usfysze¢ gfos
Paminy. Pragnie ona sama przetamac ten zwigzek lo-
sow. Wiasnie dlatego Zbrojni przeobrazajq sie w mifych,
gawedzqcych sfaruszkow, obiecujgeych — w chwili gdy
pozostawiajg Pamine i Tamino u straszliwych wrét — Ta-
minowi fo samo, co wiasciwie zostato mu zakazane.
Owo mrozne powietrze z wysokich warstw, ktore ob-
wieszcza scene Zbrojnych, wieje juz w chorze Wiajem-
niczonych, a takze w piesni bolu Sarastra. A mozna go
doswiadczy¢ przez kilka chwil w niemal kazdym wielkim
dziele Mozarta; jak w jego wiernej, pocieszajqcej mo-
wie do ojca po $mierci matki, i wypowiedziangj przez to
gotowosci, by w smierci zobaczyC rzeczywistego przy-
jaciela ludzi — bedgc réwnoczesnie kazdego dnia goto-
wym na Smier¢. Sfera ta w wyostrzony sposob wyraza
sie w nielicznych, ale bardzo zdecydowanych czesciach
utwordw opartych o canfus firmus: we wczesnej litanii,
w zafobnej muzyce mauretanskiej, w pierwszej czesci
Requiem oraz w chorale Zbrojnych. Sq fo gtéwnie me-
lodie gregorianskie, a w ostatnim przypadku — wyjete
z podrecznika protestanckie choraty.

VL.

W Czarodzigjskim flecie waznq role odgrywajg rytuaty
— wia$nie owe rytualy Wiagjemniczonych — stanowigc
odbicie rytuaféw wolnomularskich. Przemawia za tym
scisfos¢ muzycznej formy i obrazujgce te formy zasady,
oraz mozliwos¢ uzycia dawnych i godnych symboli to-
nalnych, liczbowych i literowych.

Tym bardziej zaskakujgce stajg sie ukazujgce sie zo-
tamania. Rytualy Wolnomularzy tak samo zatrzymujq
sie, fak samo ulegajq wypaczeniu oraz sq momentalnie
pozbawione sity. Czesci utworu zbudowane na fudze
wypadajg poza zwykte fory swoich tematéw, zaraz po
kilku chwilach trwania ich przetworzenia, gdy ich zasady
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zostajq twardo zatrzymane. Najbardziej ostro widac fo
w gléwnej czesci uwerury — drugie czterotakty tematu
zawijajq sie bezcelowo poza ramy - i dlatego tez femat
okazuije sie by¢ potrzebny tylko do ekspozycji fugi, a nie
jest przydatny dla pozniejszych jej przeprowadzen. Jest
to tkanina nieco naruszona i wrazenie to potgguje sie
coraz bardziej. Imitacje po trzykrotnych akordach pozo-
stawiajq rozchybotane wejscia tematyczne nie jeden raz
pomiedzy pierwszym i pigtym lub pierwszym i czwarfym
stopniem, lecz prowadzq je wprost na przygodng droge.
Drugie wejécie tematu prowadzi na pierwszy stopien,
frzecie o caly ton wyzej, czwarte zndéw podobnie — jak
gdyby stopniowy dyskurs fugi miaf znalez¢ rozwigzanie
podobne do grochu z kapustq.

To sktania nas bysmy sie przystuchali, czy moze w Swie-
cie Sarastra, symbolizowanym przez reguty techniki fugi,
nie pojawito sie fakie samo pekniecie, jakie wida¢ w prze-
prowadzonej wia$nie fudze?

Regufom fugi uchybia réwniez wprowadzenie Spiewu
Zbrojnych: temat fugi odpowiada na pierwszym, a nie na
pigfym stopniu, podczas gdy Spiew popycha do przodu
dalsze przeprowadzenia tematu, ale nie w swoim cafo-
ksztatcie jego istoty lub nie-istoty. Co ma to wspoinego
z rytuatami $mierci?

Ukazujq sie fe zatamania techniki kompozytorskiej wraz
z prawie niemozliwym do zniesienia napigciem migdzy
Jdawng” | ,nowq” muzykg (co dotyczy juz stile antico
w poznej tworczosci Bachal). Trzeba wiec postawic
im pytanie o dramaturgie. Mozart od dziecinstwa wia-
dat zasadami dawnych stylow (ojciec bardzo wczesnie
wprowadzal go w tajniki Gradus ad Parnasum Fuxa').
Tak wiec swiadomie skomponowane zatamania miafyby
0 wiele bardziej i w inny Sposob niz to kompozytor miat
na mysli, mie¢ co$ wspoéinego z defektem lezgcym poza
muzycznosciq?

Do zatamania wewngfrz systemu i sfer przylqczajq sie
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nagle kontrasty sfer odmiennych i réznych systemow,
szokujgca wrecz gwattowno$c¢ fych sfer i zmian sty-
lu. Zostal w tym zachowany dorobek teatréw srednio-
wiecznych — nagte zmiany obszarow akcji pokazujq, ze
w zasadzie majq one miejsce rownoczesnie, ze pomig-
dzy nimi nie nastgpit zaden rozw¢j. Jednoczesnie do-
strzec przez to mozemy $z¢zegoInos¢e mysli muzyczne
Mozarta. Juz tematy sonat i fragmenty symfonii rozpada-
jq sie na kontrastujgce ze sobg czesci — dopiero nabiera-
ja zycia fragmenty i ich grupy ziozone z kontrastujgeych
ze sobq afektdw i z kontrastujgeych ze sobg form. | tak
samo jak tragiczno$¢ i komicznose ,uczonego” i ,popu-
larnego” stylu niespodziewanie przeplatajq sig i zmie-
niajq sie nawzajem. Zobaczy¢ to mozna na przykiadzie
finafow ostatnich symfonii. Nowosciqg w uwerturze do
Czarodzigjskiego fletu — juz w temacie fugi — sq trzy roz-
ne muzyczne sfery, kiore ukfadojq sie warstwami jedna
na drugiej. Poprzez archaiczne formutowanie, czynione
na wzér Papagena bufonady oraz imitacje etiudy forte-
pianowej, reprezentujq one ,stary” i trudny” styl. Jedno
odnosi sie do ruchu tondw w gore, drugie do rytmicznej
formy! By¢ moze wiasnie takie nawarstwienie fego, co
w zasadzie jest niefqczne, staje sie przyczyng kruchosci
struktury i rozbija sztuke fugi formalnie az do polaryzacji
opierajgeych sig o nig obszarow. Tylko ekspozycja fugi
utrzymuje o$miotaktowy temat, kiory pézniejsze prze-
prowadzenia zredukujq do pierwszych czterech takfow
- w nich wia$nie struktura fonalna wypada ze swoich
torow.

Taki (postepujgcy i symulfaniczny!) kontfrast sprzeczno-
$ci realizuje sie jednak po czesci we wzmiankowanych
wczesniej mowach pocieszajgeych. Mozart mowi o
swojej gofowosci na $mier¢, nastepnie pyta, czy widziat
go kio$ kiedykolwiek skwaszonym — jakby jego (by¢
moze nadmierny, @ w kazdym przypadku przerazajq-
cy wspotczesnych mu!) smiech, jego powtarzajqce sig,
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arlekinizujgce gry masek odwrotnej strony niezwykle po-
waznego ,muzykowania na temat rzeczy ostatecznych”,
byty nasladowaniem w sposéb bezposredni doczesnosci
i ranscendentalnosci ustyszanych razem.

Vil

Osobliwe jest uzycie puzonu. Zapewne obecnost jego
symbolizuje owq sfere muzyki sakraingj, w ktorej odnaj-
duje on swoje miejsce. Obszarom koscielnym przynalezq
juz przeciez pochodzqce z opery Don Giovanni: mowa
Komandora na cmentarzu i francuska uwertura w scenie
Komandora w drugim finale. Dlaczego nie mieliby row-
niez Sarastro i Zbrojni otrzymac puzondw, jesli wiasnie
ich muzyka sakralna wskazuje, ze chodzi o $mierc?
W dzwieku puzonow jest wszak odgfos niszczgeych mu-
ry trgb jerychonskich i gos trgb wspoiczesnych, wzywa-
jgcyeh zmartych na Sqd Ostateczny!

Wydaie sie, jesli chodzi o uzycie puzonow, wypada ono
z ram uwertury. We wprowadzeniu tworzq one znacz-
nq czgs¢ srodkowego pola brzmieniowego, nadajgc mu
niezwykfej masywnosci, i warunkujg podporzqdkowanie
sig sferze muzyki sakralnej, ale to nie odnosi sie juz do
czesci giownej uwertury. Puzony bedq z jednej strony
uderzeniem fanfar, z drugiej w powtorzeniach akordow
W stfaccafo ukazq sie, tak jakby byty rozkami i fagotami
— trudno jest nie dostysze¢, trudno jest nie dostrzec ko-
mizmu takiego obrazu i zwigzanych z tym gestéw! To, co
Mozart przygotowat dla puzondw, nie daje sie zintegro-
wac z dzwiekiem orkiestry operowej — wytomuijqg sie one
i jest to wydarzenie nie tylko muzyczne. Jak zatrzymuje
sig z kazdq sferq, do ktérej przynalezq puzony, jak za-
chowujq sie w stosunku do pol przylegajgcych?

To sq obszary przynalezqce Wolnomularzom, nic nie
powinno nas zaskakiwa¢. Chodzi o rytualy i 0 modfitwy
— bez tej glebokiej poboznosci nie byiby Mozart powino-
watym Wolnomularzy. To jedno mogioby by¢ — jak twier-
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dzi Georg Knepler — wyszczegdinieniem ¢zego$ innego:
poswiecenia przez Mozarta Wolnomularzom formy
szczegolnej” jego katolickich wierzen. Dzwiek puzonow
we wstepie oraz zadecia fanfar w gtéwnej czesci mogq
za fym przemawiac — ale nie powtérzenia akordéw stac-
catol Czy wiec rytuaty powinny zosta¢ postawione pod
znakiem zapytania i ulec zniszczeniu na korzy$¢ akcji
bufonady? Zapewne udaje sie ona, spychana w pize-
pas¢ dzwiekiem puzondw, kiory nie chee sie podporzqd-
kowac pozostate] orkiestrze.

Tu na nowo chodzi o fe szczegoine konfiguracie, o kidrych
byta mowa wczesnigj: te ze zréznicowanymi w giéwnych
tematach sferami muzycznymi, te zawierqjqce przefa-
mania fematu, gdy ledwie ekspozycja fugi jest zakon-
czona, nastepuje zmiana odcinkdw polifonicznego i ho-
mofonicznego. Gdyby brzmienie puzonéw i uczony”
styl reprezentowaty wysokq sfere akcji — a mianowicie te
przynalezng Sarastrowi i Wtajemniczonym — wowczas
i do nas odnosifoby sie to, co za pomocq tej sfery zostato
przedstawione. Gdyby to, co wysokie i to, co niskie, co
Luczong” i co ,popularne” wzajemnie sie ozywiafo, trze-
ba by byio zaptaci¢ bardzo wysokq cene: ceng destrukcji
i zatamania sie tego wszystkiego.

[przek!. Agnieszka Jazwinska-Pudlis]

Gerd Riendcker — profesor muzykologii Humboldt-Universitat
w Berlinie, gdzie wykiada na wydziale Teorii i Historii Opery.
Uczen Hermanna Meyera i Georga Kneplera, studiowaf takze
kompozycje u Hansa Georga Gornera. Specjalizuje sie w pro-
blemach featru operowego (teoria, historia, dramaturgia). Opu-
blikowat m.in. prace o Bachu, Brahmsie, Wagnerze, Verdim,
Eislerze.
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CZARODZIEJSKI FLET w Warszawie

Premiera warszawska: 27 lipca 1793, Tealr na placu Krasinskich
w wykonaniu austriackiego zespotu Franza Heinricha Bulli

ze Lwowa

DIE ZAUBERFLOTE / Fleta czarowna

oryginalna wersja jezykowa

opracowanie libretta: Karl Ludwig Giesecke

(premiera tej realizacji odbyla sie we Lwowie; 21 wrzesnia 1792)

dyrygent Pan WILDNER
rezyseria JOSEPH KUDITSCH
scenografia KONRAD MULLER*

obsada:

Tamino IGNAZ SCHROTT

Sarastro HARTMANN CHRISTIAN WUNDER
Sprecher KARL LUDWIG WOTHE*

1 Priester AUGUST KLAUSECK*

2. Priester MATTHIAS KOLLER*

3. Priester ANTON SCHICKENTANZ*
Konigin der Nacht LOUISE FOURNIER*
Pamina MARIANNE SCHROTT*

1 Dame KAROLINE WOTHE*

2. Dame ELISABETH OELPERL*

3. Dame ROSINA HOLLAND*

1 Knabe BETTY SCHLANZOWSKA*

2. Knabe Pan ROSENAU*

3. Knabe Panna WOTHE*

Papagena Pani OELPERL*

Papageno JOSEPH KUDITSCH*
Monostatos Pan GOLDAMMER*

1. geharnischter Mann Pan OELPERL*
2. geharnischter Mann Pan SCHEIDHAUER*
1. Sklave AUGUST SCHMIED*

2. Sklave EDMUND SCHMITT*

3. Sklove JOHANN G. ZUMPE*

*wobec braku dokumentaciji przedstowienia podajemy obsade
w wiekszosci hipotetyczng, wylonionq ze skfadu warszawskie-
go zespoiu Bulli (nazwiska niepewne oznaczono gwiazdkami).

spektakl byt prezentowany w Warszaowie do grudnia 1793 r.
ilo$¢ przedstawien: 7,

Il. Premiera; 29 stycznia 1802, Teatr na placu Krasinskich

w wykonaniu polskiego zespotu Wojciecha Bogutawskiego
FLET CZARNOXIEZKI, czyli TAIEMNICE IZYS / Die Zauberfidte
polska wersja jezykowa

przekiad i opracowanie libretta: Wojciech Bogusiawski

dyrygent JOZEF ELSNER
rezyseria WOJCIECH BOGUSLAWSKI
scenografia ANTONI SMUGLEWICZ

obsada:
Tamino LUDWIK ADAM DMUSZEWSKI
Zarastro JAN IGNACY SZCZUROWSKI
Méwca Zakonu BONAWENTURA KUDLICZ*
1 Kapton Swigtyni STANISEAW NIEWIAROWSK|*
2. Kaptan Swigtyni ANTONI ZIELINSKI*
3. Kaptan Swigtyni AUGUST PETRASCH*
Krélowa Nocy ZOFIA PETRASCH
Pamina KAROLINA ZAKRZEWSKA (?)
" 1. Dama jej Dworu KAROLINA STEFANI

66

2. Dama jej Dworu KATARZYNA BIERNACKA (?)
3. Dama jej Dworu PETRONELA DROZDOWSKA™
1. Geniusz MARIA KRZESINSKA*

2. Geniusz Maly PETRASCH*

3. Geniusz FRANCISZKA LESZCZYNSKA*

Stara Niewiasta xxxx*

Papageno Ptasznik WOJCIECH BOGUStAWSKI
Monostatos Murzyn JAN KRZESINSKI*

1 Niewolnik FRANCISZEK WYRWALSKI*

2. Niewolnik WITOLD KAROL KRAUS*

3. Niewolnik JOZEF NACEWICZ*

Kaptani Swigtyni 1zys, Murzyni, Stuzba Zarastra

*mozliwa jest dzi$ do odtworzenia jedynie obsada premiero-
wa najwazniejszych rol. Nazwiska oznaczone gwiazdkami
sq prawdopodobne, a podano je wediug zachowanego afisza
z 8 grudnia 1803 roku. Z niego tez przeniesiono 6wczesng
pisownie tytutu, ukiad obsady i nazwy postaci.

W 1805 roku Bogustawski zagraf rowniez w Teatrze na placu
Krasinskich kilka przedstawien w oryginalnej wersji jezykowej,
w wykonaniu swego zespofu niemieckiego i w obsadzie trudne)
dzi$ do ustalenia.

spekiakl pozostawat w repertuarze z przerwami do kwietnia 1830 r.
ilo$¢ przedstawien: 66;

11l. Premiera: 25 | 26 pazdziernika 1986, Teatr Wielki
CZARODZIEJSKI FLET / Die Zauberflote

polska wersja jezykowa

przekiad: Bohdan Ostromecki | Witold Rudzinski

dyrygent ROBERT SATANOWSKI
rezyseria LACO ADAMIK
scenografia BARBARA KEDZIERSKA
chérmistrz BOGDAN GOLA

obsado obu przedstawien:

Sarastro JERZY OSTAPIUK / RYSZARD MORKA

Pamina IZABELLA KtOSINSKA / TERESA KRAJEWSKA
Tamino PAULOS RAPTIS / KRZYSZTOF SZMYT

Krolowa Nocy IZABELLA NAWE / JADWIGA SKOCZYLAS
Monostatos PIOTR CZAJKOWSKI / BOGUSEAW MORKA
Papageno RYSZARD CIESLA / PRZEMYStAW SUSKI
Papagena GRAZYNA CIOPINSKA / MALGORZATA SZMIDT
Przemawiajqgcy EDMUND KOSSOWSKI / ROBERT MEYNARSKI
1 Przewodnik MICHAt. SKIEPKO / PIOTR WNUKOWSKI

2. Przewodnik JERZY KULESZA

1 Rycerz ROMAN WEGRZYN / MICHAL SKIEPKO

2. Rycerz BRONIStAW PEKOWSKI

Niewolnik MARCIN RUDZINSKI / ANDRZEJ ZAGDANSKI

1. Dama URSZULA TRAWINSKA-MOROZ / HANNA ZDUNEK
2. Dama ANNA MALEWICZ-MADEY / ELZBIETA PANKO

3. Dama POLA LIPINSKA / WANDA BARGIELOWSKA

Trzej Chtopcy CHOR DZIECIECY ZHP

Niewolnicy, Kaptani, Lud CHOR

zachowano oryginalny ukiad obsady i nazwy postaci tej reali-
zacji.

spektakl pozostawat w repertuarze do grudnia 1987 r
ilos¢ przedstawien: 15.

opr. (pch)

| MOZART

Premiera: 16 czerwca 2006

Sarastro | REMIGIUSZ tUKOMSKI, RAFAL SIWEK, ALEKSANDER TELIGA

Tamino | DARIUSZ PIETRZYKOWSKI, ADAM SOBIERAJSKI, KONRAD WtODARCZYK
Kaznodzieja / Sprecher | PAWEL IZDEBSKI, ADAM KRUSZEWSKI

1. Kaptan / Priester | JAKUB JARMULA, PIOTR RATYNSKI

2. Kaptan / Priester | CZESEAW GAtKA, MIECZYStAW MILUN

Krolowa Nocy / Konigin der Nacht | ANNA KUTKOWSKA-KASS, JOANNA WQS
Pamina | OLGA PASIECZNIK, AGNIESZKA PIASS, DOROTA WGJCIK

1. Dama / Dame | KATARZYNA GRABSKA-MIROSZCZUK, BOZENA HARASIMOWICZ
2. Dama / Dame | MAGDALENA IDZIK, MONIKA LEDZION, KATARZYNA SUSKA

3. Dama / Dame | ANNA LUBANSKA, MALGORZATA PANKO

Trzej chiopcy / Drei Knaben | CHOR ALLA POLACCA

Papagena | JEANETTE BOZALEK, KATARZYNA TRYLNIK

Papageno | DARIUSZ MACHEJ, ARTUR RUCINSKI, MIKOtAJ ZALASINSKI
Monostafos | KRZYSZTOF SZMYT, PAWEL WUNDER

1. Zbrojny / Geharnischter Mann | RAFAL BARTMINSKI, RYSZARD WROBLEWSKI

2. Zbrojny / Geharnischier Mann | ROBERT DYMOWSKI, MIECZYStAW MILUN

SOLISCI, CHOR | ORKIESTRA TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ

dyrygent | KAZIMIERZ KORD

rezyseria, scenografia i Swiaita | ACHIM FREYER
przygotowanie choru | BOGDAN GOLA
przygotowanie muzyczne solistow | JANINA A. PAWLUK

asystenci dyrygenta | Grzegorz Berniak, tukasz Borowicz, Iwona Sowiriska
asystenci rezysera | Beata Redo-Dobber, Johannes Weigand

asystenci scenografa | Lilia Ostrouch, Petra Weikert (dekoracije), Katharina Flemming,
Joanna Medynska, Sarah Rolke (kostiumy), Jadwiga Woéycicka (rekwizyty)
dyrygent choru | Mirostaw Janowski

pianisci-korepetytorzy solistéw | Mitostawa Brzezifiska, Helena Christenko,
Maciej Grzybowski, Anna Marchwinska, Matgorzata Piszek
pianisci-korepetytorzy chéru | Ewa Goc, Maciej Rostkowski

przygoiowanie muzyczne chiopcéw z Chéru Alla Polacca | Sabina Wiodarska
Inspicjenci | Marzenna Domagato, Teresa Krasnodebska, Andrzej Wojtkowiak
kierownictwo produkcji dekoracii i kostiumow | Bogustaw Synkiewicz
Kierownictwo obstugi sceny | Stanistaw Jurkiewicz, Andrzej Wroblewski
realizacja Swiatet | Stanistaw Zigba

suflerzy | Lech Jackowski, Teresa Ksigzak

Konsultacje jezykowe | Janina Anna Pawluk

komputerowa obsfuga tablicy $wietinej | Barbara Rakowska

dzwigk | Aleksandra Nagorko, Ilwona Saczuk, Matgorzata Skubis




Dyrygent. Apsolwent konserwatorium leningradzkiego (klasa fortepianu Wiadi-
mira Nilsena) i krakowskiej PWSM (dyrygentura u Artura Malawskiego i Witolda
Krzemieniskiego). Debiutowat w latach 1960-62 joko chérmistrz i dyrygent Opery
Warszawskiej, a nastepnie zostat dyrektorem i kierownikiem artystycznym krakow-
skiego teatru operowego (1962-69), ktéry stat sie w tym okresie dynamicznym
Srodkiem ftworczym, skupiajgcym wokot opery wielu wybitnych artystow teatru,
7 Tadeuszem Kantorem, Jozefem Szajng, Bohdanem Korzeniewskim, Andrzejem
Majewskim, Henrykiem Tomaszewskim, Kazimierzem Wisniakiem i Krystynq Za-
chwatowicz. Pozniej byt kolejno: szefem Wielkiej Orkiestry Symifonicznej Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach (1969-73), goscinnym dyrygentem nowojorskiej
Metropolitan Opera (1972-78) i innych zochodnich scen operowych, dyrektorem
i kierownikiem artystycznym Filharmonit Narodowej (1977-2001), kierowat fakze
orkiestrq Sudwestfunk w Baden-Baden (1980-86).

Wielokrotnie wystepowal na najwiekszych scenach operowych $wiato W Metro-
politan Opera zadebiutowat Damg pikowq Czajkowskiego, dyrygowat tom réwniez
Makbetemn Verdiego, Cos! fan fufte Mozarta, Borysemn Godunowem Musorgskiego
(rez August Everding, z Jeromem Hinesem w roli tytufowej), kiérym otwieraf sezon
MET w 1977/78, a w sezonie 1976/77 przejqt po Jamesie Levinie Aide Verdiego
(rez John Dexter, z Ritq Hunter, Jeleng Obrazcowq 1 Carlo Bergonzim).
Przygotowal Katarzyne izmajfowq Szostakowicza w Dunskiej Operze Krdlewskiej
w Kopenhadze z okazji uroczystego wreczenia kompozytorowi ,Léonie Sonning
Music Prize” (1973). Prowadzit przedstawienia operowe w San Francisco (Rigo-
lefto, Otelflo, Faistaffw rez. Jean-Pierre Ponnelle’a, Borys Godunow, Makbet w rez.
Pier Luigi Pizziego, Giocondo w rez. Anne Ewers, z Evg Martén), w Monachium
(Dama pikowa, Carmen, Katarzyna lzmajfowa, Zamek Sinobrodego), Dusseldorfie
(Eugeniusz Oniegin, Zywot rozpustnika Strowinskiego w rez. Georga Reinhardta).
Dyrygowal takze Rigojetterm Verdiego z Sherrillem Milnesem w roli giowne; (San
Francisco Opera, 1973), Carmen (Wieden), Eugeniuszem Onieginem (londynska
Covent Garden), Katarzyng lzmajtowq, Orlandem Haendla, Wozzeckiem Berga
(Amsterdam), Don Kichotem Masseneta (Haga), Falstaffem Verdiego (Teatr Wielki
w Warszawie) i Cos! fan lutfe Mozarta (rez. Aleksander Bardini, WOK). Wzigt takze
udziat w realizacji Halki w rezyserii Marii Fottyn i scenogrofii Andrzejo Mojewskiego
w Mexico City (1974).

Wspoipracowal z wieloma stynnymi orkiestromi symfonicznymi — w Leningradzie,
Cleveland, Chicago, Cincinnati, Pittsburgu, Defroit, Tokio, Osace, Toronto (europej-
skie tournée z Toronto Symphony Orchestra po $mierci Karela Angerla, 1974), Lon-
dynie, Pradze, Monochium, Stuttgarcie, Rzymie, Mediolanie, Paryzu, Amsterdamie,
Berlinie, Fronkfurcie, Atenach.

Otrzymat m.in. Nagrode Krytyki Biennale Muzycznego w Berlinie (1971), Zlote-
go Orfeusza (Warszawska Jesien, 1972), tytut ,Conductor of the Year” w Mono-
chium (1972), dyplom uznania Minisira Spraw Zagranicznych za wybitne zastugi
W propagowaniu polskiej muzyki za granicq (1976) oraz Nagrode Ministra Kultury
i Sztuki | st. (1977). Jest inicjatorem Forum Lutostawskiego — cyklu koncertow
pofqczonych z dyskusjami i prezentacjq sztuk plastycznych.

W Operze Narodowej Kazimierz Kord przygotowa! ostatnio premiery Damy pikowej
Czajkowskiego (2004) i La Bohéme (2006) w rezyserii Mariusza Trelinskiego, dy-
ryguje tez Hatkq Moniuszki i Madame Butterfly Pucciniego. Od lipca 2005 roku jest
dyrektorem muzycznym Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, zas od lutego 2006
peini tez obowiqzki dyrektora naczelnego. (fot. archiwum FN)
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Rezyser, scenogrof, malarz. Nolezy do najwszechstronnigjszych i najbardziej
cenionych wspéiczesnych artystéw teatru. Urodzit sie w 1934 roku w Berlinie.
Poczqtkowo studiowaf grafike, ale spotkanie z Bertoltem Brechtem zdecydowato
0 zainteresowaniu teatrem — zardwno od strony rezyserskiej, scenograficzne), jak
i kostiumologiczne).

Zrealizowat wiele spektakli w teatrze dramatycznym, m.in. na scenie berlinskiego
Schillertheater, Bertiner Ensemble (Hamlef, 2000; Ein Fest fur Boris Thomasa
Bernhardta, 2002) i wiedenskiego Burgtheater (irylogio na podstawie Metamor-
foz Owidiusza, 1987, Woyzeck, 1988; Phaefon, 1991). Wsptipracowat jako
scenograf i projektant kostiumow m.in. z Ruthem Berghausem, Benno Besso-
nem, Clausem Peymannem, Honsem Neugebauerem czy Christophem von Do-
hndnyi.

Jego inscenizacje operowe sq wystawiane na najwaznigjszych scenach, m.in.
w Monachium, Amsterdamie, Los Angeles, Wiedniu, Berlinie, Paryzu czy Salzbur-
gu. Do nojwazniejszych realizacji Achima Freyera nalezq: /figenio w Tourydzie
Glucka w Bayerische Staatsoper w Monachium (1979), Wolny strzelec Webera
w Stuttgarcie (1980), Orfeusz i Eurydyka Glucka w Deutsche Oper Berlin (1982),
Tristan i zolda w Thédtre Royal de la Monnaie w Brukseli (1994), Turandot / Per-
sefona w Teatro La Fenice (1994), za kiéry otrzymat nagrode krytyki wioskiej dla
najlepszej inscenizacii roku, Kopciuszek Rossiniego w Wiener Volksoper (1997),
Don Giovanni w Koprodukgji Schwetzinger Festspiele, teatrow ze Strasburga, Li-
zbony i Montpellier (1998).

Achim Freyer z powodzeniem realizuje takze dziela wspotczesne, m.in. Safyagra-
ha (1981), Echnaton (1984) i Einstein on the Beach (1988) Philipa Glassa, Das
Madchen mit den Schwefelhoizern Helmuta Lachenmanna (Staatsoper w Ham-
burgu, 1997), Macbeth Saivatora Sciarrino (Schwetzinger Festspiele, Frankfurt,
Graz, New York), Ballata Luki Francesconiego (La Monnaie w Brukseli, 2002),
oraz barokowe: L'Orfeo Monteverdiego dia Wiener Festwoche (w koprodukgji
z Bayerischen Staatsoper w Monachium, 1998/99) oraz Ariodanfe Haendla
(Oper Frankfur).

Jednym z ngjwozniejszych dziet operowych dla Achima Freyera jest Mozariow-
ski Czarodziejski flet, realizowany dotychczas m.in. w Hamburgische Staatsoper
w 1982 roku (i grony tam z powodzeniem przez 20 lat), w Wiedniu (1991),
Salzburgu (1997), dla Schwetzinger Festspiele i Opéra National du Rhin w Stras-
burgu (2002), w Manheim (2005), Moskwie (2006) i Dreznie (2008). W War-
szawie Achim Freyer realizowal Pofepienie Fausta Berlioza (w koprodukcji Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej i Los Angeles Opera, 2003).

Achim Freyer stynie takze z realizacji dziet przeznaczonych pierwotnie do wyko-
nywania koncerfowego. W 1985 inscenizowal Mesjasza Haendla dla Deutsche
Oper Berlin (pod dyrekcjq Christophera Hogwooda), w 1996 przygotowat sce-
nicznq wersje Mszy h-moll Bacha dla Schwefzinger Festspiele, a w 2001 zreoli-
zowal Messa da Requiem Verdiego (Deutsche Oper, Berlin). W latach 1976-99
Achim Freyer byt profesorem berliniskiej Hochschule der Kunste. Rezyseruje takze
filmy. Chetnie tqczy prezentocje swoich spektakli z wystawami swoich dziet pla-
stycznych. Jego prace byly pokazywane m.in. w Berlinie, Bonn, Brukseli, Flo-
rencji, Hamburgu, Moskwie, Wenecji, Wiedniu, Warszawie, podczas wyslowy
Documenta w Kassel (1977, 1987). Za swojq tworczosé otrzymat m.in. nagrode
Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego ITI (1999) oraz zloty medal na stynnym
scenograficznym Quadriennale w Pradze.

Wazne migjsce w dziotalnosci artystycznej Achima Freyera zajmuje powstaty
w 1992 roku Freyer-Ensemble, z kiérym zrealizowat juz ponad 20 spekiakli te-
atralnych i operowych. (fot. archiwum)
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Gou napiorkowska

Chérmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowaf jako kierownik choru Ope-
ry Slgskiej w Bytomiu (1976-82). Nastgpnie kierowal chorami: Filhar-
monii im. J. Elsnera w Opolu, Zespotu Piesni i Tafca Slgsk”, Akademil
Muzycznej w Katowicach oraz Chérem Teatru Wielkiego w Warszawie.
Byt tworcg Zespotu Muzyki Downej All Anfico (1976-86), specjalizu-
jgcego sie w wykonywaniu muzyki renesansu i baroku, a takze Choru
Polifonicznego Sacri Concentus dziatajgeego od 1993 r. w Warszawie.
Jego wachlarz zainteresowari jest bardzo szeroki: od gregoriariskiej
monodii do monumentéw Wagnera | Pendereckiego. Przygotowat cho-
ry do ponad 80 tytutéw stynnych dzief operowych. Kierowany przez
niego w latach 1985-95 Chor Teafru Wielkiego w Warszawie zdobyl
sobie trwate uznanie krytyki i publicznosci w kraju i za granicq. Pod
jego kierownictwem chor Teatr Wielkiego - Opery Narodowej nagrywat
dla Polskich Nagrari, Schwann Koch Infernational, Studio Berlin Clas-
sic, CPO, a takze w TVP i stacjach telewizyjnych ZDF i 3SAT. Wspol-
pracowal z wieloma wybitnymi dyrygentami | rezyserami. Za dyrekcji
Roberta Satanowskiego na scenie warszawskiej realizowat fefralogig
Wagnera 2 Augustem Everdingiem (1988-89)

Siega nie tylko do znanych dziet oratoryjnych i chéralnych, ale fakze
po sfare, zapomniane kancjonaly | kodeksy. Z Chérem Polifonicznym
Sacri Concentus koncerfuje | nagrywa parfytury mistrzéw polskiego
baroku i romantyzmu (J. Elsner, F. Gotschalk, S. Moniuszko, J. Stefo-
ni, J. Wanski | J. M. Zebrowski), a fakze utwory oratoryjne odkrylego
kompozytora Ignaza Reimanna z Dolnego Sigska. Wspotpracuje z Or-
kiestrg Kameralng Concerfo Avenna i z czofowymi wokalistami scen
polskich. Prowadzi fakze dziataino$¢ pedagogiczng, kiérg rozpoczqf
w swych macierzystych uczelniach na Sigsku. Od 1986 r. wykioda
joko profesor w warszawskiej Akademii Muzycznej, kszlaleqe adeptow
sztuki dyrygentury chorainej. Od 1998 roku jest ponownie szefem cho-
ru Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. (fot. J. Multarzyriski)

Marek Okrassa , “Tango”, obraz, olej, plotno , 2005

galeria sztuki katarzyny napidrkowskie]
warszawa, Swietokrzyska 32, 0 22 652 19 39
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00-545 Warszawa, ul. Marszatkowska 66 lok. 24
tel. +48 0-22 621 28 02, 0-22 621 86 47, fax +48 0-22 628 28 35

Szanowni Panstwo,

w okresie skiadania przez wszystkich Polakow rocznych rozliczen podatkowych PIT, ale tez
w ciggu catego roku Zarzad Fundacji ,Dom Muzyka Seniora” zwraca si¢ z goraca prosba
o zainteresowanie Srodowiska muzycznego oraz jego mito$nikow ideg naszej Fundacji.

Ma ona za zadanie doprowadzi¢ do utworzenia Domu Seniora dla 0s6b zawodowo zwia-
zanych ze $rodowiskiem muzycznym, naszych starszych kolegow, ktorzy ze wzgledu na
podeszty wiek, trudnosci zyciowe, chorobe czy osamotnienie wymagaja opieki innych. Dom
Muzyka Seniora zapewni potrzebujacym poczucie bezpieczenstwa i godne zycie.

Fundacja - dzieki darowiznom - dysponuje juz dziatka budowlano-le$na o powierzchni 1,46
ha, projektem architektonicznym oraz $rodkami finansowymi na pokrycie pozostatych prac
projektowych i przygotowawczych. Dobiegaja kofica procedury majace na celu uzyskanie
pozwolenia na budowe.

W dniu 29.09.2005 Fundacja otrzymata status ORGANIZACJI POZYTKU PUBLICZNEGO
(nr KRS 201927), co uprawnia wszystkich sktadajacych PIT-y do przekazania na jej rzecz
1% wyliczonego podatku. Zwracamy sie do Panstwa z apelem, aby szeroko rozpowszechni¢
idee naszej Fundacji i zachecic¢ jak najwieksze grono oséb do przekazania 1% rocznego
podatku na budowe wspdlnego srodowiskowego Domu Seniora.

Do Panstwa nalezy wybdr, czy cheg Panstwo nalezny podatek w catosci oddac fiskusowi,
czy $wiadomie wspomoc budowe DOMU MUZYKA SENIORA.

Z gory dziekujemy wszystkim NIEOBOJETNYM.

Jolanta Bilinska Zofia Wit
Wiceprezes Zarzadu Fundacji Prezes Zarzadu Fundacji

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW
PLN 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
EURO 75 1160 2202 0000 0000 4950 2531
US dollars 53 1160 2202 0000 00004950 2733
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Wydarzenia

godne
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POLSKIE LINIE LOTNICZE

pod dobrymi skrzydtami m
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Kreatywnos¢ 1 innowacyjnosc
Goethe-Institut w Warszawie nie Znaja granic

’:inhrmacia + zapisy

ul. Chmielna 13a
-021 Warszawa

2:' Uﬂlzlz 505 90 00 Roland Berger Strategy Consultants to globalna firma doradcza o europejskich korzeniach.
f = 022 505 90 49 tgczymy miedzynarodowe doswiadczenie z glebokim zrozumieniem lokalnych rynkéw.
- ‘ Polska jest jednym z priorytetow naszego rozwoju.

kurs@warschau.goethe.org
www.goethe.de/warszawa Prawdziwe dzieta sztuki, tak jak dobre doradztwo, tacza dazenie do doskonatosci
A z kreatywnoscig i innowacyjnoscia. Wspierajac inicjatywy zwigzane z kulturg i sztukg
'\.\ umacniamy réznorodnos¢é i budujemy to, co w Europie najcenniejsze - dialog miedzy kulturami.

\
\\

O > iy =
@/ GOETHE-INSTITUT N . . . . . Roland Berger
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The World’s Favourite Malt

“.An
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Find
your
independent

spirit.

martha gessler 1999

warsztat woni

P

Zamek Ujazdowski

00-461 Warszawa, Al. Ujazdowskie 6
telffax 0 22 6257627
www.qchnia.pl

e-mail: gchnia@agchnia.pl

\

ul. Bednarska 28/30

00 - 322 Warszawa
tel./fax 022 8284484
www.warsztatwoni.com

Wngtize

oto Jocek Kucharczyk-Dobre
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LA BEAUTE N'EST PAS RAISONNABLE

VERRE HARCOURT

cristal clarr

S Panorama 00-710 Warszawa Al.Witosa 31 galerla
0228429159 www.galerianiuans pl
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KIEROWNICTWO TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ
w sezonie 2005/2006

dyrektor muzyczny, p.o. dyrektor naczelny KAZIMIERZ KORD
dyrektor artystyczny MARIUSZ TRELINSKI

| zastepca dyrektora naczelnego DARIUSZ SOBKOWICZ

dyrektor finansowy MAREK SZYJKO

dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

naczelny scenograf BORIS KUDLICKA

dyrekfor baletu JOLANTA RYBARSKA (od 1 czerwea 2006)
dyrektor administracyjny KRZYSZTOF PLATEK (od 1 czerwca 2006)
z-ca dyrektora muzycznego MONIKA STRUGALA

kierownik choru BOGDAN GOLA

kierownik literacki PAWEL CHYNOWSKI

Kierownik organizacji pracy artystycznej BOGDAN HOFFMANN
kierownik Muzeum Teatralnego ANDRZEJ KRUCZYNSKI

kierownik biura organizacji widowni HANNA KSIEZOPOLSKA
kKierownik dziafu obstugi widzow OLGA SZAYKOWSKA

kierownik impresariatu EWA Bt ASZCZYK

Kierownik biura promocji OLA WOJCIECHOWSKA

Kierownik dziafu produkcji BOGUSt AW SYNKIEWICZ

kierownicy pracowni: MARIAN MADYJAK, ZBIGNIEW JAWORSKI,
MAREK SOTEK, LUDWIK FIEGEL, STANISt AW ZELECHOWSKI,
WALDEMAR SOCHAJ, EWA MAJEWSKA, STEFAN KEPINSKI, JOZEF ROTUSKI,
IWONA JARMUZEK, JOANNA WOJCIK, MAtGORZATA ZDRODOWSKA
dramaturg TOMASZ CYZ

W programie wykorzystano:
zdjgcia autorstwa Mogdy tuniewskiej, sxc.hu
oraz ilustracje Achima Freyera

redakcja programu TOMASZ CYZ

wspoipraca KATARZYNA BUDZYNSKA, AGNIESZKA KtOPOCKA, ANNA MALKOWSKA, KATHARINA ORTMANN
tlumaczenie MONIKA ROKICKA, KATARZYNA ZIMMERER

projekt graficzny PAWEL MISZEWSKI

projekt i realizacja JAREK MAZUREK, JACEK WASIK

druk ZAKEAD POLIGRAFICZNY Jacek Witkowski

wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, Warszawa 2006

Cena: 15 zt

wylgczny sponsor udziatu

Achima Freyera w realizacji premiery we wspoipracy z

RolandBerg (@

Roancherger  (©) umewom

patronat medialny premiery partner medialny sponsor i wykonowco plakatow i afiszéw

Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

~@) wp.pl

Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

THE WARSAW

Bgazeta

ZE ZBIOROW

Instytutu Teatralnego

Piekno rzeczy
smiertelnych mija,
lecz nie pigkno sztuki

Leonardo da Vinci

Dom Aukcyjny

REMPEX

ZIELA SZTUKI [ ANT

Zaprasza na comiesigczne aukcje:

SZTUKI DAWNE]
SZTUKI WSPOLCZESNE]
SPECJALISTYCZNI

internecie

Warszawa ul. Karowa 31 tel. (0-22) 826 44 08 \f\f’\'\"\‘\"’.l‘CI’ﬂpEX.COlﬂ.pl







