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Nocny azyl — tam, gdzie spotykajga sie marzenia na motywach Na dnie Maksyma Gorkiego Nocny azyl — tam, gd

Nachtasyl — Treffpunkt der Traume nach Maxim Gorki Nachtasyl — Treffpunkt der Traume nach Maxim Gor

- W - w -

Nocni azil — shajaliSc¢e sanj po drami Maksima Gorkega Na dnu No€ni azil — shajaliS¢e sanj po drami Maksima Gorke

Koproduktion des Freien Schauspiel Ensemble Frankfurt mit dem Presernovo Gledalisce Kranj (Sl) und dem Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (PL)
Koprodukcja teatru Freies Schauspiel Ensemble, Frankfurt (Niemcy) z teatrem PreSernovo Gledalisce, Kranj (Stowenia) i Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
Koprodukcija gledalis¢a Freies Schauspiel Ensemble iz Frankfurta (D) s Predernovim Gledalis¢em Kranj in krakovskim gledali§¢em Teatr im. Juliusza Stowackiego (PL)



Besetzung // Zasedba // Obsada

Kostylewski // Rafat Dziwisz (PL)

Wiasciciel noclegowni dla bezdomnych. Handluje skradzionymi towarami. Zdradzany maz. Znienawidzony przez lokatorow.
Betreiber eines Obdachlosenheims. Handelt mit gestohlenen Waren. Betrogener Ehemann. Gehasst von den Heimbewohnern.
Lastnik prenocis¢a za brezdomce. Preprodaja ukradeno blago. Zena ga vara. Vsi v prenoci§cu ga sovraZzijo.

Lisica // Barbara Kurzaj (PL)

Zona Kostylewskiego. Chce odej$¢ od meza. Nie cofnie sie przed niczym, byle tylko postawi¢ na swoim. Planuje nowe zycie z Pepe.
Frau von Kostylewski. Will von ihrem Mann loskommen. Alle Mittel sind ihr recht. Plant ein neues Leben mit Pepe.
Porocena s Kostilevskim. Zeli mu ubezati. Tudi preko trupel. Nacrtuje nov zacetek s Pepetom.

Natasza // Natalia Strzelecka (PL)

Siostra Lisicy. Od niedawna mieszka w domu Kostylewskich. Nie wie gdzie jest jej miejsce.
Schwester von Lisica. Lebt seit kurzem im Haushalt Kostylewskis. Weil3 nicht, wo sie hingehort.
Lisi¢ina sestra. K zakoncema Kostilevski se je preselila pred kratkim. Ne ve, kam spada.

Misiek // Wojciech Skibinski (PL)

Wujek Lisicy i Nataszy. Policjant. Tuszuje ciemne interesy Kostylewskiego. Chce sie ozeni¢ z Kwasznjg.
Onkel von Lisica und Natasza. Polizist. Deckt die Machenschaften Kostylewskis. Will Kwasnja heiraten.
Lisi¢in in Natasin stric. Policist. Kritje za umazane posle Kostilevskega. Rad bi se porocil s Kvasnjo.

Kwasnja // Sabina Kogovs$ek (Sl)

Samostojna. Prodaja blago sumljivega porekla. Neko¢ bo ona lastnica prenocis¢a za brezdomce. Obletava jo Misek.
Selbstandig. Handelt mit Waren ungewisser Herkunft. Zukiinftige Betreiberin des Obdachlosenheims. Umworben von Misiek.
Samodzielna. Handluje towarami niewiadomego pochodzenia. Przyszta wtascicielka noclegowni dla ubogich. Stara sie o nig Misiek.

Pepe // Adrian Scherschel (D)

Kleinkrimineller. Sohn eines Kleinkriminellen. Zulieferer Kostylewskis. Hat ein Verhaltnis mit Lisica. Will mit Natasza ein neues Leben beginnen.
Drobny kryminalista. Syn drobnego kryminalisty. Dostawca Kostylewskiego. Kochanek Lisicy. Chce rozpoczaé nowe zycie z Natasza.
Nepomemben tati¢. Sin nepomembnega tati¢a. Kostilevskemu dobavlja blago. Ima razmerije z Lisico. Z Nataso Zeli zaceti novo Zivijenje.

Anna // Vesna Lubej (SI)

Kled&arjeva zena. Na smrtni postelji. Cuti se prizadeto, ker jo moz trpinéi.
Frau von Kles¢ar. Todkrank. Fiihlt sich von ihrem Mann misshandelt.
Zona Kles¢ara. Smiertelnie chora. Czuje sie wykorzystywana przez meza.

Kles¢ar // Matjaz Visnar (SI)
Anin moz. Dela, da ne bi obubozal. Zenina bolezen je zanj prevelik izziv. Njena smrt mu vzame voljo do Zivijenja.

Mann von Anna. Arbeitet gegen die Verelendung an. Fuhit sich von seiner Frau Gberfordert. Der Tod seiner Frau nimmt ihm den Lebensmut.
Maz Anny. Walczy z nedzg. Nie moze sprosta¢ wymaganiom zony. Pa jej $mierci traci chec zycia.

Nadja // Michaela Conrad (D)

Drogenabhéngig. Beschaffungsprostituierte. Halt Sefe aus. Traumt von wahrer Liebe.
Narkomanka. Uliczna prostytutka. Utrzymuje Sefe. Marzy o prawdziwej mitosci.
QOdvisna od drog. Prostitutka. Vzdrzuje Sefeta. Sanja o resnicni ljubezni.



Braun // Axel Siefer (D)

Ehemaliger Unternehmer. Verraten von seiner Frau. Zerbrochen an der Wahrheit (iber die Liige.
Byty przedsigbiorca, Zdradzony przez zong. Ztamany prawdg o ktamstwie.
Nekdanji podjetnik. Zena ga je izdala. Zlomljen zaradi resnice o neresnici.

Satin // Marcin Kuzminski (PL)

Byty makler. Spryciarz i szuler. Propaguje zycie bez pracy i meskg walke.
Ehemaliger Broker. Lebenskiinstler und Falschspieler. Propagiert ein Leben ohne Arbeit und den Kampf Mann gegen Mann.
Nekdanji borzni posrednik. Umetnik Zivljenja in goljuf. Zagovarja brezdelno Zivljenje in boj Eloveka proti Sloveku.

Aktor // Tomasz Miedzik (PL)

Do niedawna aktor. Alkoholik. Cierpi na utrate pamieci. Podejmuje nieudang probe ucieczki.
Ehemaliger Schauspieler. Alkoholkrank. Leidet unter Gedachtnisverlust. Scheitert am Versuch, aufzubrechen.
Nekdaniji igralec. Alkoholik. Trpi za izgubo spomina. Ne uspe mu pobegniti.

Sefe // Janko Petrovec (SlI)

Nekdanji diplomat. Odvisen od drog. Zivi na Nadjin radun. Spodnesla ga je neznosna samoumevnost uspeha.

Ehemaliger Diplomat. Drogenabh&ngig. Lebt von Nadja. Gescheitert an der unertraglichen Selbstverstandlichkeit des Erfolgs.
Byty dyplomata. Narkoman. Utrzymywany przez Nadje. Pokonany przez niezno$ng samooczywistos¢ sukcesu.

Luka // Bettina Kaminski (D)

Herkunft unbekannt.
Pochodzenie nieznane.
Poreklo neznano.

Regie // Rezyseria // ReZiser Reinhard Hinzpeter (D)

Ausstattung / Scenografia / Scenograf in kostumograf B Gerd Friedrich (D)
Licht / Swiatto // Opremljevalec Iugi Herbert Bernstédt (D)
Regieassistenz // Asystent rezysera // Asistentka reziserja ~ Emer Morris (D)
Technik // Technika // Tehnika Mirjam Ludecke (D)
Produktionsmanagement / Kierownik produkcji / Voditeljica produkcije Stephanie Becker (D)
Produktionsassistenz / Asystent kierownika produkcji // Asistentka produkcije (Kranj) UrSka Baijt (Sl)

Produktionsassistenz // Asystent kierownika produkcji / Asistentka produkcije (Krakéw) Edyta Gajewska (PL)

Produktionsberatung // Konsultant ds. produkcji / Svetovalka produkcije (Krakow) Matgorzata Zacharko (PL)
Fotograf // Fotograf // Fotograf - Felix Holland (D)
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Zwischen Schein-Verstandigung und Begreifen. Drei Sprachen. Drei Welten.

Miedzy pozornym a prawdziwym porozumieniem. Trzy jezyki. Trzy Swiaty.

Med navideznim razumevanjem in dojemanjem. Trije jeziki. Trije svetovi.

Wenn Kinstler aus verschiedenen Landern Europas zu-
sammenkommen, reden sie meist englisch miteinander, um
sich zu verstandigen. Und auch im ,NACHTASYL’-Ensemble
wurde bei den Proben viel englisch gesprochen. Aber dieses
Sich-Verstandigen liber das Medium der englischen Sprache
bleibt — gerade wenn es um Inhalte der Kunst, um Gefihle,
Sinneseindriicke, innere Werte usw. geht — immer eine sehr
indirekte und oberflachliche Kommunikation, und damit eine
Schein-Kommunikation. Man benutzt dieselben Begriffe,
aber man meint eigentlich oft etwas sehr Verschiedenes.

Keiner von uns verbindet ein Gefuhl mit den englischen
Wortern, die wir gebrauchen. Ein deutscher Schauspieler,
der ,Angst” sagt, fihlt dieses Wort, wenn er es ausspricht:
es hat fUr ihn, wenn auch unbewusst, eine personliche Ge-
schichte, einen sozialen und kulturellen Hintergrund. Mit dem
englischen Begriff ,fear” verbindet ihn nichts. Ebenso geht es
unsern polnischen und slowenischen Kollegen.

Indem wir in der ,NACHTASYL’-Auffihrung nur deutsch, pol-
nisch und slowenisch reden, wollen wir erreichen, dass der
Schauspieler, indem er in seiner Muttersprache spricht, sich
viel unmittelbarer und komplexer mitteilen kann und infolge-
dessen auch viel unmittelbarer und komplexer von seinem

Kiedy spotykajg sie artysci z roznych krajow Europy,
to by moéc sie porozumie€, najczesciej] mowig miedzy sobg
po angielsku. Tak robit tez zespot ,Nocnego azylu” podczas
préb. Ale to porozumienie za posrednictwem jezyka angiel-
skiego — szczegolnie, kiedy chodzi o tresci sztuki, o emocje,
wrazenia, wartosci wewnetrzne, etc. — pozostawato zawsze
bardzo okrezng i nieco powierzchowng drogg komunikacji
i dlatego byto porozumieniem pozornym. Uzywa sie bowiem
tych samych okresélen, ale czgsto mysli sig wiasciwie o czyms
zupetnie innym.

Zaden cztonek zespotu nie kojarzyt uczué z angielskimi
stowami, ktérych uzywalismy. Kiedy niemiecki aktor mowi
+Angst” (strach), czuje to stowo w momencie wypowiadania
go — wigze sie ono z jego osobistg historig, z okreslonym ttem
spotecznym i kulturowym — nawet jesli dzieje sig to podswia-
domie. Z angielskim stowem ,fear” nie kojarzy mu sie nic. Tak
samo dzieje sie z naszymi stowenskimi i polskimi kolegami.

Kiedy w spektakiu ,Nocny azyl" méwimy tylko po niemiecku,
polsku i stowensku, chcemy osiggnac to, zeby aktorzy — mo-
wigcy w swoim ojczystym jezyku — mogli wyrazi€ sig petniej
i w sposdb bardziej bezposredni, a co za tym idzie — poznali
petniej i w sposob bardziej bezposredni swojego scenicznego

Kadar se srecajo umetniki iz razli¢nih evropskih drzav, ko-
munikacija ponavadi poteka v angles¢ini. Tudi pri projektu
,NOCNI AZIL” smo na vajah veliko uporabljali anglescino.
Vendar pa to sporazumevanje v anglesCini — Se posebe;j
zato, ker beseda te¢e o umetnosti, ¢ustvih, &utnih vtisih,
notranjih vrednotah itd. — vseskozi ostaja zelo posredno in
povrsno, torej zgolj navidezno. Uporabljamo enake izraze,
a imamo pogosto v mislih nekaj povsem drugega.

Nih¢e od nas ne povezuje doloc¢enega obcutka z angleskimi
izrazi, ki jih uporabljamo. Ko nemski igralec izre¢e besedo
»Angst” (strah), jo obenem zaduti: pozna, ¢etudi na nezavedni
ravni, njeno osebno zgodovino ter druzbeno in kulturno oza-
dje. Z angleskim izrazom ,fear” ne povezuje ni¢esar. Enako
obcutijo nasi poljski in slovenski kolegi.

V predstavi ,NOCNI AZIL" bomo govorili le nemsko, polisko
in slovensko. S tem zelimo dosedi, da bo igralec bolj nepo-
sreden in vecplasten, saj bo svoje misli sporo¢al v maternem
jeziku. Posledic¢no ga bo tudi soigralec, ki govori drug jezik,
spoznal veliko bolj neposredno in vecplastno. Slovenski igra-
lec, ki ne govori poljsko, vecine besed, ki jih uporablja njegov
poljski kolega, ne razume, a usmeri svojo pozornost na to,
kako so besede izre¢ene, kako zvenijo, kak$no custveno raz-



anderssprachigen Partner erfahren wird. Der slowenische
Schauspieler, der kein Polnisch spricht, versteht die mei-
sten der Worte, die sein polnischer Partner benutzt, nicht,
aber seine Aufmerksamkeit richtet sich darauf, wie die Worte
gesagt werden, wie sie klingen, welche emotionale Haltung
sie ausdriicken. Und er wird vielleicht mehr von dem begrei-
fen, was hinter den Worten liegt. Er wird in den Blicken des
Gegenlbers zu lesen versuchen und in den Gebarden.

Aber der sprachliche Abgrund wird bleiben, letztlich un-
aufhebbar. Das erfahren die Menschen im ,NACHTASYL”
immer dann ganz besonders schmerzhaft, wenn sie um
Nahe, um Vertrauen ringen, wenn sie sich unbedingt verste-
hen mussen oder ganz und gar verstanden werden wollen.
— Andere Figuren reden oft und gern, obwohl sie eigentlich
genau wissen, dass sie nicht verstanden werden, weil sie
einfach reden missen: der emotionale Druck ist zu groB oder
die Egomanie, sich zu profilieren, zu stark. — Immer wieder
werden einzelne Figuren die Brocken, die sie in der fremden
Sprache kdénnen, zu benutzen versuchen. Das ist mal niitz-
lich, mal fiihrt es zu bizarren Missverstindnissen.

Wir haben versucht, bei den Proben so zu arbeiten, dass
eine Auffihrung entsteht, die in der Form so offen ist, dass
Dialoge sich jeden Abend neu entwickeln kénnen und in-
folgedessen der Abgrund zwischen den Sprachen spiirbar
bleibt: die Ohnmacht des Nicht-Verstehens, das Ringen um
Begreifen, das Aneinander-Vorbeireden und das unvermeid-
liche Missverstehen. So spiegelt das Theater die Realitét
wieder, die wir taglich in Europa erleben und die durch die
mal versierte, mal weniger versierte Anwendung der Welt-
sprache Englisch nur oberflachlich verdeckt ist.

Reinhard Hinzpeter

partnera, ktory mowi w innym jezyku. Aktor stowenski, ktory
nie mowi po polsku, w wigkszosci nie rozumie stow, ktorych
uzywa jego polski partner, ale koncentruje sige na tym, w jaki
sposob te stowa sg wypowiadane, jak brzmia, jakie emocje
wyrazajg. | by¢ moze wiecej zrozumie z tego, co lezy poza
obszarem jezyka. Bedzie probowat czyta¢ w spojrzeniach
i gestach partnera.

Ale przepasc jezykowa ostatecznie pozostanie, nie da sie
jej pokonac. Bohaterowie ,Nocnego azylu” doswiadcza-
ja tego szczegodinie, ilekro¢ probuja sie do siebie zblizye,
kiedy walczg o zaufanie, gdy koniecznie chca sie nawzajem
zrozumiec, albo kiedy sami checg by¢ zrozumiani. Niektore
Z postaci mowig czesto i chetnie, chociaz doskonale wiedza,
ze nie bedg zrozumiane, ale one po prostu muszg mowic,
bo targajg nimi zbyt wielkie emocje lub ich ego chce koniecz-
nie dojs¢ do gtosu. Poszczegodlne postaci bedg nieustannie
probowaty uzywac tych niewielu stéw, kitore znajg w obcym
jezyku. Niekiedy to im pomaga, ale czasem prowadzi do dzi-
wacznych nieporozumien.

Staralismy sig pracowac podczas prob w taki sposob, by stwo-
rzy¢ spektakl o tak otwartej formie, by kazdego wieczoru
dialogi mogty tworzyé sie na nowo, a co za tym idzie, by data
sie odczuc przepasc migdzy jgezykami: niemoc nierozumienia,
walka o zrozumienie i nieuchronne nieporozumienia. Wtasnie
tak teatr pokazuje rzeczywistos¢, ktorg codziennie przezywa-
my w Europie i ktorg maskuje tylko mniej lub bardziej umiejetne
wykorzystanie uniwersainego jezyka — angielskiego.

Reinhard Hinzpeter

polozenje izrazajo. In mogoce bo na ta nacin razumel, kaj se
skriva onstran besed. Pomen bo poskusal izlus&iti iz pogle-
dov in kretenj partnerja.

A jezikovni prepad ostaja, ni ga mogoce preseci. To spo-
znanje je za stanovalce ,NOCNEGA AZILA" posebej bole¢e
takrat, ko se borijo za naklonjenost, zaupanje, kadar se Zeli-
jo na vsak nacin sporazumeti ali biti popolnoma razumljeni.
Nekateri liki govorijo pogosto in veliko, Ceprav se zavedajo,
da jih nihce ne razume — a preprosto morajo govoriti: cu-
stveni pritisk je prevelik ali pa je njihova egomanija, potreba
po uveljavitvi, premocna. Spet drugi liki bodo na odru posku-
sali uporabiti tiste delCke tujega jezika, ki jih poznajo. VEasih
jim bo to znanje pri sporazumevanju koristilo, spet drugi¢ pa
pripeljalo do bizarnih nesporazumov.

Na vajah smo si prizadevali ustvariti predstavo, ki bo obli-
kovno tako odprta, da se bodo dialogi vsak vecer lahko
razvijali na novo, prepad med jeziki pa bo tako Se naprej za-
znaven: nemo¢ zaradi ne-razumljenosti, nevzdrzna Zelja, da
bi razumeli, govorjenje eden mimo drugega in neizogibnost
nesporazumov. Tako se v gledali§¢u zrcali resnicnost, ki jo
v Evropi dozivljamo vsak dan in ki jo bolj ali manj brezhibna
uporaba anglescine le povrsinsko zakriva.

Reinhard Hinzpeter



Nachtasyl: Akt 1 Szene 2 // Nocny azyl: Akt 1 Scena 2 // NocCni azil: dejanje 1 prizor 2

Satin: Organon... organizm... Satin: Industrializacja. ..
Aktor: Kles¢ar...! Klescar...! Braun: Was soll'n das bedeuten, hér mal?
Kles¢ar: Kajje spet? Satin: Worter...
Anna: Kwasnja je tule pustila sendvic¢... Daj ga ti pojej. Braun: Was sind das fur Woérter?
Kles¢ar:  Kar ti ga daj ! Saj bo bolje! Satin: Oh...
Anna: Ne, nocem, kaj Cem jaz jest, ti dela$, ti ga daj. Braun: Was sind das fur Worter?
Kles€ar: A te je strah? Saj mogoce bo pa Se vse dobro. Satin: Oh...
Anna: Ne morem dihat. Satin: Worter... stowa... stowa... Braun... normalne stfowa mnie nie
Aktor: Weczoraj w szpitalu powiedzieli mi, ze méj organizm... moj Interesua.
organizm... moj organizm jest kompletnie zatruty alkoholem... Aktor: ~Words, words, words”, tak méwig w ,,Hamlecie”. Wspaniata
Satin: Onanizm... sztuka, ,Hamlet”!... Gratem w niej grabarza...
Aktor: Nie onanizm, tylko organizm! Braun: Hamlet?
Satin: Kompromitacja, Sygambrer.. Aktor: To cie gdbwno obchodzi, wiesz? “Fair Ofelia! Nymph in thy orison,
L T . ‘ » o , be allmy sins remembered!”
Aktor: Zamknij siel... Mdéwie serio — ze moj organizm jest kompletnie - L
zatruty alkoholem... dlatego szkodzi mi, kiedy wdycham kurz... Kles¢ar:  Atore, daj saspilaj enkrat Hamleta z metlo — besede, besede,
’ besede...
Satin: Makroorganizm. _ .
. , Satin; Mizantrop...
Braun: Was redest denn du fir'n Scheiss...?

Braun: Scheiss Profesor dahinten. Scheiss Professor!



Aktor:

Satin:

Braun:

Satin:
Aktor:

Braun:

Aktor:
Satin:
Aktor:

Satin:

Braun:

Nicht scheiss Professor! Professor ist mein Freund. Er hat viele
Blcher gelesen.

Duzo czytatem... Blcher... rozumiesz? Studiowatem.
Scheiss Professor!

Dnio...

Er studiert das.

Scheiss Professor — hat keine Ahnung. Ich war mal die Nummer
eins, ja? lch war ganz oben. Eigene Firma. Zehn Angestellte.
Mordsumsatz. Die Schlangen haben alles genommen. So sieht’s
namlich aus, weisst du? Kannst dir den Arsch aufreissen. Bleibt
nichts dbrig... alles weg.

Firma Braun...
Firma weg, Braun weg...!

Co to jest... nauka, wiedza, studia... wszystko to gowno! Wiesz co
jest najwazniejsze Satin? Talent.. talent. Znatem pewnego aktora,
ktory w ogodle nie rozumiat co gra, ani jednego stowa... Ale jak on
wychodzit na sceng, publicznos¢ byta zachwycona. Braun, ich
hab ein Schauspieler gekennt, der wusste nicht, was er redet.
Kein Wort. Aber das Publikum. Das Publikum war in Extase.

Braun, Braun pozycz pienigdze.
Das ist mein Letztes! Das ist mein Letztes!

Aktor:

Satin:

Klescar:

Satin:
Anna:

Klescar:

Braun:

Klescar:

Braun:
Aktor:

Anna:

Postuchaj, musisz wierzy¢. Musisz wierzy¢, ze masz talent,
rozumiesz? Talent!

Aktor, daj mi pienigdze to uwierze, ze masz talent... Ja uwierze,
ze ty mozesz zagrac Hamleta, Kréla Leara, Ofelie, Mickey Mouse,
ale daj mi pienigdze. Mnie boli! Musze sig napic¢!

Uwierze, ze grate$ w Nowym Yorku, Paryzu, Londynie, Moskwie,
w Tokio, w Szczawnicy tylko zorganizuj jakies$ pienigdze...
Kleszczar... pozycz pienigdze.

Ja, pa kaj Se — mam pa ne dam, delat pojdi, profesor, rabotaj,
rabotaj, rabotaj!

Widzisz! Ma, ale nie da. Menda.

Kles&ar... dusi me!... Ne morem dihat...

Jaz ne morem pomagat!

Mach doch die Tur mal auf! Bisschen frische Luft!

Ja, ti sedis lepo v zavetju, jaz imam pa durhzug, ze tako imam fibr.
Das ist mir doch scheissegal... Ich brauch neuen Kleber!

Gorzej sie czujesz?... Chodz, pomoge ci. Ja tez jestem chory.
Zniszczony alkoholem.

Dusi me!

Notat nach einer Probenaufzeichnung // Zapis z proby // Zapis z vaje



Wer sind “die glicklichen
Arbeitslosen”?

Weder eine Partei, noch eine Sekte, noch irgendeine
fest organisierte Gruppe. Die gliickliche Arbeitslosig-
keit ist vor allem ein Zustand, der sein Konzept férdert.

Die glucklichen Arbeitslosen sind Menschen, die ar-
beitslos und gluicklich sind oder die gern arbeitslos und
glticklich sein méchten. Dazu gehéren auch diejeni-
gen, die gern arbeiten (jaja, wir kennen welche), doch
die Mdglichkeit einer glicklichen Arbeitslosigkeit fir
andere unterstutzen.

Da unsere Bewegung erst neu entstanden ist, miissen
wir noch ab und zu arbeiten und sind noch ab und zu un-
glicklich. Doch unser Ziel, das Leben in der gliicklichen
Arbeitslosigkeit zu verbringen, verfolgen wir mit der ge-
blhrenden Langsamkeit und mit ruhigem Fanatismus.

Wieviel sind wir?

Wir schéatzen: ein paar Millionen in Europa. Nur haben
viele ihr “Coming out” noch nicht erlebt. Sie trauen sich
nicht, laut und 6ffentlich zu sagen, was sie in ihrem tief-
sten Innern empfinden. Gerade deshalb haben sich
glickliche Arbeitslose nun entschieden, die Offentlich-
keit zu erobern.

Kdo smo “srec¢ni brezdelnezi”?

To ni ne stranka ne sekta ali kakrsna koli organizirana
skupina. Sre¢no brezdelje je predvsem stanje, za kate-
rim stoji koncept.

Srec¢ni brezdelnezi so ljudje, ki so sre¢ni kljub dejstvu,
da nimajo dela, ali tisti, ki bi brez dela Zeleli biti srec-
ni. Mednje pristevamo tudi tiste, ki sicer radi delajo (ja,
tudi take poznamo), a zavoljo ostalih podpirajo koncept
sre€nega brezdelja.

Ker gre za novonastalo gibanje, smo njegovi ¢lani sem
in tja e primorani delati. Tako smo sem in tja $e vedno
nesrecni. Svoj cilj, tj. vedji del zivljenja preziveti v stanju
srecnega brezdelja, uresnicujemo s prilagojeno poca-
snostjo in treznim fanatizmom.

Koliko nas je?

Ocenjujemo, da nas je v Evropi nekaj milijonov. Veliko
jih svojega pravega jaza Se ni razkrilo, saj notranjih ob-
¢utenj ne upajo izraziti jasno in glasno. To je tudi razlog,
da smo se srecni brezdelnezi odloCili osvojiti javnost.

Kim sg ,szczesliwi bezrobotni”?

Ani partia, ani sektg, ani jakgkolwiek inng grupa zorga-
nizowang. Szczesliwe bezrobocie to przede wszystkim
stan, ktory sam wspiera swojg idee.

Szczesliwi bezrobotni to ludzie, ktdrzy sg lub chcieli-
by by¢ bezrobotni i szczesliwi. Nalezg do nich tez tacy,
ktdrzy chetnie pracujg (tak, tak, znamy takich), ale po-
pierajg mozliwos¢ bycia szczesliwymi bezrobotnymi
przez innych.

Poniewaz nasz ruch powstat niedawno, musimy jesz-
cze od czasu do czasu popracowac i dlatego niekiedy
bywamy nieszczesliwi. Ale do naszego celu, ktorym
jest zycie na szczesliwym bezrobociu, dazymy powoli
i z ,opanowanym fanatyzmem".

llu nas jest?

Szacujemy: kilka milionow w Europie. Tylko, ze wielu
jeszcze sie nie ujawnito. Bojg sig jasno i otwarcie przy-
znac¢ do tego, co czujg w najgtebszych zakamarkach
duszy. Ale wtasnie z tego powodu szczesliwi bezrobot-
ni postanowili podbi¢ spoteczenstwo.

Die “die gliicklichen Arbeitslosen” wurde in Berlin gegriindet mit unfreiwilliger Unterstiitzung des Arbeitsamtes Berlin // Program ,Szczesliwi bezrobotni" powstal w Berlinie dzieki niedobrowolnemu
wsparciu Urzedu Pracy w Berlinie // Pobuda “Srecni brezdelnezi” je nastala v Berlinu ob nehoteni podpori tamkajsnjega Zavoda za zaposlovanje



Was wollen wir erreichen?

Die gesellschaftliche Akzeptanz der glicklichen Arbeitslosen.

Das Schaffen eines artgerechten sozialen Umfelds.

Die Anhaufung von Angelegenheiten, bei denen sich gllickliche Arbeitslose entdecken und treffen kdnnen.
Das Experimentieren mit ,unklaren Ressourcen”, um der Diktatur der Lohnabhangigkeit in die Flanke zu fallen.

Die Umrisse einer neuen Lebensphilosophie, die die alte abendlandische Moral des Ungliicks, bzw. die Okonomie,
vollstandig vernichten wird.

Kaj zelimo dosecCi?

Vkljugitev sre¢nih brezdelnezev v druzbo.

Zagotovitev primernega socialnega okolja.

Vet priloznosti za spoznavanije in srecanje z drugimi sre¢nimi brezdelnezi.

Moznost eksperimentiranja z ,nedoloCenimi sredstvi”, s katerimi bi izpeljali bo¢ni napad na diktaturo odvisnosti od place.
Osnutek nove Zivljenjske filozofije, ki bo popolnoma previadala nad preziveto zahodno moralo nesrece oz. ekonomijo.

Co chcemy osiggngc?

Spoteczng akceptacije dla szczesliwych bezrobotnych.

Stworzenie im odpowiednich warunkow socjalnych.

Stworzenie takich okolicznosci, w wyniku ktérych szczesliwi bezrobotni mogliby sie rozpoznaé i spotkac.
Eksperymentowanie z ,niejasnymi zasobami” po to, by pokonac dyktature uwarunkowan ptacowych.

Stworzenie podstaw nowej filozofii zycia, ktéra zupetnie zniszczy przestarzatg zachodnig moralnos¢ nieszczescia lub
ekonomie.

Kadar delam, gora gleda mene
Kadar ne delam, jaz gledam goro
Oboje resda zdi se enako

A enakost je zgolj navidezna

Saj delo je nedelu podrejeno

Wenn ich beschéftigt bin, schaut mich der Berg an
Wenn ich miBig bin, schaue ich den Berg an
Beide Dinge mdgen gleich erscheinen

Doch gleich sind sie nicht

Da Beschdftigung der MuBe unterlegen ist

Tsai Wen
Tsai Wen

Kiedy cos robie, przyglada mi sie gora

Kiedy odpoczywam, przygladam sie gorze
Pozornie jedno i drugie jest tym samym

Ale tym samym nie jest

Bo dziatanie podporzgdkowane jest nie-dziataniu

Tsai Wen




Slavoj Zizek
Revolution at the Gates

[..] So, in the condition of late capitalism, our affective life is irrevocably split: on the one hand there
is the sphere of ,privacy”, of intimate island of emotional sincerity and intense engagements which,
precisely, serve as obstacles which blind us to wider forms of suffering: on the other there is the
(metaphorical and literal) screen through which we perceive this wider suffering, bombarded daily
with TV reports on ethnic cleansing, rapes, tortures, natural catastrophes, with which we deeply
sympathize and which sometimes move us to engage in humanitarian activities. Even when this
engagement is quasi-“personalized” (like the photo and letter from a child in Africa whom we sup-
port through regular finacial contributions), ultimately, the payment here retains its fundamental
subjective function isolated by psychoanalysis: we give money in order to keep the suffering other
at a proper distance which allows us to indulge in emotional sympathy without endangering our
safe isolation from their reality. This split of the victims is the truth of the discourse of victimization:
me (the harassed one) versus others (in the Third World or the homeless in our cities) with whom
| sympathize at a distance. In contrast to this ideologico-emotional baggage, the authentic work
of Love does not lie in helping the other by, as it were, throwing him scraps of our wealth across
a safe barrier, it is rather, the work of dismantling this barrier, of directly reaching out to the fore-

closed suffering Other. [...]

Zizek, S. (2002) Lenin’s Choice. Taken from: Lenin, V. |. Revolution at the Gates. A Selection of
Writings from February to October 1917, (editor: Zizek, S.). London, New York: Verso. Page 208.



Slavoj Zizek

Die Revolution steht bevor

[...] Unter Bedingungen des Spétkapitalismus ist unser Geflihlsleben also radikal gespalten. Einserseits gibt es die
~Privatsphare”, intime Inselchen emotionaler Aufrichtigkeit und intensiver Beziehungen, die als Hindernisse fungieren,
welche uns blind gegentiber grossen Formen des Leidens machen, und andererseits gibt es den (metaphorischen
und buchstéblichen) Bildschirm, durch den wir dieses weitreichendere Leiden sehen, indem wir taglich von Fern-
sehberichten Uber ethnische S&uberungen, Vergewaltigungen, Naturkatastrophen, bombardiert werden, die unser
Mitleid hervorrufen, und die uns manchmal veranlassen, uns an humanitaren Aktivitdten zu beteiligen. Selbst wenn
dieses Engagement quasi ,personalisiert” wird (wie etwa das Foto und der Brief eines Kindes in Afrika, das wir durch
regelmassige finanzielle Zuwendung unterstiitzen), behdlt die Bezahlung dennoch ihre grundlegende, von der Psy-
choanalyse herausgearbeitete subjektive Funktion: Wir spenden Geld, um die Leiden anderer auf Distanz zu halten,
was es uns erlaubt, uns einer emotionalen Sympathie zu Uberlassen, ohne unsere sichere Abgeschirmtheit von der
Realitat zu gefédhrden. Diese Spaltung der Opfer ist die Wahrheit des Kurses der Viktimisierung: Ich (der beldstigt wird)
versus die anderen (in der Dritten Welt oder die Obdachlosen in unseren Stadten), mit denen ich aus der Ferne sym-
pathisiere. Im Gegensatz zu diesem ideologisch-emotionalen Abschaum besteht das authentische Werk der Liebe
nicht darin, dass ich dem andern sozusagen so helfe, dass ich ihm Uber die sichere Grenze hinweg Wohlstandskru-
men zuwerfe, sondern dass ich am Abbau dieser Grenze arbeite und mich unmittelbar an den ausgeschlossenen
leidenden Anderen wende. [...]

Aus: Slavoj Zizek ,Die Revolution steht bevor. Dreizehn Versuche nach Lenin”. V. Liebte Lenin seinen Nachsten?.
Ubersetzung aus dem Englischen Nikolaus G. Schneider. Frankfurt (Suhrkamp Verlag) 2002

Slavoj Zizek
Rewolucja u bram

[...] W warunkach péznego kapitalizmu, nasze zycie emocjonalne jest nieodwotalnie podzielone: z jednej strony ist-
nieje sfera ,prywatnosci”, intymnej wyspy emocjonalnej pewnosci i intensywnego zaangazowania, ktore stuzg nam
jako ostona chronigca nas przed rozmaitymi formami cierpienia. Z drugiej strony istnieje (metaforyczny i dostowny)
ekran, poprzez ktéry widzimy owe cierpienia, bombardowani codziennie telewizyjnymi raportami na temat czystek
etnicznych, gwattow, tortur, katastrof naturalnych, z czym gteboko sie solidaryzujemy i co czasami zmusza nas do za-
angazowania sie w dziatalno$¢ humanitarng. Nawet gdy to zaangazowanie jest niby-,osobiste” (przyktadem moze by¢
zdjecie i list od dziecka z Afryki, ktére regularnie wpieramy finansowo), to jednak, w ostatecznym rozrachunku zaptata
przyjmuje zasadniczo subiektywng postaé, po raz pierwszy zdiagnozowang przez psychoanalize: dajemy pienia-
dze, aby trzymac cierpigcych na bezpieczny dystans, co pozwala nam zachowac¢ emocjonalng sympatie, bez ryzyka
utraty bezpiecznego oddzielenia od ich rzeczywistosci. Ten wewnetrzny podziat ofiar jest prawda dyskursu na temat
ofiar: ja (poszkodowany) przeciwko innym (Trzeci $wiat lub bezdomni w naszych miastach), z ktérymi sympatyzuje
na dystans. W przeciwienstwie do tego ideologiczno-emocjonalnego bagazu, autentyczna praca Mitosci nie polega
na pomocy innym, przez — by tak rzec — rzucanie odpadkéw naszego bogactwa ponad chronigcym nas szlabanem,
lecz raczej na rozmontowywaniu tego szlabanu, na bezposrednim docieraniu do wykluczonego Innego. [..]

Przetozyt z j. angielskiego Michat Pawet Markowski




Michaela Conrad

Fliegen ware schoén. In Erlangen und Frankfurt Anglistik studiert. Umgesattelt. 1 Jahr TV-Soap in KéIn. Seit 1999 freiberufliche Schauspielerin in Frankfurt.
Gerne anderswo gearbeitet, am liebsten in Wien und Kairo. 1. Regieversuche im letzten Jahr. Vielleicht wieder umsatteln...

Leteti bi bilo lepo. Studij anglistike v Erlangenu in Frankfurtu. Presedlala. 1 leto v TV-limonadi v K&inu. Od leta 1999 svobodna igralka v Frankfurtu. Z ve-
seljem delala v tujini, najraje na Dunaju in v Kairu. 1. reziserska izkusnja v lanskem letu. Mogoce bi ponovno presedlala...

Lata¢ byfoby pigknie. Studiowata anglistyke w Erlangen i Frankfurcie. Rozmyslita sie. Rok wystgpowata w telenoweli w Kolonii. Od 1999 r. jest aktorkg
we Frankfurcie. Chetnie pracowata gdzie indziej, najchetniej w Wiedniu | w Kairze. W zesztym roku podjeta pierwsza probe rezyserowania. Moze znowu
sie rozmysti...

Rafat Dziwisz

Ich bin in Krakau geboren (1964), hier habe ich auch die Schauspielhochschule (PWST) beendet (1988) und hier habe ich auch meine Arbeit im Theater
(Ludowy) angefangen und hier arbeite ich bis heute (Teatr im. Juliusza Stowackiego). Aber als Schauspieler habe ich meine beste Zeit weit von Krakau
entfernt erlebt; auf dem Fringe-Festival in Edinburgh, wo ich zwei Wochen eine Hauptrolle in ,Macbeth” unter der Regie von Jerzy Sthur gespielt habe
(1996). Ob sich heute, nach 10 Jahren, eine Zeit wie diese wiederholt? Ich glaube stark daran, denn drei Monate Arbeit in drei verschiedenen Léndern,
zusammen mit deutschen und slowenischen Schauspielern (und Freunden) waren intensiv und unvergesslich.

Rodil sem se v Krakovu (1964), kjer sem leta 1988 tudi zakljucil $tudij na Visoki Soli za gledaliS¢e (PWST). Istega leta sem zacel sodelovati s krakovskim
gledalis¢em Ludowy, sedaj pa sem zaposlen v gledali§¢u Juliusza Stowackega. Vendar sem najlep$e igralske trenutke dozivel dale¢ stran od Krakova,
tj. na edinburskem festivalu Fringe, kjer sem dva tedna igral glavno viogo v Macbethu v reziji Jerzyja Sthura (1996). Se danes, po desetletju, podobni
trenutki ponavljajo? O tem sem trdno preprican, kajti trije meseci dela v treh razlicnih drzavah, skupaj z nemskimi in slovenskimi igralci, ki so postali moji
prijatelji, so bili intenzivni in nepozabni.

Urodzitem sie w Krakowie (1964), tutaj skonczytem PWST (1988), tutaj takze zaczatem prace w teatrze (Ludowy) i tu pracuje do dzis (Teatr im. J.
Stowackiego). Ale najbardziej ekscytujgce chwile jako aktor przezytem daleko od Krakowa — na Festiwalu Fringe w Edynburgu, gdzie przez 2 tygodnie
gratem Makbeta w spektaklu J. Stuhra (1996). Czy.dzis, po 10 latach, te chwile powrécg? Mocno w to wierze, bo 3 miesigce pracy (w trzech krajach), ze
stowenskimi i niemieckimi aktorami (i przyjaciotmi) byty intensywne i niezapomniane.

Bettina Kaminski
Neugier, Kraft, Mut, Offenheit und Schwéche. Dann misste es klappen mit der ,Menschwerdung”. Hoffe ich.
Radovednost. mo¢, pogum, odprtost in Sibkost. To ze pomeni, .da postajas ¢lovek”. Vsaj upam.

Ciekawosc, sita, odwaga, otwartosc, stabos¢. To powinno wystarczyg¢, aby ,stac sie cztowiekiem". Mam nadzieje.



Sabina Kogovsek

Aus meinem Frankfurter Tagebuch // 6ffnen wir Fenster, Geschichten, Kanéle, // der Main flieBt durch unsere Annalen // Ich vertiefe mich in deine Ge-
schichte // erweitere meinen Horizont / atme noch die Stimmung ein / das wird mein stérkster Hirn-Umschwung sein. Sabinka, eine Slowenin, eine
Schauspielerin des National-Theater in Ljubljana (Laibach).

Iz mojega Frankfurtskega dnevnika // Odpiramo okna, zgodbe, kanale // Main se pretaka skoz nase anale / V tvojo zgodbo se potopim / Razsirim obzorja
// Vdihnem utrip // Daj mi najvecji mozganski prepih. Sabinka, Slovenka, igralka, Slovensko Narodno Gledalisée SNG Drama Ljubljana.

Z mojego dziennika z Frankfurtu / Otwieramy okna, historie, kanaty / Men przeptywa przez nasze annaty / Wgtebiam sig w twojg historie / poszerzam
moj horyzont // wdycham jeszcze nastréj // to bedzie moj najwiekszy przemarsz mozgu. Sabinka, Stowenka, aktorka Narodowego Teatru w Ljubljanie.

Barbara Kurzaj

Wenn ich Kurzaj denke — heisst das Energie, Energie, und noch mal Energie. Krakauer Schauspielhochschule (PWST). Krakauer Juliusz Stowacki Thea-
ter. Einige Preise. Einige Film — und Theaterrollen. Ungehorsame. Kampferin.

Barbara Kurzaj — zame sinonim za energijo, energijo in Se enkrat energijo. Visoka sola za gledaliSko umetnost v Krakovu. Krakovsko gledalid¢e Juliusz
Stowacki. Nekaj nagrad. Nekaj filmskih in gledaliskih viog. Borka.

Jak mysle Kurzaj — to energia, energia, energia. Krakowska PWST. Krakowski Teatr im. Juliusza Stowackiego. Kilka nagréd. Kilka rél filmowych i teatral-
nych. Niepokorna. Walczaca.

Marcin Kuzminski

Wurde 1964 in Krakau geboren. Dort beendete er 1989 die Schauspielhochschule. Die ersten drei Jahre seiner beruflichen Laufbahn hat er auf der Biihne
des Stefan-Jaracz in todz verbracht. Seit 1992 spielt er auf der Blihne des Juliusz-Slowacki-Theaters. Er hat mehr als siebzig Theater-, Fernsehen- und
Filmrollen gespielt. “Um mich kreisen Ddmonen. Das spannende an der Schauspielkunst ist die Suche nach den Geheimnissen des Menschen in sich
selbst. Na ja, die dunkle Seite des Menschen ist immer interessanter zu entdecken. Jeder von uns hat in sich etwas von Siinde und etwas vom Heiligen.
Faszinierend sind die Farbténe dazwischen. Schwarz und weiss sind zu eindeutig. In der Schauspielkunst ist es genauso.”

Rojen 1964 v Krakovu, kjer je leta 1989 konéal Studij na Visoki $oli za gledalisée. Prva tri leta poklicnega Zivljenja je prezivel na odru gledalisca Stefana
Jaracza v LodZu. Potem se vrne v Krakov, od leta 1992 je zaposlen v gledali§cu Juliusza Stowackega. Odigral je ve¢ kot 70 gledaliskih, televizijskih in films-
kih vlog. “Okrog mene krozijo demoni. Poklic igralca je vznemirljiv zato, ker omogoca raziskovanje ¢lovekovih najglobljih skrivnosti. Zanimivo je odkrivati
predvsem temne plati €loveka. V vsakem od nas se skrivata tako gresnik kot svetnik. Najbolj nas fascinirajo razliéni odtenki med obema skrajnostima, saj
so Erno-bele slike preve¢ poenostavljene. Enako je v igralskem poklicu.”

Urodzony w 1964 r. w Krakowie. Tam tez w 1989 r. ukonczyt PWST. Pierwsze trzy lata zycia zawodowego spedzit na deskach Teatru im. Stefana Jaracza
w todzi. Potem wrocit do Krakowa by od 1992 r. do chwili obecnej graé¢ na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego. Ma w swoim dorobku ponad 70 rél
teatralnych, telewizyjnych i filmowych. ,\Wokoét mnie kraza demony. W aktorstwie najciekawsze jest szukanie tajemnicy cztowieka w zakamarkach wiasnej
osobowosci. A c6z, ciemna strona czfowieka zawsze jest bardziej intrygujgca i ciekawsza do rozpracowywania. Kazdy z nas ma w sobie cos z grzesznika
i co$ ze Swigtego. Ale najbardziej fascynujgce sg te odcienie pomigdzy. Bo biel i czerf sg zbyt jednoznaczne. W aktorstwie réwniez.”




Vesna Lubej

Ich studierte Schauspielkunst an der Akademie fiir Theater, Radio, Film und Fernsehen in Ljubljana. 1991 schloss ich mein Studium mit der Rolle von
Charlotte Corday in Peter Weiss’ Stiick Marat/Sade ab. Seitdem arbeite ich als freiberufliche Schauspielerin. Ich trat in sehr vielen slowenischen Theatern
sowie in Filmen, im Fernsehen und im Radio auf. Uber den Schauspielerberuf? Immer wieder geht es um geheimnisvolle Reisen in unbekannte Leben.
Uber die Arbeit mit Schauspielern verschiedener Nationalitdten und Sprachen? EIN SCHAUSPIELER ZU SEIN BEDEUTET MANCHMAL - MEHR ALS
EIN SCHAUSPIELER ZU SEIN!

Studirala sem dramsko igro na AGRFT-ju v Ljubljani. Diplomirala sem leta 1991 z vlogo Charlotte Corday v igri Marat-Sade dramatika Petra Weissa.
Od takrat dalje sem svobodna umetnica. Sodelovala sem s skoraj vsemi slovenskimi gledalisci ter nastopala v nekaterih filmih, televizijskih nadaljevankah
in na radiu. O igralstvu? Vsakic znova je to skrivnostno popotovanje v nepoznane Zivljenjske zgodbe. Delo v ekipi igralcev razliénih narodnosti in jezikov?
BIT! IGRALEC VCASIH POMENI - BITI VEC KOT IGRALEC!

Studiowatam aktorstwo w Wyzszej Szkole Teatralnej, Radiowej, Filmowej i Telewizyjnej w Lublanie. W 1991 ukonczytam studia rolg Charlotte Corday
w sztuce Petera Weissa Marat/Sade. Od tego czasu wykonuje wolny zawdd, jestem aktorka. Wystepowafam w bardzo wielu stowenskich teatrach, a takze
w filmach, w telewizji i radio. O zawodzie aktora? Zawsze chodzi 0 petng tajemnic podr6z w nieznane zycie. O pracy z aktorami roznych narodowosci
i jezykow? BYC AKTOREM CZASEM OZNACZA — WIECEJ NIZ BYC AKTOREM!

Tomasz Migdzik

Fast 30 Jahre auf der Biihne. Im selben Theater. Das Juliusz-Stowacki-Theater in Krakau. Er hat mit Hamlet angefangen. Jetzt, fast 30 Jahre spéter, spielt
er einen Schauspieler, der behauptet, dass er in ,Hamlet” einen Totengréber gespielt hat. Wie es mit diesem Schauspieler weiter gehen wird — zeigt das
Theater.

Ze skoraj 30 let na odrskih deskah. Ves &as v gledaliséu Juliusza Stowackega v Krakovu. Zacel je s Hamletom. Zdaj, 30 let kasneje, se je znaSel v viogi
igralca, ki trdi, da je v Hamletu nekoc igral grobarja. Prihodnost tega igralca? Pisalo jo bo gledalisce.

Prawie trzydziesci lat na scenie. W tym samym teatrze. Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie. Zaczynat grajac Hamleta. Teraz, po prawie trzydziestu
latach, gra aktora, ktory twierdzi, ze grat grabarza w ,Hamlecie". Co dalej bedzie z tym aktorem — teatr pokaze.

Janko Petrovec

Vier Monate eines Wegs, den ich zum ersten Mal gehe. Eine Odyssee. Gesichter, Sprachen, Stéadte, Geister... Seelen, denen ich begegne. Wer weiss, wie
Ithaka am Ende aussehen wird. Wird es so schon sein, wie der Weg dahin, werde ich gliicklich sein.

Stirje meseci poti, po kateri hodim prvié. Odisejada. Obrazi, jeziki, mesta... duse in duhovi, ki jih sreéujem. Bogve, kaksna bo Itaka na koncu. Ce bo lepa
kot pot do nje, bom sreéen.

Cztery miesigce drogi, ktorg ide pierwszy raz. Odyseja. Twarze, jezyki, miasta, duchy... dusze, ktére spotykam. Kto wie, jaka Itaka czeka na mnie na
koncu. Jesli bedzie tak pigekna jak sama droga, bede szczesliwy.




Adrian Scherschel

Prolog: 1969 in Bukarest / Rumanien. 1. Kapitel: Zahnmedizin in Bukarest / Heidelberg. 2. Kapitel: Theater 1997. 3. Kapitel: Fest- und Gastengagements
an diversen Theatern in BRD. 4. Kapitel: Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt. Weitere Kapitel und Epilog: unbekannt.

Prolog: 1969 v Bukaresti v Romuniji. 1. poglavje: stomatologija v Bukaresti in Heidelbergu. 2. poglavje: 1997 — gledaiisce. 3. poglavje: staini €lan in gost
razlicnih gledalis€ v ZRN. 4. poglavje: Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt. Nadaljnja poglavja in epilog: neznano.

Prolog: 1969 w Bukareszcie (Rumunia). 1. rozdziat: stomatologia w Bukareszcie oraz w Heidelbergu. 2. rozdziat: 1997 teatr. 3. rozdziat: angaze i wystepy
goscinne w roznych teatrach w Niemczech. 4. rozdziat: Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt. Dalsze rozdziaty i epilog: nieznane.

Axel Siefer

Seit 1970 tatig als Schauspieler, Regisseur, Theatergriinder und Theaterleiter in: Stuttgart, Bielefeld, Esslingen, Budapest, Castrop-Rauxe!, Reutlingen,
Kranj, Paderborn, Valencia, Wipperfurth, Frankfurt, Memmingen, Dortmund, Freiburg, Istanbul, Bochum, Xanten, Gutersloh, Krakau, Freiberg, Kirten,
Disseldorf, Osnabrlick, Gelsenkirchen, Wuppertal, Kéin. (Auswahl)

Od leta 1970 dalje sem kot igralec, reziser, gledaliski ustanovitelj in gledaliski vodja deloval v naslednjih mestih: Stuttgart, Bielefeld, Esslingen, Budim-
pesta, Castrop-Rauxel, Reutlingen, Kranj, Paderborn, Valencija, Wipperfurth, Frankfurt, Memmingen, Dortmund, Freiburg, Carigrad, Bochum, Xanten,
Giitersloh, Krakov, Freiberg, Kirten, Dusseldorf, Osnabriick, Gelsenkirchen, Wuppertal, Kéin. (izbor)

Od 1970 r. pracuje jako aktor, rezyser, zatozyciel i kierownik teatrow w nastepujgcych miastach: Stuttgart, Bielefeld, Esslingen, Budapeszt, Castrop-
Rauxel, Reutlingen, Kranj, Paderborn, Valencia, Wipperfurth, Frankfurt, Memmingen, Dortmund, Freiburg, Istambut, Bochum, Xanten, Giitersloh, Krakéw,
Freiberg, Kirten, Diisseldorf, Osnabriick, Gelsenkirchen, Wuppertal, Kéin. (wybor)

Wojciech Skibinski
Es ist naturlich sehr schwierig tiber sich selbst zu schreiben... Seit ich die Sporthochschule und dann die Schauspielhochschule in Krakau beendet habe,
arbeite ich jetzt 20 Jahre auf der Blihne, schon 18 Jahre in Juliusz-Stowacki-Theater. Ich habe in meinem Leben Gllick gehabt, dass ich genau das mache,
was ich liebe, was ich bin, was meine Leidenschaft ist. Ich habe auch eine wundervolle Familie und viele andere Hobbies. Ich male ein wenig, fotogra-

phiere ein bisschen, mache etwas Musik, betreibe Sport, Windsurfing, Tennis... Das Nachtasyl-Projekt ist fur mich ein tolles Abenteuer, eine wichtige
Erfahrung, ich treffe nicht nur auf Leute aus verschiedenen Lénden, sondern auch auf ihre Sprachen und Kulturen.

Pisati o sebi je zelo nehvalezno... Kongal sem studij na fakulteti za Sport in nato Se na Visoki Soli za gledaliS¢e v Krakovu. Za menoj je 20 let dela v gleda-
lis€u, od tega 18 let v Juliusza Stowackega v Krakovu. Sreéa imam, da lahko v Zivljenju poénem to, kar imam najraje, kar sem, kar je moja strast. Imam
tudi cudovito druzino in veliko hobijev. Obéasno slikam, ukvarjam se s fotografijo. glasbo in Sportom (windsurfing, tenis...). Projekt Nogni azil je enkratna
pustolovséina, pomembna izkusnja, ni le srecanje z ljudmi drugih narodnosti, ampak tudi s tujimi jeziki in kulturo.

Qczywiscie najtrudniej jest opowiadac o sobie... Po skonczeniu PWST oraz AWF pracuje na scenie od 20 lat, w tym ostatnie 18 w Teatrze im. J, Stowackie-
go w Krakowie. Mam szczescie w zyciu, bo kocham to, co robig. To moja pasja. Poza tym mam wspaniatg rodzine i wiele zainteresowan, kiére dopetniajg
moje zycie. Troche maluje, fotografuje, muzykuje. Kontynuuje moje zycie sportowe (windsurfing, tenis i in.). W projekcie ,Nocny azyl" spotkatem sie nie
tylko z ludzmi z innych krajow, ale takze z ich odmiennym jezykiem i kulturg. To dla mnie wielka przygoda i niezwykle interesujgce doswiadczenie.




Natalia Strzelecka

Im Jahr 2000 habe ich die Filmhochschule (PWSFTv i T) in £édz beendet und mein erstes Engagement im Juliusz-Stowacki-Theater in Krakau bekommen. Auf der
Bihne dieses Theaters habe ich mehr als zehn Rollen gespielt, unter anderem in: ,Hexenjagd” von A. Miller, ,Idiot” von F. Dostojewski, ,Mass fiir Mass” von Shake-
speare, ,Die Zofen” J. Genet. ,Nachtasyl” ist meine vierte Begegnung mit einem ausléndischen Regisseur... ich hoffe, dass dies nicht die letzte ist. Immer gern denke
ich an eine aussergewohnliche, exotische Arbeit mit Eduardo Tolentino und sein Theaterstiick ,Vestido du Nevva” von N. Rodrigeus, dessen Urauffiihrung in Sao
Paolo (Brasilien) stattgefunden hat. Ich trdume davon, eine Rolle in Tschechow zu spielen und... damit eine Reise nach Madagaskar zu machen.

Leta 2000 sem zakljucila Studij na Filmski visoki Soli v Lodzu in v gledaliséu Juliusz Stowacki v Krakovu dobila svojo prvo viogo. Tu sem igrala v vec kot desetih
predstavah, med drugim v “Salemskih ¢arovnicah™ A. Millerja, “Idictu” F. Dostojevskega, Shakespearjevi komediji “Milo za drago in Genetovih Sluzkinjah. Pri
projektu Nocni azil cetrti¢ sodelujem s tujim reZiserjem... Upam, da ne zadnijic. Se danes se z veseljem spominjam nenavadnega, eksoti¢nega nadina dela z
reziserjem Eduardom Tolentinom pri predstavi Vestido du Nevva” N. Rodrigeusa, ki je bila krstno uprizorjena v Sao Paulu v Braziliji. Sanjam o vlogi v drami
Cehova in... o tem, da bi s to viogo potovala na Madagaskar.

W 2000 r. skonczytam Szkote Filmowa w todzi (PWSFTv i T) i otrzymatam angaz w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie. Zagratam tu kilkanascie rol, m.in.
w: ,Czarownicach z Salem" A. Millera, ,|diocie" F. Dostojewskiego, ,Miarce za miarke" W. Szekspira, ,Pokojowkach" J. Geneta. ,Nocny azyl" to moje czwarte
spotkanie z rezyserem spoza Polski... mam nadziejg nie ostatnie. Ciepto wspaminam niezwyklg i ,egzotyczng” prace z Eduardo Tolentino nad sztukg ,Vestido
du Nevva" N. Rodrigeusa, ktorej premiera odbyta sig w Sao Paulo (Brazylia). Marze, zeby zagra¢ Czechowa i... pojecha¢ na Madagaskar.

Matjaz Vidnar
Ich weiss, dass meine Kindheit schén war. Dann wurde ich Schauspieler. Danach kann ich mich an vieles nicht mehr erinnern.
Vem, da sem imel lepo mladost, potem sem postal igralec, potem se pa bolj malo spomnim.

Wiem, ze moje dziecinstwo byto piekne. Potem zostatem aktorem. Pozniej nie moge juz sobie zbyt wiele przypomniec.

Reinhard Hinzpeter

Nach Uber 10 Jahren als Regisseur an verschiedenen deutschen Stadt- und Staatstheatern griindete ich 1984 mit 6 Schauspielern ein eigenes, freies
Theater: das FREIE SCHAUSPIEL ENSEMBLE FRANKFURT. Hier kann ich seit 22 Jahren kontinuierlich daran arbeiten, meine Vorstellung von Theater
zu verwirklichen. Ein Theater der Inhalte und der Identifikation. Ein Theater, das sich den brennenden Fragen der Zeit stellt und den Menschen mit all
seinen Widerspriichen und emotionalen Verstrickungen von innen her zu begreifen sucht. Dabei kommt es fiir mich immer wieder zu pragenden kreativen
Begegnungen, insbesondere auch bei Workshops und Gastinszenierungen im Ausland (Griechenland, Agypten, Madagaskar).

Po tem, ko sem ve¢ kot 10 let reziral v razlicnih nemskih mestnih in drzavnih gledaliscih, sem leta 1984 skupaj s $e Sestimi igralci ustanovil lastno, neod-
visno gledalisce, tj. FREIES SCHAUSPIEL ENSEMBLE FRANKFURT, znotraj katerega imam ze 22 let moznost uresni¢evati svojo predstavo o gledaliscu.
Gledali§¢u vsebin in poistovetenja. Gledaliscu, ki si zastavlja najbol| zgo¢a vprasanja sodobnega casa in poskusa ¢loveka razumeti z vsemi njegovimi
protislovji in custvenimi zapleti. Vedno znova sem del ustvarjalnih srecevanj, ki me zaznamujejo. Se posebej o velja za razlicne kreativne delavnice in
predstave, ki jih reZziram v tujini (npr. v Gr&iji, Egiptu, na Madagaskarju).

Po 10 latach pracy rezyserskiej w roznych niemieckich teatrach miejskich i panstwowych w 1984 r. zatozytemn swoj wiasny, niezalezny teatr: Freies Schau-
spiel Ensemble Frankfurt. Tu od 22 lat kontynuuje prace, realizujgc spektakle. Jest to teatr tresci i identyfikacji. Teatr, w ktérym stawia sie palgce pytania
naszych czasow i szuka sposobow zrozumienia ludzkich sprzecznosci i emocjonalnego uwiktania. W trakcie tych poszukiwan wcigz przytrafiajg mi sie
bardzo istotne i twércze spotkania, zwlaszcza podczas warsztatow i wystepow goscinnych zagranicg (Grecja, Egipt, Madagaskar).
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Gerd Friedrich

Nach Abschluss des Studiums der freien Malerei, Architektur und Biihnenbild an den Kolner Werkschulen, arbeitet Gerd Friedrich — 1944, in Wupper-
tal geboren — als Blihnen- und Kostiimbildner und Ausstattungsproduzent. Inzwischen an mehr als 30 européischen Biihnen. Mit Reinhard Hinzpeter
verbindet Gerd Friedrich eine langjéhrige kontinuierliche Zusammenarbeit — natlrlich beim Freien Schauspiel Ensemble aber auch an Theatern wie
Heidelberg, Wiesbaden, Tubingen oder Kiel.

Rojen leta 1944 v Wuppertalu, je po koncanem Studiju slikanja, arhitekture in scenografije na industrijski $oli v KdInu zacel delati kot scenograf in kostu-
mograf. Njegove stvaritve je bilo mogoce videti na vec kot 30 evropskih odrih. Z reziserjem Reinhardom Hinzpetrom ga povezuje dolgoletno neprekinjeno
sodelovanje predvsem v gledalis¢u Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt, a tudi v gledalis¢ih v Heidelbergu, Wiesbadnu, Tiibingenu in Kielu.

Od ukoniczenia nauki na wydziale malarstwa, architektury i scenografii w Kolonii, Gerd Friedrich — urodzony w 1944 r. w Wuppertalu — pracowat jako
scenograf i autor kostiumoéw na ponad 30 europejskich scenach. Z Reinhardem Hinzpeterem wspétpracuje od wielu lat — oczywiscie w teatrze Freien
Schauspiel Ensemble, ale takze w innych teatrach — w Heidelbergu, Wiesbaden, Tibingen i Kiel.

Emer Caoimhe Morris

Geboren in Irland. Aufgewachsen mit Musik. Nun neugierig auf das, was noch kommt in diesem Leben — bisher war es sehr aufregend. Den Blick auf die
Dinge lenken, wie durch ein Mikroskop, ist meine derzeitige Herausforderung.

Rojena na Irskem. Odrasc¢ala sem z glasbo. Zdaj me zelo zanima, kaj me Se ¢aka v zivljenju. Zaenkrat je bilo zelo pestro. Moj trenutni izziv je opazovanje
stvari z mikroskopsko natanénostjo.

Urodzitam sie w Irlandii. Dorastatam razem z muzykg. Obecnie jestem ciekawa tego, co jeszcze przyniesie zycie — do tej pory byfc bardzo pasjonujgce.
Obserwowac wszystko jak pod mikroskopem — to teraz moje wyzwanie.

Stephanie Becker
In verschieden grossen Absténden verschieden grosse Schritte machen. Ziel unbekannt.
Delati razli¢no dolge korake v razli¢no dolgih intervalih. Neznanemu cilju naproti.

W odstepach roznej wielkosci robi¢ réznej wielkosci kroki. Cel nieznany.




Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Dziata nieprzerwanie od 1893 roku, w roku 1909 otrzy-
mat imie wielkiego poety epoki romantyzmu Juliusza
Stowackiego. Jeden z najstynniejszych i najbardziej za-
stuzonych polskich teatrow.

Gmach teatru, zbudowany przez wybitnego architek-
ta Jana Zawiejskiego, jest nie tylko najpiekniejszym
budynkiem teatralnym w Polsce, ale tez jednym
z najcenniejszych zabytkdéw architektury eklektycznej
w Europie.

Dzieje artystyczne teatru sg wyjgtkowe. Otoczony
legendg, nazywany ,Swigtynig sztuki" i ,Wawelem
polskiego teatru”, juz na przetomie XIX i XX w. petnit
funkcje sceny narodowej i stat sie miejscem narodzin
wspotczesnej polskiej rezyserii, scenografii, insceniza-
cji i aktorstwa. W teatrze tym debiutowato niemal cate
pokolenie artystow Mtodej Polski, wsrod nich Stanistaw
Wyspianski.

Teatr im. Juliusza Stowackiego zawsze harmonijnie
taczyt przywigzanie do tradycji z otwartoscig progra-
mowag. Sprzyjat nowym kierunkom w sztuce, wystawiat
utwory najwybitniejszych polskich i zagranicznych au-
torow, nie stronit od awangardy.

Das Juliusz-Slowacki-Theater ist seit 1893 ununter-
brochen tatig. 1909 erhielt es den Namen des grossen
romantischen Dichters Juliusz Slowacki. Eine der be-
rihmtesten polnischen Bliehnen.

Das Theatergebadude, von dem Architekten Jan Zawiej-
ski errichtet, gehdrt zu den schonsten Theatergebduden
polenweit und zu den wertvolisten historischen Bau-
denkmalern eklektischer Architektur in Europa. Noch
interessanter ist aber die kilnstlerische Geschichte der
Bihne. Als sagenhaftes Theater, als “Kunsttempel” und
“der Wawel des polnischen Theaters” bezeichnet, spiel-
te es bereits um 1900 die Rolle einer Nationalbihne und
wurde zum Geburtsort der modernen polnischen Regie-
. Blhnenbild-, Inszenierungs- und Schauspielkunst.
In diesem Theater deblitierte eine ganze Generation
von Vertretern des Modernismus, wie z.B. Stanislaw
Wyspianski.

Das Juliusz-Slowacki-Theater konnte schon immer die
Traditionsverbundenheit und die Offenheit fiir Inno-
vation harmonisch verbinden. Es setzte sich flir neue
Kunstrichtungen ein, fiihrte Werke bekannter polni-
scher und auslandischer Kiinstler auf, wehrte sich auch
nicht gegen die Avantgarde.

Gledalis¢e neprekinjeno deluje Zze od leta 1893. Leta
1909 je dobilo ime po romanti€nem pesniku Julius-
zu Slowackem. Gledalis¢a zgradba, ki jo je zasnoval
odliéni arhitekt Jan Zawiejski, spada med najlepsa
gledalis¢a na Poljskem in najpomembnejse primere
eklekticne arhitekture v Evropi. Se bolj zanimiva je
umetniska zgodovina gledalis¢a. Oznaki “Pecat umet-
nosti” in “Wawel poljskega teatra” pogosto spremljata
to legendarno krakovsko ustanovo, ki je imela ze leta
1900 status narodnega gledalis¢a in postala zibelka
moderne poljske rezije, igre in scenografije. Tu se je
javnosti prvic predstavila cela generacija gledaliskih
modernistov — t. i. generacija mlade Poljske.

Gledalisce Juliusza Slowackega Ze od nekdaj uspesno
povezuje tradicijo s programsko odprtostjo. Zavzemalo
se je za nove umetniSke tokove, uprizarjalo dela znanih
poljskih in tujih avtorjev, obenem pa vrat nikoli ni zapi-
ralo avantgardi.

Gledalis¢e ima veliko zaslug za to, da so gledalci lahko
na poljskem odru prvi¢ gledali drame, ki sestavljajo veliki
evropski repertoar. Prav tu je bilo namre¢ prvi¢ uprizor-
jeno marsikatero delo Cehova, Strindberga, d’Annunzija,
Pirandellija, Pinterja in drugih odlicnih avtorjev.




Tym niezwyktym teatrem kierowali wybitni dyrektorzy
artystyczni — wielkie, legendarne osobowosci. To na tej
scenie po raz pierwszy w Polsce grano wiele sztuk
Czechowa, Strindberga, d’Annunzia, Pirandella, Pintera
i innych wybitnych autorow.

Takze i dzi$ teatr zajmuje wazne miejsce w kulturze
miasta i kraju. Linia repertuarowa konsekwentnie re-
alizowana przez obecnego dyrektora Krzysztofa
Orzechowskiego potwierdza znakomitg tradycje i wy-
jatkowa role tej sceny. Prezentowane sg dzieta klasyki,
wspotczesne] dramaturgii, a takze przedsiewzigcia
offowe na ,Scenie w Bramie”.

Powodzeniem cieszg sie inicjatywy teatru — szczegol-
nie ,Krakowski Salon Poezji" prowadzony przez Anne
Dymna oraz plenerowa ,Scena przy Pompie”.

Teatr im. Juliusza Stowackiego petni funkcje reprezen-
tacyjnego salonu Krakowa i Matopolski. Jest miejscem
prestizowych wydarzen kulturalnych oraz migdzynaro-
dowych spotkan i konferencii.

Nicht zu unterschatzen sind die Verdienste des Theaters
bei der Einflihrung des grossen europaischen Reper-
toires auf polnischen Blihnen. Gerade hier wurden zum
ersten mal viele Werke von Tschechow, Strindberg,
d’Annunzi, Pirandelli, Pinter und anderen hervorragen-
den Autoren gespielt.

Dieses Theater war nicht zuletzt so aussergewohnlich,
weil es immer von hervorragenden kinstlerischen Di-
rektoren — von grossen, sagenhaften Personlichkeiten
— geleitet wurde. Eine von dem gegenwaértigen Direktor
Krzysztof Orzechowski konsequent realisierte Reper-
toireslinie bestétigt ausgezeichnete Tradition und die
einzigartige Rolle dieser Biihne. Es werden klassische
Werke, moderne Dramen sowie auch Off-Vorhaben auf
der Biihne im Tor (Scena w Bramie) gezeigt.

Zu den Initiativen des Theaters gehéren auch der sehr
beliebte Krakauer Poesie-Salon, der von Anna Dymna
geflhrt wird und die Freilichtblhne Scena przy Pompie
(Buhne an der Pumpe).

Das Juliusz-Slowacki-Theater ist ein Ort, wo prestigerei-
che Kulturereignisse sowie internationale Begegnungen
und Konferenzen stattfinden. Es spielt die Rolle eines
reprasentativen Salons von Krakau und Kleinpolen.

Gledalisce je uspesno tudi zato, ker se je od nekdaj
pona$alo z izjemnimi in legendarnimi umetniskimi di-
rektorji. Trenutni direktor Krzysztof Orzechowski, ki
dosledno uresniCuje zacrtano smer repertoarja, po-
trjuje tradicionalno edinstveno viogo te ustanove.
Gledalisce uprizarja klasicna dela, moderne drame in
tudi off-projekte na enem od svojih alternativnih odrov
(t. i. Scena v prehodu).

Med drugim je gledalis¢e pobudnik priljublijenega kra-
kovskega Salona poezije, ki ga vodi Anna Dymna, in
ustanovitelj odra na prostem (t. i. Odra na Crpalki).

Tu je tudi prizoris€e prestiznih kulturnih dogodkov ter
mednarodnih sre¢anj in konferenc. Gledalisée Juliusza
Slowackega je torej sinonim za pestro kulturno-umetnisko
zivljenje v Krakovu in celotni Malopoljski regiji.



Presernovo Gledal

Gledalis¢e zasanjanih oci
in drznega karakterja

Nase gledalisce je eno izmed najman;jsih slovenskih gledalisc,
a to nikakor ne pomeni, da nimamo velikih Zelja. Gledalis¢e
jemljemo »smrtno zares«, kar pa seveda ne pomeni, da nismo
sposobni humorja in odredilnega pogleda z distance — tako
privatno in profesionalno kot seveda tudi v predstavah. Ce
bi na kratko Zelela podati moto nasega delovanja, bi citirala
Petra Brooka, ki pravi: »Igrati pomeni trdo delati. Toda ¢e ob-
¢utimo delo kot igro, ni ve¢ delo. Igra je igra.«

V ansamblu je trenutno 10 igralcev in 16 zaposlenih v upravi
in v tehniki. K ambicioznosti ali bolje re¢eno k sanjam nas
zavezuje Ze to, da se imenujemo po najvecjem slovenskem
pesniku — Francetu Presernu (1800-1849). Njegova vrhun-
ska poezija nas zavezuje k temu, da opravicimo ime, ki ga
nosimo. Kot nas veliki pesnik pred priblizno 200 leti tudi mi
nihamo med hrepenenjem in kruto stvarnostjo, intimnimi,
poeti¢nimi temami in druzbeno kritiko stvarnosti. Ceprav
smo repertoarno gledalis¢e, nas ni strah tudi drznih potez
in raziskovanja. V slovenskem gledaliSkem prostoru smo
prepoznavni po tematsko provokativnih, estetsko inovativnih
in druzbeno angaziranih predstavah. Po letih trdega dela in
neznih sanj lahko re¢emo, da smo gledali$¢e z zasanjanimi
ocmi in drznim karakterjem.

Na$ repertoar je usmerjen v druZzbenopolititno angaZirana
dela aktualnih sodobnih dramatikov (slovenskih in svetov-
nih), v svezo interpretacijo klasikov, uprizarjanje inovativnih
dramskih form in tem, v poeti¢nost gledaliSkega jezika ter v
izbor najvidnejsih reZiserskih in igralskih imen.
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Teatr z rozmarzonymi oczami
i Smiatym charakterem

Teatr PreSernovo gledalisce jest jednym z mniejszych stowen-
skich teatréw, mimo to nasze marzenia sg wielkie. Traktujemy
teatr ,Smiertelnie” powaznie, co nie oznacza, ze nie mamy
poczucia humoru, Ze nie jestesmy elastyczni. Obserwujemy
siebie samych ze stosownym dystansem — tak samo osobi-
$cie | zawodowo, jak i w stosunku do naszych przedstawien.
Nastepujacy cytat z Petera Brooka najlepiej wyraza motto
teatru: ,Gra wymaga duzo pracy. Ale jesli prace odczuwamy
jako gre, to nie jest to juz praca. Gra jest gra.”

Zespot sktada sie w tej chwili z 10 aktoréw i 16 pracowni-
kow w dziale administracyjnym i technicznym. Czujemy sig
ambicjonalnie zobowigzani — lub lepiej powiedziawszy, zobo-
wigzujg nas nasze marzenia — poniewaz nasz teatr nosi imig
wielkiego stoweriskiego poety Franca PreSerena (1800-1849).
Jego wspaniate dzieta wymagajg od nas poziomu rownego
jego nazwisku. Podobnie jak ten wielki tworca przed 200
laty, tak i my teraz wahamy si¢ pomigdzy tesknotg a twardg
rzeczywistoscig, migdzy intymnoscig i poetyckimi tematami
a krytyka spoteczng. Chociaz jeste$my teatrem repertuaro-
wym, nie stronimy od odwaznych decyzji czy eksperymentow.
W Stowenii jestesmy znani z prowokacji tematami, innowacji
estetycznych oraz zinscenizacji spotecznie zaangazowanych.
Po latach cigzkiej pracy i kruchych marzeh mozemy powie-
dzie¢, ze jestesmy teatrem z rozmarzonymi oczami i Smiatym
charakterem.

Nasz repertuar sktada sig ze sztuk autorow stowenskich
i obcojezycznych, ktérzy zajmujg sie tematami spoteczno-
politycznymi. Interesujg nas takze wspétczesne interpretacje

Ein Theater mit traumerischen
Augen und kilhnem Charakter

Das Presernovo gledalis¢e ist eines der kleinsten sloweni-
schen Theater, aber das bedeutet noch lange nicht, dass wir
keine groBen Winsche haben. Theater nehmen wir ,todernst”,
was aber nicht heift, dass wir keinen Humor und keine Fahig-
keit haben, uns selbst mit befreiender Distanz zu betrachten
— sowohl personlich als auch professionell und natirlich in
unseren Vorstellungen. Das folgende Zitat von Peter Brook
drickt das Motto des Theaters wohl am besten aus: ,Das
Spielen erfordert viel Arbeit. Aber wenn wir die Arbeit als Spiel
empfinden, dann ist sie keine Arbeit mehr. Ein Spiel ist Spiel.”

Das Ensemble besteht zur Zeit aus 10 Schauspielern und 16
Angestellten in der Verwaltung und der Technik. Wir flihlen
uns auch deswegen der Ambition oder, besser gesagt, Trau-
men verpflichtet, weil unser Theater den Namen des gréBten
slowenischen Dichters tragt, namlich France PreSeren (1800-
1849), dessen hervorragende Poesie uns dazu verpflichtet,
seinem Namen gerecht zu werden. Wie schon unser grof3er
Dichter vor ungefahr 200 Jahren schwanken wir auch zwi-
schen Sehnsucht und harter Realitat, zwischen intimen,
poetischen Themen und gesellschaftlicher Kritik. Obwohl
wir ein Repertoiretheater sind, scheuen wir vor kithnen Ent-
scheidungen und Experimenten nicht zuriick. In Slowenien
sind wir bekannt fur thematisch provokative, &sthetisch in-
novative und sozial engagierte Inszenierungen. Nach Jahren
harter Arbeit und zarter Traume kdnnen wir sagen, dass wir
ein Theater mit traumerischen Augen und kithnem Charakter
sind. Unser Repertoire besteht aus Theaterstiicken moder-
ner slowenischer und fremdsprachiger Autoren, die sich mit
gesellschaftspolitischen Themen auseinander setzen. Uns



V zadnjih sedmih letih smo med drugim uspesno uprizorili
dramska besedila tujih sodobnih avtorjev in klasikov (nekate-
re izmed njih tudi prvi¢ v Sloveniji), ki so izrazito odmevala v
slovenskem gledaliSkem prostoru ter se zapisala v gledaliski
spomin tako kritike kot tudi publike: ,Kako sem se naucila
voziti” Paule Vogel, ,Skopuh” J. B. P. Moliéra, ,Antigona”
Janusza Gtowackega, ,Vera ljubezen upanje” Oddna von
Horvéatha, ,Zabava za rojstni dan” Harolda Pinterja, ,PUSH
UP 1-3" Rolanda Schimmelpfenniga, ,lvona — Princesa Bur-
gundije” Witolda Gombrowicza, ,Nekaj eksplicitnih fotk”
Marka Ravenhilla, ,Malomescanska svatba” Bertolta Brech-
ta, ,Drame princes” (Smrt in deklica |.-Ill.) Elfriede Jelinek,
.Kralj Ojdipus” Sofoklesa, ,Mr. Chance” Jerzyja Kosinskega
in ,Spletka in ljubezen” Friedricha Schillerja.

Kot organizatorji festivala TEDEN SLOVENSKE DRAME,
na katerem so vsako leto v mesecu marcu predstavljene
najboljge uprizoritve (po izboru selektorja) iz Slovenije in tu-
jine, ki so nastale na podlagi slovenskih dramskih besedilih,
seveda uprizarjamo in tudi podpiramo sodobno slovensko
dramatiko.

Predernovo gledalisCe in posamezni ¢lani so v preteklih letih
prejeli Stevilne nagrade, med drugim na razli¢nih gledaligkih

festivalih v Sloveniji in na Hrvaskem.

Marinka Postrak
vodja umetniskega oddelka in dramaturginja
Predernovega Gledalid€a Kranj

klasycznych tekstéw, innowacyjne, dramaturgiczne formy
i tematy oraz réznorodne mozliwosci wyrazu jezyka teatral-
nego i jego poetyka. Staramy sig takze zatrudniac cenionych
rezyserow i aktorow.

W ciggu ostatnich siedmiu lat pojawito sie w programie
Predernovo Gledalis¢e wiele sztuk, ktore zyskaty duzy od-
dzwiek w $wiecie teatralnym Stowenii i zapadty w pamiec
zaréwno krytykow, jak i publicznosci. Miedzy innymi graliSmy
nastepujgce teksty wspoétczesnych obcojezycznych autorow,
a takze klasykow (w tym kilka stoweniskich prapremier): ,Kako
sem se naucila voziti” (,Jak uczytem sie jezdzic") Pauli Vogel,
+Skgpca” Moliera, ,Antygone w Nowym Jorku™ Janusza Gto-
wackiego, ,Vera ljubezen upanje” (,Wiara mitos¢ nadzieja")
Odona von Horvatha, ,Urodziny” Harolda Pintera, PUSH UP
1-3 Rolanda Schimmelpfenniga, .Iwong, ksigzniczke Burgun-
da" Witolda Gombrowicza, ,Polaroidy” Marka Ravenhilla,
.Drobnomieszczanskie wesele" Bertolda Brechta, ,Prinzes-
sinnendrama (Der Tod und das Madchen [-1il.)" (,Dramaty
ksigzniczek (Smier¢ i dziewczyna I-111)") Elfriede Jelinek, ,Krola
Edypa” Sofoklesa, ,Mr. Chance" Jerzego Kosirskiego, ,Intry-
ga i mitos¢" Friedricha Schillera.

Poza tym kazdego roku w marcu PreSernovo GledalisCe or-
ganizuje festiwal TYDZIEN DRAMATU StOWENSKIEGO,
podczas ktorego przedstawiane sg najlepsze, wyselekcjono-
wane inscenizacje stowenskich tekstow, kiore przygotowane
zostaly w poprzednim sezonie w teatrach w Stowenii lub
za granicg. W ten sposéb Presernovo Gledalis¢e inscenizuje,
a takze wspiera wspotczesng dramaturgie stowenska.

Presernovo GledaliSce i jego artysci zostali w ostatnich latach
wyrdznieni wieloma nagrodami teatralnymi, m.in. w Sfowenii
i w Chorwacji.

Marinka Postrak
Kierownik artystyczny i dramaturg
PreSernovo Gledalis¢e Kranj

interessieren auch moderne Interpretationen von klassischen
Texten, innovative dramatische Formen und Themen sowie
verschiedene Ausdrucksmdglichkeiten der Theatersprache
und ihre Poetik. Wir bemiihen uns auch darum, profilierte
Regisseure und Schauspieler zu engagieren.

In den letzten sieben Jahren standen auf dem Spielplan des
PreSernovo gledali$ce viele Dramen, die in der slowenischen
Theaterwelt groBen Anklang fanden und sich dem Gedéacht-
nis der Kritiker sowie des Publikums fest einpragten. Unter
anderem inszenierten wir die folgenden Texte von zeitge-
nossischen fremdsprachigen Autoren sowie von Klassikern
(auch einige slowenische Urauffihrungen): ,Wie ich fahren
lernte” von P. Vogel, ,Der Geizige” von Moliere, ,Antigone”
von J. Glowacki, ,Glaube Liebe Hoffnung” von Odén von
Horvath, ,Die Geburtstagsfeier” von H. Pinter, ,PUSH UP
1-8” von R. Schimmelpfennig, ,Yvonne, die Burgunderprin-
zessin” von W. Gombrowicz, ,Gestochen scharfe Polaroids”
von M. Ravenhill, ,Die Kleinbilrgerhochzeit” von B. Brecht,
~Prinzessinnendrama (Der Tod und das M&dchen I-111.)" nach
E. Jelinek, ,Kénig Odipus” von Sophokles, ,Mr. Chance”
nach J. Kosinski und ,Kabale und Liebe” von F. Schiller.

Zudem organisiert das PreSernovo gledalisCe jeden Mérz das
Festival DIE WOCHE DES SLOWENISCHEN DRAMAS, auf
dem die besten Auffiihrungen von slowenischen Texten, die
in slowenischen oder auslandischen Theatern in der vergan-
genen Saison inszeniert wurden, gezeigt werden. Auf diese
Weise inszeniert und unterstitzt das PreSernovo gledalis¢e
auch moderne slowenische Dramatik.

Das Presernovo gledali¢e und seine Kiinstler wurden in den letz-
ten Jahren mit zahlreichen Theaterpreisen ausgezeichnet, u.a.
auch bei verschiedenen Festivals in Slowenien und Kroatien.

Marinka Postrak
Kinstlerische Leiterin und Dramaturgin
bei PreSernovo Gledalisce Kranj



Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt

Das Freie Schauspiel Ensemble Frankfurt ist ein Reper-
toiretheater mit ca. 7 Stiicken im laufenden Programm, 2-3
Neu-Inszenierungen pro Spielzeit und insgesamt 100 Auf-
fihrungen im Jahr. Geleitet wird das Theater durch den
Regisseur Reinhard Hinzpeter und die Schauspielerin Bet-
tina Kaminski. Das Ensemble besteht zur Zeit aus 17 frei
assoziierten Kunstlern (10 Schauspielern, 2 Regisseuren, 3
Bihnenbildnern und 2 Komponisten).

Das Ensemble wurde 1984 von Reinhard Hinzpeter und 6
anderen Theaterleuten gegriindet, die - wie er - nach zehn
Jahren Berufspraxis aus dem Stadttheater hinausgegangen
waren, um sich selbst Produktionsbedingungen zu schaffen,
die eine sehr persoénliche, lebendige kreative Entwicklung er-
moglichen. Die Kinstler, die im Freien Schauspiel Ensemble
zusammenfanden, verzichteten auf groBartige Ausstattung,
riesige Scheinwerferbatterien, spektakulare Beschallung. Sie
vertrauten auf die schdpferische Kraft des Schauspielers, die
Nahe zum Publikum und die Brisanz der Inhalte. Sie wollten ein
Theater der Nacktheit, der Wahrheit, der absoluten Authentizi-
tat. Ein Theater, das die Auseinandersetzung sucht, das sich
den brennenden Fragen der Gesellschaft stellt. Ein Theater,
das den Zuschauer emotional mitreit und zugleich mit sich
selbst konfrontiert und mit der sozialen Realitat, in der er lebt.

Das Freie Schauspiel Ensemble verfliigt seit 1987 Uber eine
eigene Blihne und wird seit 1990 institutionell von der Stadt
Frankfurt gefordert. Es entwickelt sich rasch ein breit ge-
fachertes, alle Literaturepochen umfassendes Repertoire:
Da stehen nebeneinander das moderne Familien- und

Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt (FSEF) je neodvisno
repertoarno gledalisce, v katerem je na rednem sporedu pri-
blizno 7 razli¢cnih predstav. V sezoni ustvarimo 2 ali 3 nove
uprizoritve in odigramo 100 predstav letno. Gledali§Ce skupaij
vodita reziser Reinhard Hinzpeter in igralka Bettina Kamin-
ski. Ansambel trenutno sestavlja 17 svobodnih umetnikov (10
igralcev, 2 reziserja, 3 scenografi in 2 skladatelja).

Gledalisce FSEF je leta 1984 s $e Sestimi gledalisCniki usta-
novil Reinhard Hinzpeter. Po 10 letih ustvarjanja v mestnih
gledali$¢ih so se skupaj odlocili, da zelijo delati v pogojih,
ki bi jim omogocali bolj oseben in Zivahen ustvarjalni razvoj.
Umetniki, ki so zdruzili moc¢i v novonastalem gledalis¢u Freies
Schauspiel Ensemble, so se zavestno odpovedali velicas-
tnim scenografijam, moc¢nim zarometom in spektakularnim
ozvocenjem. Stavili so le na ustvarjalno mo¢ igralca, blizino
obdinstva in aktualnost vsebin. Zeleli so ustvariti gledalisce,
ki je sleceno do golega. GledalisCe resnice in popolne avten-
ticnosti. Gledali$ce, ki hlepi po sooCenju in si zastavlja najbolj
Zgoca druZzbena vprasanja. Gledalise, ki gledalca custveno
pritegne in ga obenem soo¢i s samim seboj in z druzbeno
realnostjo, v kateri zivi.

FSEF ima od leta 1987 lasten oder, od leta 1990 ga podpira
tudi mestna obcina Frankfurt. Znotraj njega se je hitro razvil
repertoar, ki obravnava siroko paleto vsebin in zajema iz vseh
literarnih obdobij: tako si bok ob boku stojijo moderna dra-
ma o druzini in odnosih ,No¢na straza” izpod peresa Larsa
Noréna, antiéni projekt ,Antigona ali zaton starega sveta”,
surrealisti¢na jezikovna umetnina ,Kasper na elektricnem sto-

Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt jest teatrem reper-
tuarowym, z ok. 7 spektaklami w biezgcym programie,
2-3 nowymi inscenizacjami w sezonie i w sumie 100 przed-
stawieniami w roku. Teatrem kierujg rezyser Reinhard
Hinzpeter i aktorka Bettina Kaminski. Obecnie zespo6t sktada
sie z 17 artystow (10 aktoréw, 2 rezyseréw, 3 scenograféw i 2
kompozytorow).

Zespot zostat zatozony w 1984 r. przez Reinharda Hinzpetera
i 6 innych ludzi teatru, ktorzy — jak on — mieli za sobg 10
lat praktyki zawodowej w teatrach panstwowych i w pewnym
momencie postanowili sami stworzyC sobie takie warunki
pracy, ktére umozliwig im bardzo osobisty i tworczy rozwaj.
Artysci, ktérzy znalezli sie razem w Freies Schauspiel En-
semble Frankfurt wyrzekli sie wspaniatego wyposazenia,
profesjonalnych, potgznych reflektoréw, spektakularnego na-
gtosnienia. Zaufali wyobrazni aktorow, bliskosci publicznosci
i aktualnosci poruszanych tematow. Chcieli teatru nagiego,
prawdziwego, absolutnie autentycznego. Teatru, ktdry szuka
konfrontacji, ktory mierzy sie z istotnymi problemami spo-
tecznymi. Teatru, ktéry poruszy emocjonalnie widzem i ktéry
rownoczesnie skonfrontuje sig z samym sobg i z rzeczywi-
stoscig, w ktorej funkcjonuije.

Freies Schauspiel Ensemble Frankfurt zarzadza od 1987
roku wtasng sceng, a od 1990 jest instytucjonalnie wspierany
przez wtadze Frankfurtu nad Menem. Szybko tworzy sie re-
pertuar, oparty o dzieta z roznych epok. Obok siebie znajduja
sie wiec: wspotczesne, rodzinne dramaty, takie jak ,Straz
nocna” Larsa Noréna; zwigzany z antykiem projekt ,Antigone




Beziehungsdrama ,Nachtwache” von Lars Norén, das Anti-
ken-Projekt ,Antigone Oder Der Untergang Der Alten Welt”,
das surrealistische Sprachkunstwerk ,Kasperl Am Elektri-
schen Stuhl” von Konrad Bayer, das karge Dokumentarstiick
~Bruder Eichmann” von Heinar Kipphardt, die poetische
Dramatisierung von Johann Wolfgang Goethes ,Wahlver-
wandt-Schaften”, die Avantgarde-Performance ,Taglich
Brot” von Gesine Danckwart, die musikalisch-literarische
Horvéath-Paraphrase ,Glaube Liebe Hoffnung”, die grelle
One-Woman-Show , Frauen Brecht Manner” mit Liedern und
Lyrik von Bert Brecht.

Die Auswahl der Stiicke ist nie beliebig. Die Inszenierungen
bauen aufeinander auf, wie ein einziger lUber Jahre sich
entwickelnder Gedankengang, der immer neu Individuelles
und Gesellschaftliches, Privates und Politisches miteinander
verbindet. Zentrale kreative Kraft der Auffihrungen ist der
Schauspieler: seine ganz eigene Phantasie, seine Lebens-
erfahrung, seine Weltsicht, seine Emotionalitat, seine Utopie.
Die besondere Asthetik der Auffiihrungen entwickelt sich aus
dem Widerspruch zwischen der differenzierten realistischen
Spielweise des Ensembles und der groBzugigen radikalen
Kinstlichkeit der Buhnenentwdrfe.

Das Freie Schauspiel Ensemble wurde rasch ein wesentlicher
Bestandteil der Frankfurter Theaterlandschaft. Auch lber-
regional sind die Arbeiten des Ensembles hochgeschétzt.
Die Truppe zeigt ihre Inszenierungen auf den verschieden-
sten Festivals in Deutschland (Minchen, Essen, Dortmund,
Hannover, Freiburg) und wird regelmaBig zu Gastspielen
ins Ausland eingeladen (Agypten, Portugal, Griechenland,
Madagaskar).

lu” Konrada Bayerja. neolepsana dokumentarna drama ,Brat
Eichmann” Heinarda Kipphardta, poeti¢na dramatizacija J.
W. Goethejevega romana ,lzbirne sorodnosti”, avantgardna
predstava ,Vsakdanji kruh” nemske aviorice Gesine Dan-
ckwart, glasbeno-literarna priredba von Horvathove drame
~vera Ljubezen Upanje” in kriceCa One-Woman-Band pred-
stava ,Zenske Brecht Moski" z Brechtovimi songi in poezijo.

Izbor predstav ni nikoli poljuben. Uprizoritve se nadgrajujejo
kot miselni tok, ki se v teku let razvija in zdruZuje individualno
in druzbeno, zasebno in politicno. Osrednja ustvarjalna sila
je igralec: njegova lastna domisljija, Zivljenjska izkusnja, sve-
tovni nazor, custveni svet, utopija. Posebna estetika predstav
se poraja iz nasprotja med raznolikimi realisticnimi tehnikami
igranja ter Sirokopotezno in radikalno nenaravnostjo odrske
zasnove.

Tako je gledalisce Freies Schauspiel Ensemble zelo hitro po-
stalo pomemben del frankfurtskega gledaliSkega Zivljenja,
cenjeno pa je tudi drugod v drzavi. Ansambel se s svojimi
predstavami udeleZuje razliénih festivalov v Nemciji (Mun-
chen, Essen, Dortmund, Hannover, Freiburg) in redno gostuje
v tujini (Egipt. Portugalska, Grcija, Madagaskar).

Oder Der Untergang Der Alten Welt” (,Antygona lub zmierzch
starego swiata"); surrealistyczne, eksperymentalne dzieto
.Kasperl Am Elektrischen Stuhl" (,Kasper! na elektrycznym
krzesle") Konrada Bayera; skromna sztuka dokumentalna
.Bruder Eichmann” (,Brat Eichmann”) Heinara Kipphardta;
poetycko udramatyzowane ,Powinowactwa z wyboru” Jo-
hanna Wolfganga Goethego; awangardowy performance
.Chleb powszedni” Gesine Danckwart; muzyczno-literacka
parafraza Horvatha ,Glaube Liebe Hoffnung" (,Wiara mito$¢
nadzieja") Odona von Horvatha, krzykliwy show na jedng ko-
biete ,Frauen Brecht Manner" (,Kobiety Brecht Mezczyzni")
z piosenkami i wierszami Brechta.

Wybor sztuk nigdy nie jest przypadkowy. Inscenizacje na-
wigzujg do siebie, tworzac jeden, spojny, rozwijajgcy sie
latami tok rozumowania, ktéry wcigz na nowo tgczy ze sobg
sfere indywidualng i spoteczna, prywatng i polityczng.
Gtowng sitg tworczg przedstawien sg aktorzy — ich wtasna
wyobraznia, zyciowe doswiadczenie, Swiatopoglad, emocjo-
nalnos¢, ich utopia. Wyjatkowa estetyka spektakli rozwija sie
ze sprzecznosci pomigdzy rozmaitymi realistycznymi sposo-
bami gry zespotu a szeroko zakrojng, radykalng sztucznoscig
scenicznych préjektow.

Freues Schauspiel Ensemble stat sie szybko istotng czescig
krajobrazu teatralnego Frankfurtu. Zespot jest takze wysoko
ceniony poza granicami regionu. Trupa pokazuje swoje
inscenizacje na rozmaitych festiwalach w Niemczech (Mona-
chium, Essen, Dortmund, Hannover, Freiburg) i jest czesto
zapraszana na wystepy goscinne za granice (Egipt, Portuga-
lia, Grecja, Madagaskar).
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