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,Bless thee, Bottom, bless thee! Thou art translated”

Grzegorz Niziotek

Pies andaluzy]jsk:]

,Gdy urazimy, wiedzcie, to sig wzieto / Z najlepszych checi. Chcemy urazi¢ / Was ukazujac
nasze skromne dzieto, / Siebie osmieszy¢, a was tym przerazic. / Oto jestesmy tu, aby wam
szkodzi¢. / Nie przychodzimy, aby was zabawi¢; / Przyszlismy, kazdy z was musi sig zgodzic,
/ Szkodzi¢. Nie chcemy ucieche wam sprawic, / Pragniemy wszyscy, gdy nam poklask dacie,
/ Da¢ wam tu poznad, co zaraz poznacie™!

Takim prologiem rozpoczyna sie spekiakl rzemiesinikdw w V akcie Snu nocy letnigj. Stowa,
ktore tu padaja, naleza do teatru, ktéry chee niepokoié, dreczyé, wytracac publicznos¢ z nudy
i rutyny, a nawet zaoferowac jakis glebszy rodzaj poznania ludzkiej natury. Kryje sie w nich
duzo tupetu, jesli pamietad, ze spektakl przygotowali amatorzy, prosci ludzie | przedstawiaja
go przed ksigzgca para w dniu jej Slubu. Niestosownos¢ przekracza dopuszczalne granice
— jak zawsze gdy niskie spotyka sig z wysokim.

Na szczedcie wyksztalcona, wyrafinowana publicznosé wie, jak rozbroi¢ nieprzyzwoite
i wybujafe roszczenia teatru. Na widowni rozlegaja sie glosne komentarze:

JTen cziowiek nie pojmuje znakdw przestankowych.”

,Przeleciat cwatem ten prolog jak dziki zrebak; nie zna kropek. Dobry z tego moral wynika,
panie moj: nie do$¢ moéwic, trzeba méwic znaczgco.”

Wyjasnia sie zatem — dzieki uwagom dworu — ze nie byla to ani odwaga mowienia prawd
niewygodnych, ani bezczelnos¢ prostakdw, lecz po prostu nieudolno$c: Zle umieszczone
znaki interpunkcyjne zmienily sens wypowiedzi, catkowicie odwrdcily je] znaczenie.
Szekspir jednak, wbrew intencji dworskiej publiki, nieudolnos¢ aktoréw amatordw czyni
polem natezonej prawdy, skupiskiem sprzecznosci (,|6d goracy, $nieg kolorowy!") — czyms
w rodzaju écriture autornatique surrealistow. Autorem wesolej i tragicznej” sztuki o mitosci
i $mierci Pyrama i Tyzbe mégtby by¢ Pablo Picasso, Georges Ribemont-Dessaignes Iub,
dajmy na to, Jean Cocteau.

Dalej rzecz potoczy sie tak samo: brutalne komentarze widowni odmiesza wysitki aktoréw
iodbiorg przedstawiane] sztuce jakikolwiek sens. Czy jednak uda sie to do korica? Gadatliwosé
widzéw moze budzi¢ podejrzenie, ze jednak jest w tej sztuce cos, co ich obraza, co psuje
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dobry nastréj i wywoluje skojarzenia do$¢ bulwersujace w sytuacji potréjnego $lubu.
Coz tu robi Helena trojanska podawana jako wzdér matzenskiej wiernodc? Czy tez
przywolana historia matzeristwa Prokris i Kefalusa: burzliwego, pefnego zdrad i zazdrosci.
Oczywiécie, mamy prawo sadzi¢, ze rzemiedinicy nie rozumiejg sensu mitologicznych aluzji
zawartych w sztuce o Pyramie i Tyzbe, ale widownia niewatpliwie odczytuje prawidiowo ich
niestosownosc.

Wszystko odbywa sie zgodnie z zapowiedzig i oczekiwaniami: sztuka miata byc
przeciez komiczna | tragiczna. Najzalosniejsza. Wyrafinowana widownia miafa sie
bawi¢ niezdarnoécia amatorskiego teatrzyku. Mamy wszelako podstawy, aby uznac,
ze w tej scenie Szekspir dostarcza kluczy do czytania calego dramatu, ktéry wydaje
sie rownie pekniety | wewnetrznie niespdjny jak zatosny wystep rzemiedinikow.

Gegniliu, kregez. za . Mhj

Sceny z kochankami w lesie — na pierwszy rzut oka — wydajg sie zywiolem farsy.
Mnozace sie qui pro quo, ztoéliwosci kobiet wobec siebie (jeszcze niedawno przyjacidtek),
bieganina po lesie, emfaza w deklarowaniu uczu¢, retoryka milosnych przysiag uzywana
w chwili zmiany obiektu uczu¢. Komedia. A przeciez wcigz natrafiamy w tych scenach
na psychologiczne drastycznosci. Najbardziej porusza historia Heleny, gotowe] znosic
wszelkie upokorzenia z rak Demetriusza, Obraz mitoci, jaki sie z tych scen wylania, moze
rzeczywiscie przerazi¢ i porazi¢. Mitos¢, za jaka podazaja kochankowie, jest Slepa, niszczy
spoteczny porzadek, wnosi chaos, wigze sie z upokorzeniem, okrucienstwem, pogarda.
Nie zamyka sie nigdy w zwigzku dwojga ludzi, tworzy tréjkaty, czworokaty. Nie moze byc
zaspokojona. Potrzebuje zazdroscdi | upokorzenia, aby zaptonac pelnym ogniem.

Usunmy z tej sztuki magiczne zaklecia i czary Oberona, a wiedy okaze sie, ze zmiany
partneréw odbywajg sie nie w basniowym czy farsowym porzadku, ale mowig o naturze
miloéci coé, co spoleczny porzadek matzenstwa i wiadzy stara sie wyeliminowac. Sam
Szekspir zreszta zaleca, abyémy sie przyjrzeli perypetiom, jakie tej nocy przechodzg
kochankowie, bez sztafazu czardw.

OBERON Co uczynites? Wszystko pomieszafes,
Oczy prawego kochanka spryskates.
Z omylki takiej nieszczescie powstanie:
Dobro w zlo zmienisz, zio zlem pozostanie.

PUK Los tak zarzadza, by jeden byt wierny,
A tamat milion przysiag thum bezmierny.

Zatem to porzadek $wiata, tajemnica ludzkie] natury, los, a nie wynik czaréw. | wszystkie pary,
ktére niebawem majg wziad $lub, muszg sie z tym porzadkiem — a raczej nieporzadkiem
— skonfrontowac. By¢ moze zblizajacy sie slub uruchamia wiadnie lawine mrocznych
fantazmatow.

Do najgrozniejszych nalezy przemiana czlowieka w zwierze. Helena jak pies fasi sie
do Demetriusza. Odepchnigta przez niego, staje si¢ w swoich oczach "brzydsza od
niedZzwiedzia". Scigajac desperacko Demetriusza zamienia sie w drapieznika, a chciata by¢
$cigang fanig. Przeciez to ona jest ,ranna z mitosci”, jej rana ,broczy krwig”. Ta para —
Helena i Demetriusz — daleko zabrneta, poznata juz mroczne pulapki mitosci. Lizander
zdobywajacy mitos¢ Hermii czekoladkami i épiewnymi pod jej oknem piosenkami to
zupelnie inna historia — $wieza jak poranek, niewinna, romantyczna. Helena i Demetriusz
tworza zas pare niebezpieczng, dlatego fascynujg. Hermia boi sie Demetriusza, podejrzewa,
ze zabit Lizandra — cho¢ moze w ten sposéb daje tylko wyraz swoim podswiadomym
pragnieniom, aby znalez¢ sie w ramionach bardziej doéwiadczonego kochanka. Uczucia
obu chiopcéw kierujg sie ostatecznie ku Helenie. Helena fascynuje tez Oberona — to
z powodu jej mitosnych cierpien Oberon ingeruje za pomocg czaréw w bieg wydarzen.
,Ranna” Helena jest ,drapieznikiem” — dreczy i chce by¢ dreczona. Sciga swojg ofiare,
aby zaznac stodyczy ponizenia. Dla niej mitosna udreka to absolut, jedyny sposéb na zycie,
Helena daje obietnice intensywnosci przezy¢, zatracenia sie w uczuciach, zupetnie inacze;
niz trzezwa i praktyczna Hermia. Czy wiec dziwi, ze wraz z nastaniem nocy Helena staje
sie béstwem, ,mrocznym przedmiotem pozadania”?

Istnieje popularne i dobrze ugruntowane przekonanie, ze kochankowie w Snie nocy letniej
sg do siebie podobni jak lustrzane odbicia, ze s3 wymienni, ze dziewczyny réznig sie tylko
imieniem i wzrostem. Trudno o wieksze nieporozumienie. To rozpacz Heleny pociaga
innych w odmety nocy, bez niej kochankowie nie otarliby sie o piekio mitoéci. Demetriusz
ucieka od Heleny, cho¢ wydaje sie uzalezniony od seanséw ponizania jej. Lizander $ciga
Heleng, bo do$¢ ma ceremonialnych zalotéw do Hermii, kusi go mroczna strona mitosci,
ktéra Helena w tej sztuce uosabia. Dopiero gdy zapomnimy o czarach, przemiany
bohaterdw stajg sie przeraZliwie jasne.

Widmo welnotcei

Przesunigcie znakow interpunkceyjnych pozwolito odkry¢ prawdziwe intencie — jesli nie
wystepujacych przed dworem rzemiesinikdw, to na pewno autora dramatu. Tylko taki sens
moze miec ta gra z kropkami i przecinkami. Sam Szekspir przeciez pisat swojg sztuke — jak
glosi wiarygodna legenda — z okazji wesela wysoko postawionych arystokratow i pod
komediowa formg ukryt glebszy, a czasem do$¢ brutalny komentarz do przedstawione;
intrygi. René Girard w czwoérce kochankéw dostrzega portret zepsutej arystokratyczne



miodziezy, ktéra ogladata spektakl Snu nocy letniej podczas wesela lady Southampton.
JLove in idleness”, nazwe zaczarowanego kwiatka, ktérego sokiem Puk spryskuje oczy
kochankéw, tlumaczy Girard jako “mito$¢ z lenistwa”, wigze z sytuacjg przesytu, glodu
nowych erotycznych wrazeh. W takim wiadnie tiumaczeniu milosny temat czworki
kochankéw brzmi bardzo wspéiczednie, ujawnia co$ wiecej niz erotyczne nienasycenie, To
szukanie ujscia dla anarchicznej, rozpalonej i destrukcyjnej wrazliwosci.

Chyba w ten sposéb tylko mozna odczytywad te sztuke — przesuwajac znaki interpunkcyjne,
wymazujac chwyty konwencjonalnej intrygi, zaglebiajac sie w sens ukrytych w tej sztuce
krajobrazéw (czesto zimowych i jesiennych, niesielankowych, ale ponurych i cmentarnych)
i obrazéw (chociazby metaforyki zwierzece], niepokojgco drapieznej). Interpretacje,
ktére trzymaja sie wylgcznie porzadku intrygi i poetyckiej retoryki, musza prowadzi¢ ku
rozczarowujgcym konkluzjom, ze w Snie nocy letniej ,watki, obrazy, wiersz i feeryczna
muzyka sa subtelne, konwencjonalne, prawidlowe i urocze”. Henri Fluchere, wybitny
znawca Szekspira i autor powyzszych stéw, nie ceni nadmiernie konwencjonalnej poezji
Snu nocy letniej.

Jan Kott zwrécit uwage, ze o zamienionym w osta Spodku mdéwi sig, ze zostat
.przetiumaczony”. Podobnie cata sztuka domaga sie “przetiumaczenia”; czujemy bowiem,
ze pod napisanym tekstem kryje sie inny: nie tak jasny, nie tak komediowy, nie tak
konwencjonalny. Kott pisze, ze Sen nocy letniej potrzebuje ,wewnetrznego przepisania”.
Aby odczytac sen, trzeba zerwad zewnetrzng warstwe fabuly, zrozumie¢ logike przesunigc,
jakie cenzura éwiadomoéci narzuca ukrytej, czyli prawdziwej treéci snu. Na przyklad
poboczne i pozornie drugorzedne motywy staja sie najistotniejsze, dostarczaja kluczy do
odczytania snu.

Sen nocy letniej opowiada o potrzebie mitu, ktéry pojedna dzier i noc, seksualne pozadanie
i mito$¢ malzenska, podéwiadomoé¢ i éwiadomos¢. Mechanizm rozbijania starych mitow
i powoltywania nowych jest wpisany w te sztuke. Historia Tezeusza | Hipolity to juz martwa
atrapa, mit kulturowo wyczerpany, pusty, nie odnajduje u publicznosci zywego oddzwigku.
Historia Pyrama i Tyzbe nabiera zycia dzieki brawurowej i ozywczej parodii. Narodziny
nowego mitu odbywaja sie jednak noca, pod naciskiem snéw, w tyglu sprzecznych dgzen.
Ten nowy mit musi na nowo zmierzy¢ sie z sitami ciemnosci (podobnie jak niegdy$ Tezeusz
w walce z Minotaurem) i nada¢ im nie niszczycielskg, ale blogostawiacy i zyciodajng moc.
Oberon musi wejé¢ w przymierze z Pukiem, zgodzi¢ sie na jego anarchiczng wolnosc.
Superego nie moze istnie¢ bez id, musi odnawia¢ sie u zrodet zycia — to tylko jedno
z mozliwych przyblizen znaczenia tego mitu. Dlatego kochankowie muszg pograzy<¢
sie w ciemnodci, dlatego Tytania musi pokochad osta. Dopiero wyposazeni w ten mit
bohaterowie moga wréci¢ w rzeczywistos¢ dnia, zrozumied prawdziwy | gleboki sens
matzenskiej przysiegi.

Mit nabiera zycia odczytywany ,tu i teraz”, wcielajac sie w rozpoznawalne ksztalty, wyrazajac
konflikty naszego zycia wewnetrznego i przesuwajac je w obszar doswiadczen wspdlnych.

Konflikt miedzy swiatami dnia i nocy ma dzisiaj swdj wyrazisty kulturowy ksztalt — Zywy,
ekstatyczny, zwigzany z labiryntem duzego miasta, jego mrocznymi subkulturami,
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stnieje silna tradycja traktowania Snu nocy letniej jako iskrzacego divertimento. A przeciez
w pierwszej scenie dramatu Szekspir podaje zgola inne tempo i inng tonacje. Wyczut to
Max Reinhardt, ktory swojg ekranizacje Snu nocy letniej rozpoczat wprawdzie zgietkiem
sceny zbiorowej, ale otwierajacy sztuke dialog miedzy Tezeuszem i Hipolita przesunat dalej,
rozegraf jako scene intymng, umieszczong juz w pejzazu nocy.

Tezeusz i Hipolita w calej sztuce rozmawiajg szyframi, nie méwia o wzajemnych uczuciach,
chot zbliza sie pora ich §lubu —- tematem staje sie szczekanie ogardw, opowiesci kochankdw,
sztuka o Pyramie i Tyzbe. We wszystkich tych — na ogét bardzo lakonicznych — dialogach
wyczuwa sie napiecie, ukryty sprzeciw Hipolity. Tezeusz w szczekaniu pséw styszy muzyczng
harmonie, Hipolita — wrzask i dysonans. Dla Tezeusza opowiesc kochankdw to czcza
fantazja szalonych umysiéw, dla Hipolity — prawda. Tezeusz gotéw jest bawic sie kosztem
rzemiesinikéw, Hipolita sprzeciwia sie temu.

To ich dialog wiasnie otwiera Sen nocy letniej. Ol$niewajaco zorkiestrowany wokdt jednego
motywu — ksiezyca. Pierwsza wypowiedZ Tezeusza zbudowana jest na przerzutniach
wydluzajacych wersy, co oddaje diuzacy sie czas, jaki dzieli ich od ceremonii zaslubin.
Odpowiedz Hipolity przypomina napinanie fuku, zdania zamykaja sie w wersach, aby
przerzuci¢ znaczeniowy akcent na ztamany w polowie ostatni wers jej wypowiedzi.
Ostatnie slowa — ,$lubu naszego noc” — brzmia jak zatrzaskujaca sie pulapka. Tezeusz
mdwi o tym, jak ,wolno stary ksiezyc niknie” i opdznia spelnienie pragnien. Hipolita zas
przewiduje, ze ,dni cztery szybko w nocach sie zanurzg” i nowy ksiezyc zabtyénie na niebie
,niby tuk srebrzysty”. | nie wiadomo, czy ten luk nalezy do boga mitosci czy wojny —
dialog nie przynosi rozwigzania sprzecznych tonacji, ustanawia natomiast silne napiecie.
Hipolita najwyrazniej utozsamia sie z tym kosmicznym, boskim wizerunkiem kobiety i jej
groznym aspektem. Kilka werséw dalej Tezeusz wyzna, ze zdobyt Hipolite krzywdzac j3
i ranigc. To jest temat wyjsciowy tej sztuki, ktdry rozwinie sie w kolejnych przetworzeniach:
najdramatyczniej w watku Heleny. Sen w Snie nocy letniej rozpoczyna sie juz w pierwsze]
scenie.

W pierwszym dialogu otrzymujemy jeszcze jedng wazng informacje: akcja tej sztuki rozgrywa
sie w trakcie nowiu, znikniecia ksiezyca, ciemnosci, nigredo. To czas niebezpieczny, czas
kosmicznego kryzysu, nawet jesli niesie ze sobg obietnice nowego zycia, pozwala dojé¢ do
glosu mocom niszczycielskim, sifom chaosu. Bitter moon.



Zygmunt Bauman

Seks ma by¢ teraz ,samozwrotny” | samowystarczalny, ma ,sta¢ na wilasnych nogach”
i by¢ oceniany jedynie na podstawie satysfakcji, jakiej moze dostarczy¢ (nawet jesli z reguty
daleko mu do tego, by spelni¢ oczekiwania rozbudzone w tej materii przez media). Nic
dziwnego, ze jego zdolnos¢ do mnozenia frustracji i poglebiania uczucia obcosci, z ktérego
miat nas uleczy¢, niepomiernie wzrosta. W wielkiej wojnie o niepodleglos¢ seks odnidst,
w najlepszym razie, pyrrusowe zwyciestwo. Cudowny lek wywotaf choroby i cierpienia nie
mnigj liczne, a z pewnoscia bardziej dokuczliwe od tych, ktére miat zwalczacd. (...)



Wszystkie modne obecnie formy intymnych relacji przywdziewajg te sama maske fatszywej
szczesliwosci, ktéra nosita kiedys milos¢ matzenska, a pozniej wolna mitosc. (...)

Kiedy przyjrzymy sie uwazniej i zedrzemy maske, znajdziemy pod nig nie speinione
pragnienia, stargane nerwy, zawiedziona mitos¢, rany, leki, samotnos¢, hipokryzje, egotyzm
i przymus powtarzania. (...)

Jako$¢ wykonania zastepuje ekstaze, fizyczno$é pozostaje, metafizycznosé znika. (...)
Wstrzemiezliwo$¢, monogamia | rozpusta, wszystkie one s3 réwnie dalekie od swobodnej
gry zmysiodw, ktérej nikt z nas nie zna”". (Molkmar Sigusch)

Szczegdly techniczne trudno godzi¢ z emocjami. Skupianie calej uwagi na wykonawstwie
nie zostawia czasu ani miejscu na ekstaze. Fizyka nie jest przedsionkiem metafizyki. A jednak
to z emocji, ekstazy | metafizyki plynefa zawsze zniewalajgca moc seksu, i tak tez dzieje sie
dzisiaj, gdy tajemnica znikfa, a pragnienia muszg pozostac nie spetnione...

Kiedy seks sprowadza sie do aktu fizjologicznego, a ,zmystowosc” staje sie Zrodtem
co najwyze| przyjemnych doznan cielesnych, nie znaczy to wcale, ze seks wyzwoli sig
od przesadnych, zbednych, niepotrzebnych, nieporecznych i kiopotliwych obcigzen.
Przeciwnie; oznaczato, izjeston przecigz ony. Przytloczony ciezarem oczekiwan,
ktdrym nie jest w stanie sprostaé. (...)

Matzeristwo to, rzec by mozna, zgoda na konsekwencje, na ktére przygodne spotkanie nie
chce wyrazi¢ zgody (a w kazdym razie deklaracja checi przyjecia tych konsekwendji na czas
trwania zwigzku malzenskiego).

W tym przypadku ambiwalencja znika, a na miejscu niepewnosci pojawia sie pewnos¢, ze
znaczenie czyndw trwa diuzej niz one same i wywotuje skutki, ktére moga trwac diuzej niz
ich przyczyny. Niepewno$¢ zostaje przegnana z zycia mafzonkéw i nie powrdci dopdty,
dopdki w ich glowach nie zaswita mysl o rozwigzaniu zwigzku.

Czy mozna jednak pozbyC sig niepewnosci, nie placac za to tak wysokiej ceny — ceny,
ktdra wielu partnerom wyda sie zbyt wysokal! Nie mozna, skoro, jak sugeruje Kundera, nie
da sie zyska¢ pewnosci, ze jaki$ epizod byt rzeczywidcie tylko epizodem. Lecz mozna nadal
prébowad, i ludzie prébuja; mimo pietrzacych sig przeciwnosci nie przestaja wierzy¢, ze
ostateczne zwyciestwo bedzie nalezec do nich. (...)

Niedookresdlono$é, niekompletnos¢, nieostatecznosé tozsamosci seksualnej (a takze innych
aspektdw tozsamosci w plynnie-nowoczesnym srodowisku) to trucizna i odtrutka polaczone
w jeden potezny, pobudzajacy super-érodek.

Jej$wiadomosé wytraca zréwnowagi i wprawia w nieustanny niepokdy; przynosi niepewnosc,
ktéra mozna jedynie na pewien czas sttumic, lecz nigdy w pelini ugasi¢. Zatruwa kazdy
wybrany/osiagniety przez nas stan, podajac w watpliwo$¢ stusznos¢ i madrosc wyboru.
Lecz jednoczesdnie chroni przed upokorzeniem zawodu lub porazki. Niespetnienie sig
oczekiwanego szczescia mozna zawsze przypisac blednemu wyborowi, nie trzeba wéwczas
obwinia¢ sie o nieumiejetnos$¢ wykorzystania stworzonych przezeh okazji. Mozna zawsze
zawrdécid z drogi, ktdra miafa prowadzi¢ do spefnienia i zacza¢ ponownie, chocby od zera,
jedli widoki na przysztos¢ rysuja sie atrakcyjnie.

Pofaczone dzialanie trucizny i odtrutki sprawia, ze homo sexualis znajduje si¢ nieustannym
ruchu, to odpychany (,ten rodzaj seksualnosci nie przynidst mi spodziewanych «doswiadczen
szczytowych»"), to zndw przyciggany (.inne rodzaje seksualnosci, ktére znam i o ktorych
slyszatem, s3 na wyciggniecie reki — to tylko kwestia determinagji i uporu”). Homo sexualis
nie jest stanem, a z pewnoscig nie trwatym i niezmiennym stanem, lecz procesem, pefnym
prob i bleddw, ryzykownych wypraw eksploracyjnych, sporadycznych odkry¢ rozdzielonych
szeregiem pomylek, smutku straconych szans i radosci oczekiwanych rozkoszy.

Zygmunt Bauman, Razem osobno, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003



O $nieniu 1 snach

Jacek Bomba

Kazdy z nas ma drugie zycie. Chociaz, to prawda, nie wszyscy przywiazujemy do niego wage.
Wspotczesny cziowiek czuje sie spokojniej i bezpieczniej dzieki przekonaniu o zrozumiatosci
i przewidywalnodci otaczajgcego go Swiata. Te za$ zdobywa postugujac sie zasadami logiki
albo przynajmniej tego, co potocznie nazywa sie zdrowym rozsadkiem. Zresztg zyjemy
w otoczeniu osiggniec nauki i techniki opartej wiasnie na racjonalnym rozumowaniu.







S .

Nie zawsze tak jednak bylo, a to drugie zycia miato do ludzi istotne znaczenie. Mowa
oczywiscie 0 naszym zyciu we $nie. A wiasciwie o tym, co psychologia wspdiczesna nazywa
marzeniami sennymi. Juz sama nazwa — marzenie senne — umiejscawia te czes$¢ naszego
Zycia wewnetrznego poza rzeczywistoscig dostepng pomiarom i obiektywizadji.

W czasach poczatkdw cywilizacji, w ktérej zyjemy i ktdra wspdttworzymy, do tresci sndw
przywiazywano duzo wigksza wage, zresztg dokladnie z tych samych powoddw, dla ktorych
dzisiaj odnosimy sie do nich nieufnie. Wystarczy przypomnie wiare w prorocza wartosé
snow. Tak jak to mozemy wyczytac z biblijnej historii Jozefa, w ktdrej odczytanie tajemnicze)
tresci sndw faraona uratowato Egipt od kleski glodowej, ale takze wptyneto znaczgco na los
samego Jozefa | jego rodziny. Albo, jak wynika z przekazu o zasadach leczenia w $wigtyni
Asklepiosa na Kos, interpretacja snu byta kluczem do ustalenia zasad indywidualne] dla
kazdego cierpigcego terapii.

Niektérzy z nas | dzisiaj, w czasach chlodnego racjonalizmu, szukajg nadal pomocy
w tresciach sndéw konsultujgc w tej sprawie liczne ksiegi rozszyfrowujgce w niezawodny
sposob znaczenie niezrozumiatych na drodze logicznej analizy przezyc sennych. Najczescie]
zreszty szukajg klucza do tajemnicy przysztosci.

Ostatnie, znane i rzetelne metodycznie koncepcje wyjasnienia znaczenia tego, co nam sie
$ni pochodzg sprzed stu lat. Sg czescig psychoanalizy. Podstawowe zatozenie tego kierunku
wyjasniania zycia psychicznego, potwierdzane zresztg do dzisiaj w wysublimowanych
badaniach naukowych, zaklada, ze $wiadomos¢ obejmuje jedynie czes¢ naszych
wewnetrznych przezyc¢. Zwilaszcza, jedli przez swiadomos¢ rozumied to, o czym wiemy,
z czego budujemy obraz otaczajacej nas rzeczywistosci oraz obraz samych siebie. Trzeba
zresztg od razu przyznac, ze do tej czesci opowiesci o sobie i Swiecie jeste$my szczegdinie
przywiazani. Wiasnie to przywiazanie do uporzadkowanego, logicznego i zrozumiatego
obrazu $wiata, uporzadkowanego wediug poznawalnych praw, w ktérym my, ludzie
kierujemy sie okreslonymi zasadami, dalo Zygmuntowi Freudowi podstawe do hipotezy
.cenzora”, Przypuszczal, a moze potem niezlomnie wierzyt w to, ze do $wiadomosci (dzisia)
nazywanej Swiadomoscig deklaratywna) nie moga sie dostac tredci, ktére moglyby zachwiad
zrozumiatym porzadkiem. Ale, sadzit Freud, podczas snu ,cenzor” jest mniej czujny i to,
co tkwi w glebinach podswiadomosci przedostaje sie, w nieznacznym tylko przebraniu,
do naszego nocnego, sennego zycia. Co wiecej, w takie) poprzebieranej formie pozostaje
w nasze] $wiadomosci, a raczej w naszej deklaratywnej pamieci. Potrafimy sobie przypomniec
tres¢ sennych przezy¢, lacznie z towarzyszacymi im emocjami. | chociaz emocje pozostajg,
usmiechamy sie lub zamieramy w leku przypominajac sobie przygody przezywane podczas
snu, zupetnie nie mozemy ich zrozumied. To znaczny nie mozemy, jak 6w biblijny faraon,
pozby¢ sie uczucia, ze to co$ waznego, tyko w zaden sposéb nie mozemy zrozumiec co.
Freud sadzit, ze w glebinach podéwiadomosci cztowieka, jak Cyklopy pod Etng, kiebig sie
ciemne sy popedéw mitosci | $mierci. Domagajg sig zaspokojenia ich potrzeb, na co nie
pozwalajg prawa, jakimi rzadzi sie kulturalny $wiat. Ale nie tylko one. W konflikcie z nimi,




takze w podéwiadomosci, pomieszczone sg rozmaite zakazy, jakie cztowiek przyjat zanim
jeszcze ze zrozumieniem zaakceptowat moralne normy kultury, w jakiej byt wychowywany.
To dlatego, jak sadzif, sny nie zawsze s przyjemne. Uwazal takze, ze chociaz zdarzajg nam
sie sny proste i zrozumiale, zawierajgce nieraz dokladne kopie przezytych na jawie zdarzen
— przyjemnych lub przykrych — albo spetnienia pragnieri niedostepnych w realnym swiecie,
wiekszo$¢ pozostaje niejasna i pozbawiona logiki. Tylko psychoanalityk, dzieki znajomosci
symboliki marzenia sennego, a ponad wszystko, dzieki znajomosci skomplikowanych
mechanizmdw psychiki moze wykorzystac tres¢ snu dla poznania indywidualnych tajnikéw
zycia psychicznego korzystajace] z analizy osoby. Symbolika marzen sennych Freuda nie jest
zreszty szczegdlnie skomplikowana, a jej podstawowy repertuar — symbolika narzadéw
plciowych — znany jest chyba kazdemu.

Nieco inaczej ujgl problem znaczenia tresci sndw uczen Freuda i wielki schizmatyk
psychoanalizy — Carl Gustav Jung. Najprosciej rzecz ujmujac, zdecydowanie odrzucit
dominujgce jego zdaniem w mysli nauczyciela popedy, zwlaszcza Erosa i zwigzany z nim
seks. Byt zdania, ze sprawa jest bardziej zlozona, i ze podéwiadomosc jest nie tyle zbiorem
wypartych, bo niebezpiecznych dla kultury popeddw, co przebogatym skarbcem jej —
kultury — dorobku. Opierajac sie na zywo rozwijajacej sie¢ w poczatkach dwudziestego
wieku etnologii, a takze na wynikach wlasnych studiéw antropologicznych utrzymywat,
ze w snach przezywamy to, co istnieje w podéwiadomosci zbiorowej, lecz z powodu
ograniczonych mozliwosci umystu nie jesteSmy w stanie pomiesci¢ tego w Swiadomosc.
Inaczej mdwiac, sen, marzenie senne, to pozostala, bogatsza cze$¢ zycia. W codziennej
rzeczywistosci z réznych powoddéw ograniczamy sie do jednej z wielu mozliwosci lub
tkwimy sztywno w jednej czesci alternatywy. Ta druga nie jest ukryta gleboko, z niewielka
pomoca, sadzit, czlowiek jest w stanie poznac cienie cech, ktére tworzg jego tozsamosc.
To nie analityk, a sam analizowany, jedynie z pomocg analityka, moze dotrzec skojarzeniami
do tego, co kryje sie w nim samym.

Freudysta nie miatby trudno$ci w rozpoznaniu w osle wyrazistego symbolu fallicznego —
diugie stojace uszy, legendarna jurnos¢ nie pozwalaja na wahania. Tytania éni © zaspokojeniu
wiasnych potrzeb seksualnych, ktérych, jak wiemy troche obawia sie jej Oberon.
Pozostaloby mu (freudyscie, nie Oberonowi) tylko trudne zadanie takiego przekazania
swojej interpretacji, zeby Tytania (gdyby lezafa na jego kozetce psychoanalityczne)) nie
odrzucila jej. Przeciez po przebudzeniu wstydzita sie tego, co przezyta (nawiaserm mowiac
matzonek dokfadaf sie do zawstydzenia).

Jungista inaczej, usiaditby z Tytanig lub zabrat jg na przechadzke i cierpliwie dopytywat
o jej wiasne skojarzenia z trescig snu. Pewnie, zwlaszcza dzisiaj, doszliby wspdlnie do
whniosku, ze Tytania $ni osta, bo nie w petni akceptuje swojg kobiecg seksualnod, sama ja
przed sobg o$miesza. Chociaz moze doszliby i do tego, zwlaszcza jedli jungiScie nieobcy
bytby feminizm, ze to opresja Obreona-wladcy-mezczyzny nie pozwala jej cieszyd sie
seksualnoscig kobiety.

Te pomocnicze pytania jungisty pozwalajace na odnalezienie si¢ w odmiennej od racjonalnosci
logice uczuc przyjmujg za punkt wyjécia zatozenie, ze protagonisci snu reprezentujg rézne
elementy psychiki $nigcego podmiotu, a to, co sie migdzy nimi dzieje pozwala na orientacje
w sposobach, jakimi rozwigzujemy wewnatrzpsychiczne konflikty i napigcia.

Dtugo utrzymujacy sie gléd — jak wiemy z relacji tych, ktérzy to przezyli — powoduje
nawracajace sny o obfitych ucztach lub prostym pachnacym chlebie. Ale tez moze wracad
latami, kiedy wydaje sie juz, ze czlowiek zapomniat o tym bolesnym doswiadczeniu. Sa
wiec sny kompensacyjne i sny — blizny po urazie.

Sa, powtarzajace sie u ludzi tej samej kultury sny wyrazajace zwigzane z nig leki i obawy: jak
lek przed oceng -— kiedy $nimy o wiecznym zdawaniu matury -— albo przed osmieszeniem
— kiedy $nimy o nagosci wérdd ubranych (czy na odwrdt).

Wiekszos¢ jednak, to ztozone i na pozér nieuporzadkowane opowiedci o naszej ztozonosdi,
ktére czasem tylko forma rézni od dziet sztuki.



Marzenie
senne
aziewczynk
W wieku
czterech lat
O dorozce
weselne

Carl Gustav Jung
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Marzenie senne: Roleta podniosia si¢ catkiem powoli — ujrzalam dorozke we-
selng jadacg wyzwirowang alejka ogrodows, zakrecajacg przy wegle domu.
W dorozce siedziala mioda para, na koZle jako woznica siedzial diabet. Nagle
cala dorozka zaczeta ptong¢ jasnym plomieniem, w ktorym znikla. Bardzo sie
przestraszytam.




Przedstawiany tu obraz jest, odpowiednio do wieku $nigcej, infantylny — dziecko cieszy
sie widokiem pieknej dorozki i pary nowozencow, dzieci czerpia bowiem rados¢ z obra-
zéw przepychu. (...) W czasie, kiedy nawiedzit jg éw sen, miala cztery lata, moze piec
lat, poniewaz za$ byfa juz wdwczas dzieckiem o nader chlonnej umystowosci, mozemy
uznac, ze niewatpliwie poznala takie wrazenia. Dziewczynka oczywiscie zdaje sobie spra-
we z tego, czym jest wesele — wie to od diablfa, ktéry pojawia sie w wielu przystowiach,
a wystepuje tez w wielu bajkach. Kiedy dziecko po raz pierwszy styszy o istocie, ktérej
nie moze spotkad na ulicy, robi to na nim wielkie wrazenie, prébuje zatem wigczy¢ te po-
sta¢ — podobnie jak inne motywy poznane w bajkach — do swych zabaw. Ale sytuacja,
w ktérej diabet pojawia sie we $nie, petniac funkcje motoru calej akeji, znacznie przera-
sta mozliwosci pojmowania dzieciecej swiadomosci. Idea slubu nagle zaczyna sie wigzac
z przeczuciem jakiej$ katastrofy. (...)

Dziecko to nawiedzito marzenie senne o diable powozgcym dorozkg nowozencdw, ktéry
wraz z pojazdem i mtoda parg rozptynat sie w plomieniach. Ta lapidarna forma jest wystarczaja-
co wymowna, powiada wszystko, co daloby sie tu powiedzie¢: gody weselne, piekne $wieto,
wiaza sig w przerazliwa katastrofg moralng, ta zas najwyraZniej ma co$ wspdinego z ogniem,
czyli z popedem. Kiedy poped wzbiera, do cztowieka natychmiast doskakuje zto! (...)

Czysta niewinnosc radoscl weselnej zostata zatem skazona brudem. Zaledwie rozblysta bo-
ska iskierka wyzwolona polaczeniem przeciwienstw, oto juz wdato sie w to wszystko zlo,
diabet — jako poped, jako cielesno$¢. Mamy tu do czynienia z ,admixtio diabolicae fraudis”,
z domieszka diabelskiego knowania. W ten sposéb okazalo sig, ze stan doskonale czysty nie
istnieje, ze rzeczy zmieszane s3 z nieczystoscia, z materig — to wiasnie dlatego dochodzi do
spalenia. W ogniu dokonuje sie oczyszczenie, do nieba moze sie wzbic czysta istota rzeczy

— popioty opadaja na ziemig.

Carl Gustav Jung, Marzenia senne dzieci, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003



Senjestnajbariziejerotyczna
zewszystkichgtukSzekspira.

Sen jest najbardziej erotyczng ze wszystkich sztuk
Szekspira. | w zadnej chyba z tragedii i komedii poza

na
Troilusern i Kresydq erotyka nie jest tak brutalna. Do-
stowniejsza i bardziej gwaftowna jest tylko w sonecie
CXXXV.

Tradycje teatralne Snu sa szczegdlnie nieznosne,
i to zardwno w swoim wzorcu klasycystycznym,
z kochankami w tunikach i marmurowymi schoda-
i mi w tle, jak i w wariancie drugim: operowo-tiulo-
wo-linoskoczkowym. Teatry od dawna wystawiaja

]
Sen najchetniej jako bajke Grimma, i moze dlate-
g0 ostro$¢ i brutalnos¢ sytuacji i dialogéw zostaje na
scenie catkowicie zatarta.
—

(Jan Kott)

Kresydg erotka nie jest tak
brutalna. Da&townielsza
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Typy mitoSci wedtug Johna Lee

Eros — polega na wzajemnej fascynacji partnerdw, pozadaniu, poszukiwaniu idealnego piekna.
Kontakt z ciatem partnera dostarcza rozkoszy. Istnieje w niej pewnoSt siebie, poczucie bez-
pieczenstwa, wzajemne zaufanie. Osoby z tego typu unikajg przezywania skrajnych emocji. Liczy
sie dla nich szczesliwe i bezpieczne dzieciistwo, zadowolenie z pracy, dobre kontakty z ludzmi.
MitoS¢ traktujq powaznie, ale bez obsesji.

Ludus - oznacza mitoSc-gre, szukanie przyjemnosci, unikanie uzalezniania sie od drugiej osoby,
nawiazywanie znajomosci z kilkoma osobami w tym samym czasie. Wobec danej osoby prowadzi
sie taktyke nieokreslonoSci, tzn. utrzymywania pewnego dystansu, np. .bedziemy w kontakcie”,
.Spotkamy sie jeszcze”. ,Uprawia” sie seks dla przyjemnosSci, a nie w celu nawigzania wiezi
uczuciowej. Panuje sie nad wtasnymi uczuciami, odrzuca sie zazdroS¢ i zaborczoSt, dazy do
niezaleznosci.

Storge - rozwija sie w sposéb niezauwazalny dla zainteresowanych i otoczenia. Czesto nie
pamieta sie poczatku tej mitoSci. Seks pojawia sie pézno w tym zwiazku. Przychodzi i rozwija
sie naturalnie z uptywem czasu, powstaje przyzwyczajenie do siebie. Istnieje w niej przyjazf
i kolezenstwo. Celem tej mitoSci jest matzenstwo, dom, dzieci, unika sie w niej konfliktéw, pasji.
Duzo jest w niej rozsadku i statecznosci. Rozwija sie wolno bez walki, natarczywosci. Nawet po
rozstaniu sie parfnerzy pozostaja nadal ze sobg zaprzyjaznieni, nigdy nie s3 dla siebie wrogami
po rozstaniu.

Mania — dominuja w niej silne emocje, potrzeba zwrécenia na siebie uwagi drugiej osoby, za-
zdros¢, zaborczoSE i cierpienie, ambiwalencja, brak poczucia bezpieczenstwa, s3 nawroty nostal-
gii i niepokoju. Dtugotrwate uczucie moze rozwinal sie w przypadku poznania niezwyktego part-
nera, ktory zdolny jest do wytrzymania zmiennoSci uczué, napiet, akceptujacego niezmiennie.

Pragma — polega na szukaniu podobienstwa, jest bardzo praktyczna. Podobiefstwo moze
dotyczyt na przyktad typu osobowosci, wyksztatcenia, zawodu, zainteresowan, religii. Powstaje
z potaczenia Storge i Ludus. Jezeli partner sie nie sprawdza, szuka sie nowego obiektu. Jezeli
partnerzy dobiora sie odpowiednio i dostosujg do siebie, wowczas uczuciowa wiez rozwija sie
w nich stopniowo przez lata.

Agape - przypomina model mitoici preferowany przez §w. Pawta, opiera sie na altruizmie,
cierpliwoSci, zyczliwoSci, bez zazdroSci, jest bezinteresowna. Najrzadziej spotykana.



TEST MItoscC

Zaznacz kotkiem wybrang przez siebie odpowiedz:
..a.. zgadzam sie z tym stwierdzeniem,

..b... raczej zgadzam sie z tym stwierdzeniem,

..C.. raczej nie zgadzam sie z tym stwierdzeniem,
...d... absolutnie nie zgadzam sie z tym stwierdzeniem.

1. W pordwnaniu z rowiesnikami twoje dziecinstwo byto mniej szczesliwe.
2. Zanim zakochates(as) sig bytes(as) niezadowolony(a) z zycia, pracy itd.
3. Nigdy przedtem nie zakochates(as) sie.

L. Pragniesz byt zakochany(a) lub potrzebujesz mitosci dla poczucia bez-
pieczenstwa.

5. Masz jasne i wyrazne wyobrazenie twojego idealnego partnera.

6. Kiedy pierwszy raz spotkates(as) ukochanego(a) doznates(as) uczucia
silnego pozadania, wrecz przyciagania.

7. Nie opuszczaja cie mysli o ukochanejlym).

8. Wierzysz, ze zainteresowanie partnera jest przynajmniej tak silne jak
twoje.

9. 0d samego poczatku pragniesz codziennie widziet swojego ukochanego.
10. Stosunkowo szybko uwierzytes(as), ze to bedzie trwaty zwiazek,

11. Dostrzegasz ostrzegawcze sygnaty pojawiajacego sie konflikfu, ale
ignorujesz je.

12, Swiadomie ograniczasz czestotliwo$t kontaktow z partnerem.

13. Unikasz dyskusji z partnerem na temat waszych odczuc.

14. Unikasz okazywania swoich uczut.

15. Omawiasz z ukochanym plany na przysztosc,

16. Rozmawiasz z parfnerem na wiele tematow.

17. Probujesz kontrolowat zwiazek, ale czujesz, ze tracisz kontrole.

18. Tracisz mozliwoSt utrzymania przewagi i pierwszenstwa w sytuacji
zerwania z partnerem.

19. Probujesz zmuszat partnera, by okazywat fobie wiecej uczucia.

20. Analizujesz swoj zwiazek, wazysz go w swych mySlach.

21. Wierzysz w szczero$t swego partnera.
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22. Obwiniasz partnera za trudnoSci w zwigzku.

23. Jeste§ zazdrosny(a) i zaborczy(a), ale nie przekraczasz punktu kry-
tycznego.

2k Jeste$ zazdrosny(a) do granicy konfliktu (awantury, sceny, grozby).
25. Zmystowy, dotykowy kontakt z partnerem jest dla ciebie bardzo waz-
ny.

26. W twoim zwigzku seksualna intymnoSt zostata osiggnieta wczesnie.
27. Traktujesz jakoSt wspotzycia seksualnego jako test mitosci.

28. Pragniesz rozwiazat problemy seksualne, udoskonalif technike wspot-
zycia seksualnego.

29. Masz znaczne i state zapotrzebowanie na seks.

30. Pierwszy(a), o wiele wczesniej niz partner, deklarujesz swoja mitosc.
31. Uwazasz, ze mitost jest istotna i zasadnicza aktywnoscia w twoim
zyriu.

32. Gotowy(a) jestes ,dal wszystko" dla mitosci.

33. Gotowyla) jestes przyjat cierpienie, wy$mianie, a nawet upokorzenie.
34. Twdj zwiazek cechuje czesta roznica pogladdw, niepokd;.

35. Zwigzek konczy sie trwatym zgorzknieniem, urazem.
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Sposob przeprowadzenia testu jest bardzo prosty. Wystarczy, zgodnie z wtasnym odczuciem

podat wybrang (a, b, ¢, d) odpowiedz na kazde kolejne pytanie i potem poréwnaf wszystkie

odpowiedzi z przedstawionymi w kluczu przyktadami.
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Typy mitosci wedtug Johna Lee




Zbigniew Lew-Starowicz, Vademecum sztuki mitosnej,
Instytut Wydawniczy Zwiazkow Zawodowych, Warszawa 1989
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Pierwsze przedstawienie Snu nocy letniej w Krakowie

Po raz pierwszy Sen nocy letniej wystawiono w Krakowie w wieku XIX podczas dyrekcji Stanistawa
Kozmiana. Przez wiele lat istnialo przekonanie, ze wszelkie w tamtym czasie nowatorskie
osiggnigcia sceny przy pl. Szczepariskim przypisywac nalezy wlasnie KoZmianowi. Dotyczy to
réowniez wprowadzenia dramatow Szekspira na krakowskg scene.

~Praktyka taka jest oczywistym uproszczeniem i zafalszowaniem faktycznego stanu rzeczy.
Zastuga wystawienia niezwyklej ilosci dziel dramaturga angielskiego musi by¢ rozlozona
pomiedzy osoby kierujgce teatrem w Krakowie w ciggu dwudziestu lat i spora grupe pracujacych
tu aktoréw, ktoérzy wykorzystywali najpierw swe benefisy, potem goscinne wystepy do
popularyzacji twérczosci autora Koriolana; kilku z nich dostosowalo jego teksty do warunkéw
miejscowej sceny.
Osobno nalezy wymieni¢ Jozefa Szujskiego, inicjatora i wspoltworce pierwszych premier
(czterech w ciggu szesnastu miesiecy) jako autora egzemplarzy teatralnych, korektora
przekladéw i ttumacza. (...)
Szekspir, ktorego zwyklo sie nazywac kozmianowskim, jest Szekspirem krakowskiego teatru. Nie
widaé, by pojawil si¢ w repertuarze wedtug z géry przyjetego, swiadomie i konsekwentnie przez
dwadzieécia lat urzeczywistnianego planu. Niemniej premiery te stanowia epoke w dziejach
scenicznej recepcji angielskiego dramatopisarza w Polsce - zaczynajg jej nowoczesng faze:
przedstawien na podstawie przekladow z oryginalu. Sposrod osiemnastu premier dwanascie
bylo polskimi premierami oryginalnych tekstéw szekspirowskich! Pozostale teatry polskie
pozostaly daleko w tyle.”
Jan Michalik Szekspir KoZmiana? [w:] Od Shakespeare’a do Szekspira,
pod redakcja Jana Ciechowicza i Zbigniewa Majchrowskiego, Gdansk 1993

Polska premiera Snu nocy letniej w tHlumaczeniu Stanistawa Egbarta KoZmiana (krewnego
dyrektora) odbyla sig 13 kwietnia 1872 roku pod artystyczng opiekg dyrektora Stanistawa
Kozmiana. Do spektaklu stworzono specjalnie nowe dekoracje wykonane przez aktora i dekoratora
teatru Konstantego Niedzielskiego. Kostiumy zakupiono w Wiedniu, stgd tez sprowadzono
partyture muzyki Feliksa Mendelssohna Bartholdy'ego, ktérg ,roztozyt na orkiestre dyrektor
operetki” Kazimierz Hoffman.

»Gdyby nie 6w brak szczegdtéw z zycia Szekspira, nie potrzebowaliby$my pytaé sie, co
spowodowalo wielkiego mistrza sceny napisa¢ 5-aktowa komedie pt. Sen nocy letniej, a ktéra
w ttumaczeniu p. St. Kozmiana w pelnej sali przedstawiong byla po raz pierwszy na scenie naszej
w sobote na benefis p. Fiszera. «To czysta farsa, méwil niejeden z widzow, niegodna powaznej
sceny». Farsa, by¢ moze, ale farsa, w ktdrej brylanty geniuszu l$nig w calej $wietnosci.

Jezeli jednak, ktéra ze sztuk Szekspira potrzebuje komentarzéw, to najwiecej Sen nocy letniej.
Biorgc pozornie, jest to igraszka rozbujalej fantazji, kaprys prawie bez celu, ale gdy sie dowiemy,
ze cala osnowa komedii jest alegoria, ze kazdy w niej niezrozumiaty dzi§ dla nas ustep jest aluzja
do 0s6b podbéwezas zyjacych, pojmiemy, ze 6w fantastyczny amalgam scen, duchéw i ludzi miat
pewng bardzo logiczna podstawe. (...)

O komicznej tresci gminnego przedstawienia, ktére po przywroceniu Spodkowi postaci
ludzkiej przyszto do skutku i zakonczyto komedie, méwi¢ nie bedziemy, wspomnimy tylko,
ze owa najtrudniejsza ze wszystkich sztuk Szekspirowskich do przedstawienia komedia, pod
wzgledem wystawy w sposob przewyzszajacy oczekiwania, a pod wzgledem gry odpowiednio
oczekiwaniu wypadto. Przeéliczny kostium Puka i Oberona nie zrobilyby wstydu i stotecznym
scenom. Zreszta wszyscy wystapili w strojach greckich ucharakteryzowani z najscislejszym
uwzglednieniem wymagan. Ksztalty zwierzece rowniez dobrze byly nasladowane. Sztuka ta
wystawiona przed pare dziesiatkami lat w Berlinie, uleglszy surowej krytyce gtéwnie z powodu
ze uzyto strojow hiszpanskich, odtad nie byla wznowiona. Jest to tryumf dla dyrekcji naszego
teatru, ze czemu wielka scena nie podolata, o to tutejsza tak niebogata w zasoby pokusi¢ sie
mogta. Nie bedziemy wymienia¢ szczegtwo artystéw, gdyz po wiekszej czesci role, jakkolwiek
dobrze odegrane, nie mialy w sobie z natury swej nic zbyt wybitnego. Panna Kwiatyriska
(Helena) znalazla jednak pole w swej roli dramatycznej do pozyskania bardzo dobra gra
hucznych oklaskow. Scene ktétni miedzy Helena i Hermia (p. Baumanows) policzy¢ mozna
miedzy wybornie oddane. P. Urbanowiczowa (Puk) byta zwinna jak bledny ognik. Beneficjent
p. Fiszer (Spodek — przyp. red.) miat role komiczna, z ktérej si¢ dobrze wywigzal.”

»Czas”, 16 kwietnia 1872

»Przedstawienie Snu nocy letniej nalezy do trudniejszych przedsiewzie¢ scenicznych, nie
tylko z przyczyn koniecznych dekoracji i fantastycznych ubiordw, ale dlatego, ze nalezy
obmyséle¢ a raczej stworzy¢ pewien ton komedii fantastycznej whasciwy i dociagnaé do niego
czynno$ci osob. Powainy niejako a tajemniczy u$miech powleka¢ powinien fizjonomig
utworu a patetyczno$¢ ustawic sie w przeciwienstwo do scen nizszej komiki, starannie przed
trywialnoscia strzezonych. Dziarskie i petne zapalu towarzystwo naszych artystéw umiato
pojé¢ za radami dyrekeji i bardzo dobrze wywigzalo sie z zadania. Na kochajacych parach,
duchach i rzemie$lnikach spoczywa gléwnie gra w Snie nocy letniej - a co do trudnosci jej,
ta stopniuje si¢ od rzemiedlnikéw do duchéw tak, ze Puk moze uchodzi¢ za najtrudniejsza
w komedii rolg. (...) Dyrekcja trafnie dobrata p. Urbanowicz, ktora bardzo dobrze wywiazata
sie ze swego zadania. Szybkos$¢ i zrecznosé ruchéw, deklamacja naturalna nic nie pozostawity
do zyczenia, od czasu do czasu nie zabraklo demonicznego btysku w oczach, nalezatoby

w przyszlych przedstawieniach dopeinic brak studiami jakiego chtopca zuchwalca, swawolnik:
i dokuczliwca. Charakterystycznym znamieniem Puka jest szkodnictwo, jest nienawisc
do drugiej pici, ktora w chlopcach i dziewczetach gra czesto bardzo zywo przed terminen
dojrzatosci, ktéra tworzy owych domowych diabetkow, tak kazdemu do zywego dojmujacych..
Ruchy wiec rezolutne, zlosci wigcej chociaz z poswigceniem okraglosci i elegancji bylob;
pozadanym. Tytania (p. H. Bendéwna) ma tyle warunkéw na Tytanie, ze bez zastugi wlasne
uroczym moze by¢ w tej roli zjawiskiem. Ale Tytania miata zastuge, pozowala pigknie, mowik
dobrze, patrzyta czule na dtugouchego kochanka. Smiano sie, co nie bylo dobrem, a nie §mianc
by sie niezawodnie, gdyby o jeden ton byla czulsza, sentymentalniejsza, jak byla... Nie moznz
tu przesadzi¢, owszem w przesadzie caly efekt. Oberon miat wielka zalete, powage, powag
wielkiego podzwrotnikowego motyla, deklamowal troche za wybitnie, zanadto po ludzku
Pigkne jego i petne barwistodci frazesy winny ptyna¢ jak szmer wody z wiosennych strumieni
aby uczynic efekt pozadany.

Pary zakochane dobrze si¢ wywigzaly z zadania. W swobodzie ruchéw, cieple gry wiele
w ostatnich czasach postapita p.Bauman (Hermia) deklamacji z petnej piersi i z pelnych ust
oto, o co by jej starac si¢ jeszcze nalezato. Scena gniewdéw kobiecych byta bardzo dobrze oddana
Panna Kwiatynska (Helena) wystepowata w Tartuffe po raz pierwszy, w Snie po raz drugi n:
naszej scenie. Ma piekne warunki dla sceny, ujmujaca powierzchownoé¢, wdzieczny gtos, twar;
i oczy do gry dramatycznej stworzone. Wedle powszechnego zdania bardzo Zywo przypominz
p. Modrzejewska. Deklamacja jej petna i wdzigczna, pozy i ruchy szlachetne. Stara sie o cia
gry, pojmuje role i okazuje prawdziwe przejecie. Ma do zwalczenia jedno niebezpieczenstwo
swoj wzor. W kazdej artystycznej duszy sa pewne zasoby oryginalne, do ktorych sie dochodz
lub nie dochodzi: dochodzi przez wewnetrzne zatopienia sie w zadaniach swoich: nie dochodzi
jezeli si¢ poprzestaje na raz zdobytych formach. W pierwszym razie jest rozw¢j, w drugin
skrzepniecie w rutyne. Panna Kwiatynska péjdzie niezawodnie pierwsza z tych drég.”

Jozef Szujski, ,Przeglad Polski”, maj 187:

»lak np. Sen nocy letniej na dwa tygodnie przed wystawieniem oddany artystom, grany byt pc
szesciu probach, a grany jak mozna sobie Zyczy¢ najlepiej w tutejszych scenicznych warunkach
pomimo ze dwa filary teatru, Rychter i Hoffmanowa, nie wystepowali. Na przedstawienic
takiej sztuki potrzeba by scenie warszawskiej roku na naukg, a p6t roku prob, nie watpie, zebs
przedstawienie nie lepiej wypadlo. Owszem zwlekanie, pod pozorem dokladnego wyuczeni
sie roli, sg tylko parawanem prozniactwa, ktére stato sie normalnym stanem najpierwszej sceny
krajowej. Tutaj aktor préznowac¢ nie ma czasu, a nieustannie przeobrazajgc charakteryzacje
nieustannie ksztalci sie. Swiadectwem tego przedstawiane u nas: Balladyna, Konfederaci
Beatrix Cenci lub Sen nocy letniej.”

S. K. E[straicher], ,Tygodnik Ilustrowany”, 1872 nr 22

opracowata Elzbieta Biriczycke



Helena ___ Sandra Korzeniak
Narodowy Sty Terts He.zrma P = Joar.ma Kulig (PWST)
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie Lizander __ Piotr Polak
zatozony w 1781 roku, - Demetriusz Krzysztof Zarzecki
zrzeszony w Unii Teatréw Europy i Unii Polskich Teatrow Tytam'a, Hipoh’ta Ma’fgor‘zata Hajewska-Krzysztoﬁk
sezon 174 —
Oberon, Tezeusz __ Roman Gancarczyk
Jozef Framuga, Lew __ Zygmunt Jozefczak
Dyrektor Naczelny i Artystyczny Mikotaj Grabowski Ignacy Chudzina, Ksiezyc __ Jacek Romanowski
astepca Dyrektora Aleksander Nowak : ; g ;
ERSLQACY Rybe : BENSNGEF, ek Mikotaj Tkacz, Pyram __ Piotr GYowacki (PWST)
Kierownik literacki ___ Grzegorz Niziotek . . [ 3 1
Kierownik muzyczny ___ Mieczystaw Mejza Franciszek Piszczata, Tyzbe ___ Bogdan Brzyski
Egeusz, Piotr Kloc __ Zbigniew Rucifnski
Tomasz Dzidbek, Sciana __ Btazej Peszek
Filostrates, Puk __ Sebastian Pawlak
Krystyna __ Urszula Kiebzak
e i . SIS - wedtug Williama Shakespeare'a
oordynacja pracy artystycznej ____ Kinga Gtowacka, Matgorzata Tusiewicz, Urszula Waé - . & : . 2 , T
promocia Barbara Kwiatkowska, Danuta Rogowska na podstawie przektadu Stanistawa Baranczaka asystenci rezysera: Bogdan Brzyski, Katarzyna Michatkiewicz (WRD PWST),
dziat literacki ____ Elzbieta Bificzycka, Iga Gafczarczyk, Magdalena Stojowska Wojciech Klimczyk (WRD PWST), Tomasz Talerzak (WRD PWST)
inspicjent ___ Marta K‘?CZ“‘”CZV" adaPtaCJa ¥ FRSySeria: Muzyka w wykonaniu zespotu pod kierunkiem Mieczystawa Mejzy:
?“T]i; _— I:gna g?*ebw%ka Maja Kleczewska Teresa Lipinska — vocal, Michal Pottorak — vn, Jacek Kociuban — vc,
Z;:v?eko —TadZTs;:?“:E;ek Tomasz Kudyk — tr, Jacek Wa¢ — dr, Jakub Ostaszewski - pfte,
realizator nagrania ___ Andrzej Kaczmarczyk scenografia i rezyseria Swiatta: Krzysztof Kossowski — synth.
brygadzista sceny ____ Jacek Puzia Katarzyna Borkowska
charakteryzacja __ Zofia Zielifska Ponadto wykorzystano fragmenty utwordw:
kostiumy: muzyka: V Symfonia — Gustav Mahler
pracowmja krawjecka damska — Marta Ornacka Jakub Ostaszewski Hung Up - Madonna, Stuart Price, Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus
il krawiecka meska __ Fryderyk Katkus A man after Midnight — Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus
dekoracqe: Ayt ] 5 La luna - Rick Novels, Ellen Shipley
pracownia butaforska ____ Jerzy Cieslicki ruch sceniczny:
pracownia malarska ____ Matgorzata Talaga Tomasz wygoda
pracownia stolarska ____ Zbigniew Wasik
pracownia Slusarska ___ Adam Rojek i s
pracownia tapicerska —_ Jan Regulski pl:‘OJEkCJe.
kierownictwo techniczne ____ Andrzej Starzyk, Tadeusz Kulawski Piotr Tomczyk

Premiera 11 lutego 2006, Scena Kameralna





