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Pierwsza oczywistoscig nasuwajaca sie po lekturze stu
piecdziesieciu czterech sonetow, tak jak zostaly ulozone, jest brak
w nich jakiejkolwiek planowanej kolejnosci. Jedyna regularnoscia
w ich ulozeniu jest podziat na dwie nieréwne liczebnie grupy:
Sonety 1-126 adresowane sa do mtodego czlowieka, jezeli, co jest
prawdopodobne, ale niepewne, istnial tylko jeden miody adresat,
i Sonety 127-154 adresowane do ciemnowlosej kobiety. W obu
grupach wzmiankuje sie o sytuacji tréjkata, w ktorej przyjaciel
Szekspira i jego kochanka zdradzaja go we wspolnym zwigzku,
co potwierdza niechronologiczny ukiad sonetéw.

Wybijaja sie dwie cechy charakterystyczne dotyczace stylu
sonetow. Po pierwsze, ich cantabile. Sa one dzietem czlowieka,
ktorego ucho nie popelnia bledéow. W swym po6zniejszym bialym
wierszu Szekspir stal si¢ mistrzem wysoce skomplikowanych
efektéw brzmienia i rytmu oraz przeciwstawiania ich znaczeniom.
W sonetach idzie mu jednak o stworzenie wiersza jak najbardziej
melodyjnego, w najprostszym i najbardziej oczywistym sensie
tego stowa i nie ma prawie linijki, nawet w stabych sonetach, ktére
brzmig szorstko lub nieudolnie. [...] Druga cecha charakterystyczna
sonetéw jest mistrzostwo wszystkich mozliwych zabiegow
retorycznych.

Wobec niezwykle dziwnej historii, o ktérej méwia sonety, oraz
faktu, ze w tak wielu z nich Szekspir zwraca si¢ do mlodego
mezczyzny stowami namigtnego przywigzania, trzezwy

i rozsadny obywatel, zatrwozony mysla, iz nasz Najwiekszy
Bard moégt doswiadczac przezyé, ktére jemu samemu sa obce,
zszokowany wolalby albo zeby Szekspir sonetéw w ogole nie
napisal, albo, wbrew zdrowemu rozsadkowi, probuje wmoéwic
sobie, ze Szekspir [...] wyrazat po prostu to, co kazdy normalny
mezczyzna odczuwa wobec przyjaciela tej samej plci. Z drugiej
strony czytelnik-homoseksualista, zdecydowany zdoby¢ naszego
Najwiekszego Barda na §wietego patrona Hominternu, zachwyca
si¢ bezkrytycznie pierwszymi stu dwudziestoma szescioma
sonetami i woli zapomniec o tych adresowanych do Czarnej Damy,
w ktorych zwiazek postaci jest zdecydowanie seksualny, a takze
o fakcie, ze Szekspir byt cztowiekiem Zonatym i ojcem.

Mysle, ze pierwotnym doswiadczeniem - jakkolwiek pézniej sie
ono skomplikowato - z ktérego wyrastaja sonety do przyjaciela,
jest przezycie mistyczne. [...] Naturalne przezycia mistyczne,
czyli wizje dotyczace rzeczy stworzonych, nie Boga-stworzyciela,
i pozbawione jawnych tresci religijnych, dziela sie na dwa
rodzaje, ktére mozna by nazwac wizja Natury i wizja Erosa.

[...] Wizja Erosa jest prawdopodobnie przezyciem o wiele
rzadszym, niz przypuszcza wiekszos¢ ludzi naszej kultury,

ale kiedy jest autentyczna, nie wydaje mi sie, by mozna wobec
niej stosowac takie okreslenia jak , heteroseksualna” czy
~homoseksualna”. Sléw tych mozna trafnie uzy¢ tylko

w odniesieniu do przyziemnych doswiadczen erotycznych,

ktore sa nam wszystkim znane, do pozadania na przyklad,
zainteresowania druga osoba tylko jako obiektem seksualnym,
oraz do tej kombinacji pozadania seksualnego i philia,
przywiazania opartego na wspolnocie zainteresowan, wartosci

i dzielonych przezyd¢, ktore sa najtrwalsza podstawg szczesliwego
zwigzku maizenskiego.
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Historia sonetéw jest dla mnie historia
bolesnej walki Szekspira o to, by zachowac
wspaniatos¢ wizji, ktéra obdarowat go

6w trwajacy przynajmniej trzy lata zwiazek
z osoba, ktéra swym zachowaniem

zdecydowana byla chyba splugawi¢ te wizje.

Z zewnatrz widzimy przyjaciela jako
mtodego czlowieka, ktéry nie byt specjalnie
sympatyczny, ale bardzo swiadom swej
urody, ktéry umiejetnie uzywal swego
wdzieku, lecz w gruncie rzeczy byl
frywolny, zimnokrwisty i egocentryczny,
$wiadom, byé moze, swej wladzy nad
Szekspirem - jesli w ogodle o tym pomyslal,
na pewno wyttumaczyl to sobie cynicznie
- ale bez pojecia o intensywnosci uczug,
jakie nieswiadomie wzbudzil.

Sonety adresowane do Czarnej Damy
traktuja o jednym z najbardziej
upokarzajacych doswiadczen erotycznych
- o zaslepieniu seksualnym.

Proste pozadanie jest bezosobowe, to

znaczy $cigajacy uwaza siebie za osobe, lecz
obiekt swego poscigu za rzecz, ktérej cech
osobistych, jesli ta je posiada, nie dostrzega.
Jesli mu sie powiedzie, ma nadzieje wycofac
sie z gry, kiedy tylko zacznie sie nudzic.
Czasami jednak wpada w potrzask. Zamiast
odczuwac nude, zaczyna cierpie¢ na obsesje
seksualng, a dziewczyna zamiast pozosta¢
wygodnym przedmiotem, staje sie dla niego
rzeczywista osobg, ktérej nie tylko nie kocha,
lecz ktorej zywiolowo nie lubi.

Zaden inny poeta [...] nie opisal tak dobrze
meki, pogardy dla samego siebie i furii
wywolanych ta smutna kondycja, jak
Szekspir w paru sonetach.

Chociaz Szekspir méglby pokazac sonety
jednemu lub dwu bliskim przyjaciolom

- wydaje sie, ze tak musialo by¢ - jestem
pewien, ze napisal je tak, jak si¢ pisze
dziennik, tylko dla siebie, bez mysli

o czytelnikach.
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Sonety Szekspira Pawla Mykietyna zaliczane sa do najlepszych utwo-
réw tego niespetna 35-letniego dzis artysty i wraz z Trzema piesniami
do stow Georga Trakla (2002) Pawta Szymanskiego wytyczaja szezyty
polskiej liryki wokalnej po Witoldzie Lutostawskim. ol

Przystepujac do muzycznego opracowania wyboru Sonefdéw, My-
kietyn chcial zachowac co$ z ,hermafrodytycznej” aury literackie-
go pierwowzoru. Uczynit to za sprawg doboru gltosu: preferowany
przez niego sopran meski w wysokich rejestrach brzmi przeciez
bardzo kobieco, w przeciwienstwie do rejestrow niskich, gdzie pod
wzgledem barwy zbliza sie do glosu mezczyzny (w dopuszczonym
przez kompozytora wykonaniu cyklu przez spiewaczke ten ambi-
waleniny seksualnie charakter dzieta bywa bezpowrotnie zatracony).

8.

Aure erotycznej dwuznacznosci podtrzymuje pierwsza z piesni,
dla ktérej kompozytor wybral stynny Sonet 116, opiewajacy statosé
i nieSmiertelnosé mitosci. To jeden z tych lirykow Szekspira, w kt6-
rych uzyte formy gramatyczne nie pozwalajg na zidentyfikowanie
plci adresata. Kolejny w cyklu Sonet 34 uklada sie w jeden wielki
wyrzut podmiotu lirycznego do kochanka, pelen bélu i rozpaczy.
Trzeci jest Sonet 8: Poeta przeprowadza w nim paralele pomiedzy
zakochang parg a dwiema idealnie zestrojonymi strunami lutni,
wskazujac zarazem na beznadziejnos¢ potozenia osoby odrzuconej
przez milosny obiekt.

Piesn czwarta (Sonet 147) wprowadza do erotycznie dotad stono-
wanej aure nowy akcent: gwaltowne pozadanie. Jest ono tym
trudniejsze do okielznania, ze wzmagaja je psychiczne tortury,
w wyrafinowany sposéb zadawane podmiotowi lirycznemu
przez Czarna Dame. Przedostania pie$in cyklu powstata z pola-
czenia dwdéch sgsiadujacych ze sobg Sonetéw - 135 i1 136. Sonety te
- wlasciwie nieprzettumaczalne - uchodza za najbardziej sprosne
w calym zbiorze Szekspira, a wszystko to za sprawg obsesyjnie po-
wracajacego wieloznacznego stowa , Will/will”, ktére wystepuje tu
przynajmniej w kilku odcieniach semantycznych: jako zdrobnienie
imienia podmiotu lirycznego (alter ego poety), jako synonim woli,
wreszcie jako okreslenie narzadéw plciowych (zaréwno meskich,
jak i zeriskich).

Ostatnie ogniwo cyklu - Sonet 66 - silnie kontrastuje z poprzednim.
Wedtug Lampedusy to ,arcydzielo: krzyk zniecierpliwienia, bélu
i podszytej zloscig melancholii”; w ujeciu Wystana Hugh Audena
- ,przyklady nedzy tego éwiata i ohydy pozadliwosci [...], efekt
o wielkiej mocy”. Dodajmy, ze mamy tu do czynienia z modelo-
wa sytuacjg renesansowego faedium vitae, nie bez przyczyny ze-
stawianej czasem z egzystencjalnym monologiem Hamleta lub
z dobrowolnym gestem odsunigcia sie od rzeczywistosci Prospera-
-Szekspira, znuzonego miatka kondycja moralng ludzkosci.

Ta druga analogia wydaje si¢ dla Mykietyna wazniejsza, poniewaz
w 2000 roku, niemal jednoczesnie z Sonetami, komponowal muzyke
do spetaklu Burza rezyserowanego przez Krzysztofa Warlikowskie-
go w stuttgarckim Staatstheater.
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9.

W odréznieniu od Zapiskdw, Sonety nie tworza zwartej fabuly. Dzie-
ki temu polski kompozytor moégl sobie pozwoli¢ na luksus rezygna-
cji z dazenia do ujednolicania przebiegu dramaturgicznego przez
laczenie ze soba niektorych numeréow czy stosowania motywow
przewodnich. Jednoczesnie - i to tajemnica tego dzieta - artysta
stworzyl utwor tak spéjny, ze jego szes¢ pieéni, czesto ostro ze sobg
skontrastowanych, lacza sie w nadrzedna calosc.

By¢ moze sedno tej tajemnicy tkwi w kompozytorskim idiomie My-
kietyna, rozpoznawalnym réwnie tatwo, jak styl Adésa, Parta, Go-
reckiego, Pendereckiego czy Szymariskiego. Poczucie stylistycznej
jednosci w wielosci zapewnia Sonetom Mykietyna silniejsza niz w
jakiejkolwiek innej kompozycji tego muzyka (nie wylaczajac o kilka
miesigcy pozniejszej kameralnej opery Ignorant i szaleniec) sktonnos¢
do siegania po autocytat. Chwilami mozna wrecz odnies¢ wrazenie
- méwiac oczywiscie nie do korica serio - jakby niespelna trzydzie-
stoletni kompozytor, stajac u progu zycia malzenskiego, chciat si¢
Sonetami definitywnie rozliczy¢ (pozegnac?) z wlasnymi dokona-
niami okresu kawalerskiego...

10.

Glos sopranu w pierwszej piesni opiera si¢ na , puentylistycznej”
fakturze fortepianu, przeniesionej z powstalego dwa lata wczesniej
kameralnego 4 for 4. Poczatek tekstu tego ogniwa oparty zostal na
lubianej przez Szekspira aliteracji, uznanej przez Audena za jeden
z podstawowych §rodkéw wiodacych do umuzycznienia poezji.
Kompozytor podaza jednak pod prad tekstu: stynny inicjalny wers,
moéwiacy o bezwarunkowym zjednoczeniu zakochanych dusz (sto-
wa ,the marriage of true minds” daly tytul piegknemu szkicowi Au-
dena o artystycznym porozumieniu Richarda Straussa z Hofmann-
sthalem) - nie podaje na sposéb tradycyjny, wokalny. Przeciwnie,
nakazuje go sopranowi wykrzycze¢; zupelnie tak, jakby chcial pod-
kregli¢, ze dla wyniesienia nieSmiertelnej mitosci , tradycyjna” mu-
zyka nie wystarczy.

Dopiero nastepny wers - ,Love is not love / Which alters when
it alteration finds, / Or bends with the remover to remove” -
w ktorym Szekspir powtarza stowa o identycznym zestroju brzmie-
niowym (a to quasi-muzyczne rozwigzanie, zdaniem Audena, na-
lezaloby okresli¢ jako cantabile), polski kompozytor podaje wiasnie
na sposéb kantylenowy. Temperatura pieéni nie spada az do ostat-
niego taktu, w ktérym korcowe stowa znowu ,wypadng” z ram
$piewu (co bedzie takze cecha ostatnich trzech sonetow).

Druga, chyba najbardziej konwencjonalna czes¢ cyklu, Spiewana
molto espressivo, takze quasi indifferente na tle misterioso partii forte-
pianu - przynosi chwilowe wyciszenie. W piesni trzeciej, samotnosc
osoby odtraconej w milosci Mykietyn przedstawil za posrednic-
twem dwoch czysto muzycznych aluzji. Pierwsza z nich nawigzuje
do tradycji barokowego echa, ktérego istnienie mozemy ustyszec
zaréwno z partii fortepianu, jak i glosu. Przywolanie epifenomenu
stuchowego, zapewne na drodze asocjacji z blizniaczym epifenome-
nem wzrokowym - cieniem, bedacym faktycznie brakiem $wiatla,
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symbolizowaé moze brak milosci (stan jaskrawo
wyeksponowany w samej koncéwcee, gdzie echo
powtarza¢ bedzie kluczowe, jakby wyrwane
z szerszego kontekstu czy porzucone, stowo ,,sin-
gle”).

Znakiem opozycyjnego wobec samotnosci zjed-
noczenia kochankéw jest natomiast kanon pro-
wadzony miedzy sopranem i pianista, ktory ze
zlozonej partii fortepianu musi mozolnie wylu-
skiwa¢ podazajaca w Slad za glosem wokalnym
linie¢ melodyczna. O zadnym kanonie co prawda
Szekspir nie wspomina wprost, lecz jego obecnosc¢
mozna wydedukowac z zastosowanych metafor
(ciekawe, iz kanon pojawil si¢ w ,,doprecyzowu-
jacym” angielski tekst przekladzie Stanislawa Ba-
raniczaka). W Sonecie 8 Mykietyn nie tylko siega
po forme kanonu, ale i jego najbardziej misterna,
kolowa postaé: cala struktura przesuwac sie be-
dzie po kolejnych stopniach kregu kwintowego.
Dzigki temu pie$ri mozna czytac jako parabolg mi-
losci, jedynej ,,sily zdolnej obracac swiat”.

W pieéni czwartej Mykietyn ponownie nawiazuje
do swojej twoérczosci - konkretnie do pierwsze-
go z napisanych na samym poczatku kompozy-
torskich studiow Czterech preludicw na fortepian.
Przyrodzone wiekowi mlodziericzemu milosne
uniesienia odnajduja swoéj znakomity odpowied-
nik w rozzarzonej do czerwonosci partii fortepia-
nu (repetycje con fioco). W zakoriczeniu muzyka
jakby sie wypala (tempo largo). Ale nic dziwnego.
Wszak ostatnie dwa wersy charakteryzuja nie-
przeczuwane wczeéniej przez podmiot liryczny
okrucienstwo Czarnej Damy.

Epatujaca wczesniej duza rozpigtoscia skokow,
silnie ekspresyjna partia wokalna wyraznie sig¢
teraz zaweza i uspokaja, a ,retoryczne”, rozcia-
gnigete w czasie cale nuty z fermatami, ktére zra-
zu przypadaja na slowa o pozytywnym ladunku
emocjonalnym (,fair”, ,bright”, ,art”), niepo-
strzezenie przemienia si¢ w swoj negatyw (,,hell”,
»dark”, ,night”).

W piatej piesni cyklu, tej najbardziej ,nieprzy-
stojnej”, podstawowa mysl melodyczna przypa-
da figurze podanej na poczatku przez fortepian,
wedrujacej potem progresyjnie przez wiele tona-
cji. Temat ten to znowu autocytat - tym razem
z trzeciej czesci finatu 3 for 13, niemal , kultowe-

go” utworu Mykietyna. Rubasznos¢ Szekspira
odnalazia w polskim twoércy godnego partnera.
Obyczajowo bardzo odwazne, cho¢ nigdy nie po-
zbawione dwuznacznosci aluzje w rodzaju , will
full fill” czy ,ay fil it full with wills” sopran nie
tyle §piewa, co glissandowo , przesuwa”, a te mu-
zyczne ,poslizgi” staja si¢ onomatopeja ,, mecha-
niki” seksualnego stosunku.

Z kolei melodyjny i tonalny refren kompozycji,
przechodzacy za drugim razem w spazmatyczny
$miech, zatraca niemal o poetyke piesni kabare-
towej. Moze nawet bardziej trafia w sedno po-
rownanie do rozbuchanych erotycznie songow
Brechtowsko-Weillowskich, cho¢by tych z Opery
za trzy grosze, rozgrywajacych sie, jak wiadomo,
W osiemnastowiecznym i - przynajmniej w na-
szym wyobrazeniu - nie tak znéw od Szekspira
odlegltym Londynie.

11.

Zakonczenie cyklu, motywicznie powigzane
z druga czescia Koncertu fortepianowego Mykiety-
na, przynosi by¢ moze piesn najpiekniejsza.
Niezwykle prosta melodia sopranu jest stopnio-
wo rozciggana i niejako w slad za kumulowany-
mi obrazami moralnej degrengolady doczesnego
Swiata, prowadzi do punktu szczytowego. Po
kulminacji sopran milknie, w tle stychac tylko de-
likatnie rozpylane po klawiaturze dzwieki forte-
pianu. Ten rodzaj instrumentalnego intermezza,
z jednej strony przypomina nam o piesni na
otwarcie cyklu, z drugiej nasuwa skojarzenie
z nostalgicznym postludium fortepianowym pu-
entujagcym Schumannowska Dichterliebe (mimo
braku jakichkolwiek - melodycznych czy faktu-
ralnych - odniesien).

Na zakonczenie Sonetéw Mykietyn ponownie,
tym razem na spos6b recytatywny, pozwala prze-
mowic¢ wielkiej poezji. Wypowiedziane (nie za-
Spiewane) na pozegnanie ,alone”, jeszcze poglebi
tak zaskakujacy po rozpasanej pie$ni poprzedniej
nastroj delectatio morbosa.

Marcin Gmys - krytvk muzyczny, muzykolog, wykladowca
Uniwersytu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Interesuje si¢
szczegolnie teatrem operowym oraz wykonawstwem fortepia-
nowym. Publikuje w ,Zeszytach Literackich”, ,Operomanii”,
wspélpracuje z Il Programem Polskie Radia.




Szybho, intuicyjnie

z Pawtem Myhietynem
rozonowia twa Szczeciasha

- Premiera Sonetéw Szekspira miala miejsce

w czasie festiwalu Warszawska Jesien

w warszawskiej Szkole Teatralnej, teraz Sonety
staja sie czescia teatralnego spektaklu. By¢
moze teatralnos¢ jest w ten utwér wpisana...

- To, ze premiera miata miejsce w szkole
teatralnej, byto dzietem przypadku.
Prawykonanie planowano w innym miejscu,

ale niespodziewanie Sonety zostaly przeniesione
do programu innego koncertu.

Jezeli chodzi o teatralno$¢: pamietam,

Ze pierwotnie zamierzalem napisac¢ wiekszy
utwor na 3 glosy z orkiestrg, myslatem

o udramatyzowaniu sonetéw. Sonety Szekspira
sa tak napisane, ze mozna ulozy¢ je w forme
dramatyczng. Ale zrezygnowatem z tego.

- Dlaczego przeznaczyles je na sopran meski?
- Ostatecznie zdecydowalem si¢ na utwoér na
sopran. Myslalem o Oldze Pasiecznik jako

o pierwszej wykonawczyni. I w pewnym
momencie pojawil si¢ Jacek Laszczkowski,

a wraz z nim idea wykonywania utworu przez
sopran meski. Niezwyklos¢ tego glosu sprawita,
ze mito$¢, o ktérej opowiadajg Sonety, zyskata
fascynujacy wymiar.

- Mamy wiec dwa przypadki: premiera

w szkole teatralnej i sopran meski jako rezultat
pojawienia si¢ woéwczas w Twojej przestrzeni
Jacka Laszczkowskiego. Przypadkéw podobno
nie ma... Obydwa fakty by¢ moze maja duze
znaczenie dla utworu, zwlaszcza, ze przed nami
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kolejny ,przypadek” - Opera Narodowa w Warszawie
postanowila wystawi¢ Twoje Sonety Szekspira.

Jak wspélpracujesz z twbrcami tego przedstawienia?

- Jestem bardzo ciekaw koncepgji L.ukasza Kosa

i Leszka Madzika. Nie uczestnicze jednak w prébach
rezyserskich, nie przeszkadzam, zobacze efekt finalny
podczas premiery.

Natomiast nowy interpretator utworu, Arno Raunig,
jest dla mnie wielkim odkryciem. To perfekcjonista,
inteligentny muzyk o nieskazitelnej intonagcji i idealnym
poczuciu rytmu, obdarzony zjawiskowym glosem.
Jednoczeénie to bardzo otwarty i ciepty cztowiek.
Ciesze sie z naszej wspotpracy.

- Co bylo dla ciebie wazniejsze: chciale$ napisaé
piedni milosne czy opracowaé muzycznie sonety
Szekspira?

- W 2000 roku, kiedy powstawaty Sonety, bardzo
intensywnie pracowalem w teatrze, niemal caly czas
z dramatami Szekspira. Zaczynatem my$le¢

o sonetach, komponujac muzyke do Hamleta w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego. Polowa utworu powstala
w Stuttgartcie, gdzie pisalem muzyke do Burzy

(tez w rezyserii Krzysztofa). Chwile wczesniej
pracowatem jeszcze z Andrzejem Woronem nad
Szekspirem w Bremie.

Szekspir byl caly czas obecny w moim zyciu.
Wiedzialem, Ze chce napisaé utwér wokalny,

wybor sonetéw Szekspira byt wigc dla mnie czyms
naturalnym. Miatem §wiadomos¢, ze porywam si¢ na
literackie arcydzielo, ale nie czulem sie skrepowany.
Dalem sie ponies¢ rytmowi poezji.

Teraz nie napisatbym muzyki do sonetow.

W ogoéle pisze inng muzyke. Pozmienialem w moim
komponowaniu wiele elementéw, co pociagnefo za
soba rozmaite konsekwencje. Interesuje mnie przede
wszystkim mikrotonowos¢.

- Ale droga od Twojego jezyka w Sonetach Szekspira
do mikrotonowosci, ktéra stychaé¢ w Twoich
pozniejszych utworach, jest dluga...

- Kiedy$ wydawalo mi sie, Ze mozna jeszcze

napisa¢ duzo muzyki tonalnej, Ze jeszcze mozna tak
komponowac. [ na pewno tak jest. Jednak od pewnego
czasu intuicyjnie czutem, ze zaczynam sie krecic

w kotko, ze zamykam sie¢ wewnatrz jakiej$s konwengji.
Jednoczesnie piszac muzyke do teatru, zaczalem
stosowac¢ w niej akordy zawierajgce mikrointerwaty.
Uslyszalem wtedy, ze te wspdtbrzmienia sg bardzo
zmystowe. Zaczalem wiec przebudowywac swéj jezyk
harmoniczny.

- A jak to wyglada w tonalnych jeszcze Sonetach?
- W Pierwszym Sonecie wprowadzam pewne
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zasady, ktére poréwnac¢ mozna do tych rzadzacych
dodekafonia. Oczywiscie nie chodzito mi o Scista
dodekafonie, o dodekafonie jako taka, tylko

o scistos¢. Na przyklad pewne dZwieki nie moga sie
pojawic, dopdki nie zostanie przeprowadzona

w calosci podstawowa dzwigkowa struktura. Jest nig
zbi6r pieciodZzwigkow, z ktorych powstaje harmonia
(pomiedzy akordami musza by¢ dwa dzwieki
wspolne).

Potem te akordy sa rowniez nos$nikiem, podstawa
melodii. Tak wiec Pierwszy Sonet opiera sie na
harmonicznym ciggu okreslonych pieciodzwigkow,
ktory rozlozony zostal miedzy partie gtosu i fortepianu.
Nie ma chyba sensu opowiada¢ o rozwiagzaniach
szczegotowych, chee tylko powiedziec, ze precyzja
struktur harmonicznych i rytmicznych jest tu bardzo
wazna. To jest czysto matematyczne myslenie.

Drugi Sonet tez bazuje na podstawowej siatce struktur
harmonicznych, budowanych w oparciu

o pieciodzwieki. Trzeci Sonet jest wariacja na temat
Scisle polifonicznego czteroglosowego transponujacego
kanonu kolowego. Wykorzystatem tu tez efekt echa.
W Czwartym Sonecie znéw powracam do myslenia

o harmonii pieciodZwigkowej; sporo tu kontrastow,
peknigc, pojawiaja sie strzepy adagiowej frazy,

ktora dopiero na koncu zostaje w pelni wyspiewana.
Pigty Sonet, najbardziej swobodny, to taki Zart

z wykorzystaniem cytatow z mojego wczesniejszego
utworu - z 3 dla 13 - trochg akordoéw kwartowych,
rozmaitosé zasad.

Szosty Sonet powstal w ciggu jednego dnia. Napisatem
g0, 0 ile pamietam, w odruchu, szybko, intuicyjnie.

- Sonety Szekspira skomponowates w 2000 roku,
sporo od tamtej pory w Twoim muzycznym

jezyku sie zmienilo, przede wszystkim za sprawa
wspomnianej juz mikrotonowosci, ale nie tylko...

- Czas, kiedy pisalem Soncty, byt dla mnie niestychanie
ciezki emocjonalnie, to jakis moment tapniecia.
Wszystkie utwory, jakie skomponowatem miedzy
Epiforg (1996) a Ladnieniem (2004) wycofalem.

Sonety Szekspira sa wyjatkiem z tamtego czasu.
Uznalem, ze skoro w ciagu godziny powstaje

na Swiecie pewnie z tydzien muzyki, wigc musi
nastapic jakas selekcja - najlepiej, gdy zaczyna ja sam
kompozytor. Ja nie mam zadnych watpliwosci,

ze utwory, ktére wtedy pisalem, nie sa interesujace.

- Na koniec powiedzmy jeszcze jedno: to sg sonety
mifosne. Czy jest ktos, komu dedykowales Sonety
Szekspira?

- Tak. Mojej zonie, Kasi.
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PAWEL MYKIETYN

Urodzit si¢ w 1971 roku w Olawie, kompozytor i klarnecista. Studio-
wal w warszawskiej Akademii Muzycznej w klasie prof. Wlodzimie-
rza Kotonskiego. Brat udzial w Miedzynarodowych Letnich Kursach
dla Mtodych Kompozytoréw w Kazimierzu nad Wista (1991, 1992,
1993) oraz Gaudeamus Music Week w Amsterdamie (1992). Uczest-
niczyt w wykladach takich kompozytoréw jak: Witold Lutostawski,
Krzysztof Penderecki, Henryk Mikolaj Gérecki, Magnus Lindberg,
Louis Andriessen, Francoise Bernard Mache czy Michael Nyman.

W wieku 22 lat zadebiutowal na festiwalu Warszawska Jesienn utwo-
rem La Strada. W 1993, jako klarnecista, zdoby?} I miejsce w drugiej edy-
cji konkursu Mlodzi Wykonawcy Muzyki XX wieku, organizowane-
go przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspélczesnej. W 1995 utwor
3 for 13 - zamowienie Polskiego Radia - zdobyl pierwsze miejsce
na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paryzu
w kategorii mtodych kompozytoréw. W 1996 Epifora, zaméwiona przez
Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, zdobyla pierwsze miejsce na
IV Miedzynarodowej Trybunie Muzyki Elektroakustycznej UNESCO
w Amsterdamie w kategorii mlodych kompozytoréw.

Komponowat dla takich solistéw jak: Elzbieta Chojnacka, Ewa Po-
btocka, Andrzej Bauer, Maciej Grzybowski. Pisal muzyke na zamé-
wienia Warszawskiej Jesieni, Teatru Wielkiego - Opery Narodowej,
Filharmonii Poznanskiej, Wroctawskiej Orkiestry Kameralnej Leopol-
dinum oraz dla Belcea Quartett, Icebreaker i Ereprijs. W styczniu 2000
otrzymat , Paszport Polityki”.

Pawel Mykietyn jest zatozycielem i klarnecista zespotu Nonstrom,
specjalizujacego sie w muzyce wspdlczesnej. Skomponowat muzyke
do wiekszosci spektakli teatralnych w rezyserii Krzysztofa Warlikow-
skiego, wspotpracowal takze z Grzegorzem Jarzyng i Andrzejem Wo-
ronem. Jest autorem muzyki do filméw: Egoisci Mariusza Treliriskie-
go i Ono Malgorzaty Szumowskiej. Najwazniejsze kompozydje: ...Cho¢
doleciat Dedal... na, klarnet, wiolonczele i fortepian (1990), La Strada na
trzy instrumenty (1991), Cztery Preludia na fortepian (1992), U Radka na
klarnet, puzon, wiolonczele i fortepian (1993), 3 for 13 na trzynastu
wykonawcow (1994), Koncert na fortepian i orkiestre (1996), Epifora na
fortepian i tasme (1996), Koncert na wiolonczele i orkiestre (1998), Com-
mencement de siecle na zesp6t kameralny i live electronics (1999), Sonety
Shakespeare’a na sopran (meski) i fortepian (2000), Ignorant i szaleniec,
opera kameralna w dwéch aktach (2001), Krzyki na orkiestre smycz-
kowa (2002), Kartka z albumu na wiolonczele i komputer (2002), Lek-
ko na szeé¢ gloséw meskich (2004), Klave na mikrotonowy klawesyn
i orkiestre kameralng (2004), fadnienie na baryton, mikrotonowy kla-
wesyn i kwartet smyczkowy (2004).
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William Szelyspir

Sonely

Humaczenie
Stanistaw Baranczaly

1. (116)

Let me not to the marriage of true minds
Admit impediments. Love is not love
Which alters when it alteration finds,

Or bends with the remover to remove.

O no, it is an ever-fixed mark

That looks on tempests and is never shaken;
It is the star to every wand'ring bark,

Whose worth’s unknown, although his height be taken.

Love’s not time’s fool, though rosy lips and cheeks
Within his bending sickle’s compass come.

Love alters not with his brief hours and weeks,
But bears it out ev'n to the edge of doom.

If this be error and upon me proved,

I never writ, nor no man ever loved.

Nie ma miejsca we wsp6lnej dwojga serc przestrzeni
Dla barier, przeszkéd. Milos¢ to nie mitosé, jesli,
Zmienny $wiat nasladujac, sama si¢ odmieni

Lub zgodzi sig nie istnieé, gdy ktos ja przekresli.

O, nie: to znak, wzniesiony wiecznie nad batwany,
Bez drzenia w twarz pairzacy sztormom i cyklonom —
Gwiazda zblgkanych ludzi, nieoszacowanej
Wartosci, chocby putap jej zmierzyt astronom.
Mitos¢ to nie igraszka Czasu: niech kwitnace

Roéze wdzigkéw podcina sierpem zdrajca blady —
Mitosci nie odmieniag chwile, dni, miesigce:

Ona trwa - i trwac bedzie po sam skraj zaglady.

Jesli sie myle, wszystko inne tez mnie tudzi:

Ze pisze to; ze kochat cho¢ raz ktérys z ludzi.

II (34)

Why didst thou promise such a beauteous day
And make me travel forth without my cloak,

To let base clouds o’ertake me in my way,

Hiding thy bravery in their rotten smoke?

,/Tis not enough that through the cloud thou break,
To dry the rain on my storm-beaten face,

For no man well of such a salve can speak,

That heals the wound, and cures not the disgrace:
Nor can thy shame give physic to my grief;
Though thou repent, vet 1 have still the loss.

Th' offender’s sorrow lends but weak relief

To him that bears the strong offence’s cross.

Ah, but those tears are pearl which thy love sheds,
And they are rich, and ransom all ill deeds.

Czemuz mnie upewniales, Ze dzien piekny bedzie

I ze sie bez okrycia w podréz w podréz wybrac moge —
Gdy tymczasem chmur sinos¢ i zgnite mgly wszedzie
Przestaniaja mi w drodze twych blaskéw pozoge?
Coz, ze przebije chmury promien niespodziany,
Osuszajac na twarzy $lad burz swym goracem?

Nikt nie pochwali masci, ktéra goi rany,

Lecz zostawia rannego z kalectwem harbigcem.
Twoja skrucha tez bolu we mnie nie ukoi;

Strat mych nie zwréca nawet {zy, lane bez miary:

To, ze krzywdziciel wina swa zgnebiony stoi,
Niewielka jest pociechg dla jego ofiary.

Ach, lecz te tzy - to perly, przez milos¢ twa suto
Sypane, by za wszelkie zlo byty pokuta.

1L (8)

Music to hear, why hear’st thou music sadly?
Sweets with sweets war not, joy delights in joy.
Why lov’st thou that which thou receiv’st not gladly,
Or else receiv’st with pleasure thine annoy?

If the true concord of well-tuned sounds,

By unions married, do offend thine ear,

They do but sweetly chide thee, who confounds
In singleness the parts that thou shouldst bear.
Mark how one string, sweet husband to another,
Strikes each in each by mutual ordering;
Resembling sire, and child, and happy mother,
Who all in one, one pleasing note do sing;

Whose speechless song, being many, seeming one,
Sings this to thee: , Thou single wilt prove none.”

Glos jak muzyka majac, czemuz przy muzyce
Smutniejesz? Stodycz stodzi, szczescie uszczesliwia:
Ty za$ porzadek rzeczy wywracasz na nice,

Gdy tylko przykros¢ cieszy cig, a zgrzyt ozywia.
Jesli w matzenskie pary potaczone tony
Zgodnymi dwudzwigkami ucho twoje kola —
Czynia ci tylko czuly wyrzut, Zze kanony

Pisane na dwa glosy pragniesz $piewac solo.
Stuchaj, jak struna, gdy ja dlon grajka potraca,

W drugiej strunie znajduje harmonijne echo —
Ojca z matka i dzieckiem wieZ réwnie goraca
Zespala w jednos¢, kiedy Spiewaja z uciecha;

I strun tak wiele jedno bezstowne przestanie
Spiewa ci: , Kto samotny — nic zen nie zostanie”.
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IV. (147)

My love is as a fever, longing still

For that which longer nurseth the disease.
Feeding on that which doth preserve the ill,

Th" uncertain sickly appetite to please.

My reason, the physician to my love,

Angry that his prescriptions are not kept,

Hath left me, and I desp’rate now approve
Desire is death, which physic did except.

Past cure [ am, now reason is past care,

And frantic mad with evermore unrest,

My thoughts and my discourse as madmen’s are,
At random from the truth vainly expressed;

For 1 have sworn thee fair, and thought thee bright,
Who art as black as hell, as dark as night.

Mitoéé mnie jak goraczka rozszalata trawi,
Laknac czego$, co jeszcze przediuzy chorobe,
Karmiac sie tym, co opér zdrowia we mnie dlawi,
Sycac dziki apetyt sw6j wszelkim sposobem.
Lekarz — rozsadek — dawno porzucit pacjenta,
Gniewny, ze kazda z recept mam w tak niskiej cenie,
I dzisiaj sam w rozpaczy widze, ze zawzieta
Zadza woli juz raczej $émieré niz wyleczenie.

Za p6zno na kuracje zreszta; medykament

Zaden tu nie pomoze, gdy w myséli i w mowie
Nic jeno ciemnos¢, obted i rosngcy zamet;

A prawda, ktéra z rzadka sobie uzmystowie,
Dobija mnie: rzekomo tak promienna pani

Mego serca jest mroczna niby dno otchiani.

V. (135, 136)

Whoever hath her wish, thou hast thy will,
And will to boot, and will in overplus;

More than enough am I that vex thee still,
To thy sweet will making addition thus.
Wilt thou, whose will is large and spacious,
Not once vouchsafe to hide my will in thine?
Shall will in others seem right gracious,

And in my will no fair acceptance shine?
The sea, all water, yet receives rain still,

And in abundance addeth to his store;

So thou being rich in will add to thy ill

One will of mine, to make thy large will more.
Let no unkind, no fair beseechers kill;

Think all but one, and me in that one will.

Inne majq zachcianki — ty masz raczej wole,
Wiecej woli nie trzeba, i wole w zapasie.

Do tego — Will cie dreczy, probujac w mozole,
Czy do twej woli jego wole dodac da sie.

Czyz nie pozwolisz, aby wola twa pojemna
Cho¢ raz dla woli Willa schronieniem sie stata?
Czy tylko wola innych zda ci si¢ przyjemna,

A mojej — brzask nadziei nigdy nie zapala?
Morze, choé pelne wody, i w dodatku soli,
Wochtania deszcze — w podobnej roli i ty, mila,
W wole bogata, do swej tak przestronnej woli
Wpusc¢ wole Willa, by twa wole wypelnita.
Niech suplikatna twoja odmowa nie boli:

Daj mu do woli czyni¢ zado$¢ twojej woli.

If thy soul check thee that [ come so near,
Swear to thy blind soul that I was thy will,
And will thy soul knows is admitted there;
Thus far for love my love-suit sweet fulfil.
Will will fulfill the treasure of thy love,

Ay fill it full with wills, and my will one.

In things of great receipt with ease we prove,
Among a number one is reckoned none.
Then in the number let me pass untold,
Though in thy store’s account I one must be,
For nothing hold me, so it please thee hold
That nothing me, a something sweet to thee.
Make but my name thy love, and love that still,
And then thou lov’st me for my name is Will.

Jesli dusza cie zlaje, ze$ mnie dopuscita,

Mow jej, Slepej, Ze wola twa jest gosci¢ Willa;
Dusza bo wie, ze wola Willa jest ci mifa:

Gdy wypelnia twa wole — stodka to idylla.
Gwoli twej woli otw6rz dla woli podwoje
Skarbca mitosci — niech si¢ okazami woli
Tlumnie napetnia, wéréd nich bowiem i ja stoje,
A kto sam — nie odegra w waznej sprawie roli.
W gromadzie niechaj wejde nie zauwazony,
Cho¢ imie moje znajdzie si¢ na liscie gosci:
Traktuj mnie jak powietrze — ja ze swej strony
Jak powietrze niezbedny bede twej mitosci,
Albowiem imie moje Will, a Will to wola;
Wypelnia¢ twoja wole — oto Willa rola.

VL. (66)

Tir'd with all these, for restful death I cry,
As to behold desert a beggar born,

And needy nothing trimmed in jollity,

And purest faith unhappily forsworn,

And gilded honour shamefully misplaced,
And ma iden virtue rudely strumpeted,
And right perfection wrongfully disgraced,
And strength by limping sway disabled
And art made tongue-tied by authority,
And folly, doctor-like, controlling skill,
And simple truth miscalled simplicity,
And captive good attending captain ill.
Tir'd with all these, from these would 1 be gone,
Save that to die, I leave my love alone.

W $mier¢ jak w sen odejs¢ pragne, znuzony tym wszystkim:
Tym, jak rzadko zastuge nagradza zaplata,

Jak miernota sie stroi i raduje zyskiem,

Jak czysta ufnosé krzywdzi wiarolomstwo swiata,
Jak hanba blask honoru rychio brudem maze,

Jak Zadza na ztg droge dziewiczos¢ sprowadza,

Jak zacnoéé bezskutecznie odpiera potwarze,

Jak moc posp6lna trwoni nieudolna wiadza,

Jak sztuce zatykaja usta jej wrogowie,

Jak nauke w pacht biorg ignorantéw stada,

Jak prosta prawdomownosc¢ glupota sie zowie,

Jak dobro zlu na stuge najwyzej sie nada.

Znuzony — odejs¢ pragne; lecz cze¢ w sobie diawie:
Jesli umre, sam na sam z Swiatem cie zostawie.
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KIEROWNICTWO TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWE]
w sezonie 2005/2006

dyrektor naczelny SELAWOMIR PIETRAS

dyrektor artystyczny MARIUSZ TRELINSKI

dyrektor muzyczny KAZIMIERZ KORD

zastepca dyrektora naczelnego DARIUSZ SOBKOWICZ

dyrektor administracyjny JERZY BOJAR

dyrektor finansowy MAREK SZYJKO

dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

naczelny scenograf BORIS KUDLICKA

dyrektor baletu EMIL WESOLOWSKI

kierownik chéru BOGDAN GOLA

kierownik literacki PAWEL CHYNOWSKI

kierownik organizacji pracy artystycznej BOGDAN HOFFMANN
kierownik Muzeum Teatralnego ANDRZE] KRUCZYNSKI
kierownik biura organizacji widowni HANNA KSIEZOPOLSKA
kierownik dzialu obstugi widzow OLGA SZAYKOWSKA
kierownik impresariatu EWA BLASZCZYK

kierownik biura promocji OLA WOJCIECHOWSKA

kierownik dziatu produkcji BOGUSLAW SYNKIEWICZ
kierownik pracowni scenograficznej EWA MIKULOWSKA
kierownicy pracowni

MARIAN MADY]JAK, ZBIGNIEW JAWORSKI, MAREK SOTEK,
LUDWIK FIEGEL, STANISLAW ZELECHOWSKI, WALDEMAR SOCHA],
EWA MAJEWSKA, STEFAN KEPINSKI, JOZEF ROTUSKI,
IWONA JARMUZEK, JOANNA WOJCIK, MALGORZATA ZDRODOWSKA
dramaturg TOMASZ CYZ

w programie wykorzystano zdjecia:

Pawla Miszewskiego 2 (zapiski), 2, 5, 15 (sonety)

Bartka Rzepeckiego i Agnieszki Dabrowskiej 5 (zapiski)

Szymona Swietochowskiego 6, 7, 10 (zapiski), okladka

Woijtka Wieteski 16 (zapiski), 17 (sonety)

sxc.hu 1 (zapiski), 1 (sonety)

zorka project 10, 13 (sonety);

oraz fragmenty ksiazek:

Milan Kundera, Nickochane dziecko rodziny [w:] Zdradzone testamenty, przekl. Marek Biericzyk,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996;

Wystan Hugh Auden, Soncty Szekspira, przekl. Agata Preis-Smith [w:] Reka farbiarza i inne eseje,
Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988;

William Shakespeare, Soncty, przeklad, wstep i opracowanie Stanistaw Barariczak,
Wydawnictwo a5, Krakow 2003.

redakcja programu TOMASZ CYZ

wspotpraca ANNA MAEKOWSKA

tlumaczenie AGNIESZKA KEOPOCKA

projekt graficzny PAWEL MISZEWSKI

projekt i realizacja JAREK MAZUREK, JACEK WASIK

druk ZAKEAD POLIGRAFICZNY Jacek Witkowski

wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, Warszawa
Cena: 10 z1

sponsor i wykonawca plakatow i afiszow
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej



LUKASZ KOS

Rezyser teatralny. Studiowal na wydziale Wiedzy o Teatrze warszawskiej
Akademii Teatralnej, w 1999 roku ukoriczyt wydzial Rezyserii Dramatu
Panstwowej Wyzsze] Szkoly Teatralnej w Krakowie. W latach 1989-1992
podrézowal po Polsce z prywatnym teatrem im. Kici Koci Zbigniewa Micha
i Wojciecha Krolikiewicza. W czasie studiéw byl asystentem Mai Komorow-
skiej przy jej przedstawieniach w Warszawie i Krakowie.

W 1998 roku zrealizowal przedstawienie Dziady cz. IIl. Cela Konrada

w Tealrze Ludowym w Nowej Hucie, w roku 2000 w Teatrze Dramatycz-
nym w Warszawie wyrezyserowat liryczno-kabaretowy Zazum z tekstami
Dariusza Rzontkowskiego. Kolejne spektakle Lukasza Kosa to Beztlenowce
Ingmara Villgista (2001) i Kurka Wodna Stanistawa Ignacego Witkiewicza

(2002) w Teatrze Nowym w Lodzi, Od dzis bedziemy dobrzy Pawta Sali
(Teatr Polski, Wroctaw, 2003) i Koronacja Marka Modzelewskiego (2004)

- inaugurujaca dzialalnos¢ sceny Laboratorium Dramatu przy Teatrze
Narodowym prowadzonej przez Tadeusza Slobodzianka.

Eukasz Kos ma na swoim koncie rowniez przedstawienia operowe. W 2002
roku w Teatrze Wielkim w Lodzi zrealizowal wspéiczesna opere kameralna
Czlowiek, ktory pomylit Zong z kapeluszem Michaela Nymana.

Jest laureatem m.in. Zlotej Maski - nagrody tédzkich recenzentéw dla
najlepszego rezysera sezonu (za Beztlenowcow) i nagrody przyznawanej
podczas Opolskich Konfrontacji Teatralnych (2003, za Kurke Wodng).

(fot. archiwum)

LESZEK MADZIK

Urodzit si¢ w Bartoszowinach na Ziemi Kieleckiej. Po ukoriczeniu kieleckiego
Liceum Technik Plastycznych, w latach 1966-70 studiowat historie sztuki na
Wydziale Humanistycznym Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Wtedy
tez zainteresowal sie teatrem i w roku 1969 zalozyt Sceng Plastyczng KUL.
QOd tego czasu zrealizowal pigtnascie premier Sceny Plastycznej KUL (m.in.
Ecce homo 1970, Wieczerza 1972, Ikar 1974, Zielnik 1978, Brzeg 1983, Wrota
1989, Szczellina 1994, Kir 1997). Jego teatr bral udzial w ponad pie¢dziesie-
ciu miedzynarodowych festiwalach na wszystkich kontynentach, wielokrot-
nie przywozac z nich nagrody i wyréznienia, m.in. Nagrode Krytykow

za Wilgoc na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Eksperymentalnych

w Kairze, nagrode za rezyserig, scenografie i technike teatralng za Zielnik
na $wiatowym festiwalu teatralnym w Japonii, Nagrode Specjalng na Mie-

dzynarodowym Festiwalu Teatralnym w USA, wyrdznienie na Swiatowej
Wystawie Scenografii ,Praskie Quadriennale” w Pradze.

Leszek Madzik to wybitna posta¢ polskiego i $wiatowego teatru. Byt
autorem wielu scenografii w teatrach polskich, portugalskich, francuskich
i niemieckich. Prowadzil zajecia na zaproszenie uniwersytetow i szkot
artystycznych m.in. w Helsinkach, Berlinie, Amsterdamie, Waszyngtonie,
San Francisco, Bonn, Hamburgu, Lyonie, Pradze, Buffalo, Rennes, Dublinie,
Rydze. Za granica jego nazwisko jest wymieniane obok najwybitniejszych
tworcow polskiego teatru - Grotowskiego, Kantora i Szajny. Tworzy teatr
w pelni oryginalny o niepowtarzalnej jednosci stylistycznej. Zycie i $mier¢,
to na co jestesmy nieuchronnie skazani, s3 obsesyjnymi tematami artysty,
przedstawionymi w fascynujacej formie. (fot. archiwum)

WOJCIECH MICHNIEWSKI

Jeden z czolowych polskich dyrygentow. Studiowat dyrygenture, teorie
muzyki i kompozydje. Poczawszy od 1973 roku zwiazany kolejno z wieloma
instytucjami muzycznymi w Polsce, m.in. z: Filharmonia Narodowa w War-
szawie (staly dyrygent), Teatrem Wielkim w Lodzi (dyrektor artystyczny),
Sceng Wspolczesng Warszawskiej Opery Kameralnej (dyrektor muzyczny)
oraz Filharmenig Poznaniska (dyrektor naczelny i artystyczny).

Byl goscinnie gidownym dyrygentem Polskiej Orkiestry Kameralnej,

w okresie jej transformacji w znang dzisiaj Sinfoni¢ Varsovia. Od 1991 roku
nie przyjmuje zadnych propozycji statej wspotpracy i dyrvguje wylacznie
goscinnie.

Dyryguje zaréwno koncertami symfonicznymi, jak i operami, ceniony jest
nie tylko jako znawca klasycznego repertuaru, ale takze za interpretacje
muzyki XX wieku i muzyki najnowszej. Wystepowal w najbardziej pre-

stizowych salach koncertowych, brat udzial w wielu miedzynarodowych
festiwalach muzycznych.

Jest laureatem licznych nagréd i wyrdznien, m.in. dorocznej nagrody polskich
krytykow ,,Orfeusz” za koncert inaugurujgcy Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Wspolczesnej , Warszawska Jesien” (1975), Prix RAI za wlasna kompo-
zycje Szeptet, 1 nagrody i ZtotegoMedalu na Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygenckim ,Guido Cantelli”w mediolariskim Teatro alla Scala, Brazowego
Medalu na Miedzynarodowym Konkursie Dyrygenckim im. Ernesta Anser-
meta w Genewie oraz Nagrody Krytyki na Musikbiennale w Berlinie.
Dwukrotnie uhonorowany zostat statuetka , Fryderyka” (m. in. za nagranie
utworéw Rossiniego z Ewa Podles). W 2005 roku otrzymat nagrode Zwiaz-
ku Kompozytoréw Polskich oraz odznaczony zostat Srebrnym Medalem
»Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”. (fot. archiwum)
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13.
(fortepian solo)

14.

SInécko sa zdviha,
stin sa krati.

Oh! Ceho sem pozbyl,
gdo mi to navrati? -

15.

Moji sivi volci,

co na mne hledite?
Esli vy to na mne,
esli vy povite!
Nebudu ja bica

na vas Sanovat,
budete to potem,
budete banovat!
Nejhorsi véak bude,
vrat'a sa k polednu,
jak ja jen mameénce
do o¢i pohlednu!

16.

Co sem to udélal?
Jaka to vzpomnénka!
Gdyz bych ja mél pravit
cigance mameénka.
Cigance mameénka,
ciganu taticek,

raci bych si ut’al

od ruky mali¢ek!
Vyletél skfivanek,
vyletél z ofes,

moje truchlé srdce
nigdo nepotési.

17\

Co komu stizeno,

tomu neutece.
Spécham ja v¢il ¢asto
na vecer do sece.

Co tam chodim délat?...
Sbiram tam jahody.
Liste¢ek odhrna,

uzijes lahody.

18.

Nedbéam ja véil o nic,
neZ aby vecer byl,
abych ja si s Zefka
celt noc pobyl.
Povseckym kohtitom
hlavy bych zutinal,
to aby zadny z nich
svitani nevolal.
Gdyby chtéla noc

na veky trvati,
abych ja na veky
mohl milovati.

19.

Leti straka, letf,
kiidlama chlopota,
ztratila sa sestfe
kosulenka z plota.
Gdo ji ju ukradl,
0j, gdyby védeéla,
veéckrat by se mna
fecnovat nechtéla.
Oh, Boze, rozboze,
jak sem sa proménil,

15
(fortepian solo)

14.

Stonko coraz wyzej,
coraz krotszy cien.

Kto przywola przesztos¢,
wréci miniony dziefi?

15

Moje siwe wolki,
czemu tak patrzycie?
Jesli wy jakkolwiek...,
jesli mnie zdradzicie!...
Juz przed wami bicza
nie bede chowac,
bardzo potem tego
bedziecie zatowac!
Najgorzej wszak bedzie,
gdy do domu wrdce,
na spojrzenie matki
oczy swe odwroce.

16.

Co takiego czynie?
Jest dobrym wyborem
zycie swoje faczy¢

z cyganskim taborem?
Cygan i Cyganka
wkrotce ma rodzing?
Mamze radowac sie
ta gorzka nowing?
Wyleciat skowronek,
wylecial z leszczyny,
serce me strapione,
cho¢ nie nosi winy.

17,

Wszystkim wydarzeniom
los dotrzyma kroku.
Odwiedzam ja teraz
porebe o zmroku.
Dlaczego to robig?

Ach, zbieram jagody.
Tam dokota rosna

pelne ich ogrody.

18.

Nie dbam o nic wigcej,
niz zeby wieczor byt,
zebym z moja Zefka
cala noc spedzit.
Piejacym kogutom
glowy bym poscinat,
zeby zaden z nich
Switania nie wszczynat.
Niechby noc chciata
po wsze czasy trwac,
by mnie dane bylo

na wieki mitowac.

19.

Sroka sie z nagla
zerwatla do lotu,
siostrze mej zniknela
koszulerika z ptotu.
Kto jg ukradt skrycie,
0j, gdyby wiedziala,
wiecej by ze mna
rozmawiac nie chciata.
Och, Boze, moj Boze,
jakze si¢ zmienitem,
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jak jsem své myslenky
ve svém srdci zménil.
Co sem sa modlival,
uz sa hlava zbyla,

jak gdyby sa piskem
zhlyben zatutilal

20.

Mam ja panenku,
ale po kolenka
uz sa ji zdviha
rezna kosulenka.

2l

Mij drahy taticku,
jak vy sa mylite,

Ze sa ja ozenim,
ktert mi zvolite.
Kazdy, kdo pochybil,
nech trpi za vinu,
svojemu osudu
rovnéZ nevyminu!

22

Sbohem, rodny kraju,
sbohem, ma dédino!
Navzdy sa rozludit
zbgva mi jedino.
Sbohem, mij taticku,
a i vy, mameénko,
sbohem, ma sestti¢ko
mych o¢i pomnénko!
Ruce vam obtalam,
z4dam odpusteni,

uz pro mne navratu
Zadnu cesta neni!
Chci vSechno podniknait,
co osud porudi.
Zefka na mne ¢eka
se synem v naruci!

wszystko, co niewazne,
wszystko porzucitem.
O co si¢ modlitem,

o tym zapomnialem,
plynat wartki strumien,
ja go zatrzymatem.

20.

Na mojej milej
biata koszulerika,
juz sie nam rodzi
dziecina malerika.

2L

Ojcze moj kochany,
nic o mnie nie wiecie,
nie wezme za zong
tej, ktorg wskazecie.
Kazdy, kto pobladzit,
niech cierpi za wing,
przeznaczenia swego
ja tez nie omine.

22

Z Bogiem, ziemio ojcow,
z Bogiem moja wiosko,
zegnam sie, choc¢ serce
wypelnione troska.

Z Bogiem, ojcze, matko
i ty siostro mita,

nie zapomng o was,

w pamigci ma sifa.
Wybaczcie mi, prosze,
wybratem juz droge,

z niej dzi$ ani jutro,
zawrdci¢ nie moge.

Co los mi wyznaczy,
temu stawie czotal
Zefka z synkiem czeka,
zycie tak mnie wola!

LEOS JANACEK

Urodzit sie 3 lipca w Hukvaldach, zmart 12 sierpnia w Mo-
rawskiej Ostrawie. Byl synem wiejskiego nauczyciela; stu-
diowal w Brnie, Pradze, Lipsku i Wiedniu. Po powrocie do
Brna zalozyt szkole organistowska, ktora kierowal w latach
1881-1919 (byt takze dyrygentem brnenskiej orkiestry i ché-
ru, redaktorem czasopisma muzycznego ,Hudebni Listy”).
Z Frantiskiem BartoSem badal wnikliwie morawski folklor
i gware, co bezposrednio wptyneto na jego tworczosé. Publi-
kowal zbiory piesni ludowych i artykuly na temat folkloru
morawskiego (,,Obrzedy i obyczaje ludowe Moraw”, ,,O stro-
nie muzycznej morawskich pieéni ludowych”).

Od 1919 roku byl dyrektorem nowo utworzonego konser-
watorium w Pradze, a po jego upanstwowieniu (1920) profe-
sorem w klasie mistrzowskiej filii konserwatorium w Brnie.
W 1925 roku Uniwersytet im. Masaryka w Brnie nadal mu
tytul doktora honoris causa, w 1927 roku Pruska Akademia
Sztuki wybrata go - razem z Arnoldem Schonbergiem i Pau-
lem Hindemithem - na swego czlonka.

Jego zycie rodzinne targaty tragiczne przezycia: stracit syna
Vladimira (1890) i cérke Olge (1903), mial nieudane, pelne
kryzyséw malzenistwo ze Zdenka Schulzova; czerpal na-
tchnienie z licznych romanséw z kobietami z kregéw arty-
stycznych i muzycznych (Kamila Urvéalkova, Gabriela Ho-
rvatové, Kamila Stosslova).

Najwazniejsze utwory: Lasské tance na orkiestre (1890), balet
Rakos Rakoczy (1891), Narodni tance na Moraveé na orkiestre
(1892), Sonata fortepianowa »Z ulicy 1.X.1905« po$wiecona
robotnikowi zabitemu podczas antyaustriackiej demonstra-
qji, Trio fortepianowe wedtug »Sonaty Kreutzerowskiej« Totstoja
(1908), rapsodia symfoniczna Taras Bulba (1918), Glagolskd
mse (1926), dwa kwartety smyczkowe, opery - Jeniifa wedlug
noweli Gabrieli Preissovej Jej pasierbica (1904), Osud (1903-07),
Vyjlety piana Broucka wedtug Frantiska Prohazki i Svatopluka
Cecha (1920), Kdtia Kabanovd (1921), Ptihody Lisky Bystrousky
wedlug opowiadania Rudolfa Tésnohlideka (1924), Véc Ma-
kropulos wedtug komedii Karela Capka (1926), Z mrtvého domu
(1927-28).
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leoo Kiory

zniknat

Htumaczenie
Johkub Paczesniak

1.

Potkal sem mladou cigénku,
nesla se jaka lan,

pfes ix:‘»a cerné leliky

a oci bez dna zhlan.
Pohledla po mné zhluboka,
pak vznesla sa pfes pen,

a tak mi v hlavé ostala

pfes celucky, celucky der.

2

Ta ¢ernd cigéanka
kolem sa posméta.
Pro¢ sa tady drzi,
pro¢ nejde do svéta?
Byl bych snad veselsi,
gdyby odjit chtéla;

Sel bych sa pomodlit
hnedkaj do kostela.

3.

Svatojanské musky
tandfja po hrazi,
gdosi sa v podveder
podle ni prochézi.
Necekaj, nevyjdu,
nedam ja sa zlakat,
mosela by po téj

1.

Spotkalem mtoda Cyganke,
piekna niczym fania,

warkocz kruczoczarnych wlosow
piersi jej przystaniat.

Spojrzata wzrokiem glebokim,
przeskoczyla przez pien,

1 tak mi w glowie zostala

na calutki, calutki dzien.

2

Ta czarna Cyganka
ciagle sie tu kreci.
Czemu nie odchodzi,
czy $wiat jej nie neci?
Lepiej by mi byto,
gdyby znikia naraz,
szedlbym za pacierzem
do kosciota zaraz.

3

Wieczorem przy grobli
Swietliki lataja,

ktos si¢ tam przechadza,
kogos oswietlaja.

Nie czekaj, nie przyjde,
nie kusisz mnie wcale,
serce by mi peklo
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md mameénka plakat.
Mésicek zachodyi,

uZ nic vidét neni,
stoji gdosi, stoji,

v naSem zdhumeni.
Dvoje svétélka

zéatfja do noci.

Pane BoZe, nedaj!
Stoj mi ku pomoci!

4,

UZ mladé vlastavky
ve hnizdé vrnozi,
lezal sem celt noc
jako na trnozi.

Uz sa aj svitani

na nebi patrni,

lezal sem celt noc
jako nahy v trni.

5.

TéZko sa mi ofe,
vyspal sem sa mélo,
a gdyz sem odespal,
o ni sa mi zdalo!

6.

Hajsi!, vy sivi volci,
bedlivo orajte,

nic vy sa k olsiné

nic neohledaijte!

Ode tvrdéj zemé
pluh mi odskakuje,
strakaty fértasek
listim pobleskuje.
Gdo tam na mne ¢eka,
nech raci zkameni,
moja chord hlava

v jednom je plameni.

%

Ztratil sem koli¢ek,
ztratil sem od népravy,
postojte volecci, postojte,
novy to vyspravi.

Pijdu si pro ného

rovna ja do sece.

Co komu stizeno,

tomu neutece!

8.

Nehled'te, vole&ci,
tesklivo k Gvratim,
nebojte sa 0 mne,

Sak sa vam neztratim!
Stoji ¢erné Zefka

v olsiné na kraju,
temné jeji odi

jiskrua ligotaj.
Nebojte sa o mne,

aj gdyz k ni pfikro¢im,
dokazu zdorovat
uhranélivym o¢im.

9,

»Vitaj, Jani¢ku,

vitaj tady v lese!

Jaka 8t‘astna trefa

t'a sem cesti nese?
Vitaj, Jani¢ku!

Co tak tady stojis?
Bez krve, bez hnuti,
¢i snad sa mne bojis?”

na matczyne Zale.
Ksiezyc juz zachodzi,
nic nie wida¢ prawie,
jakas postac stoi

w oddali przy stawie.
Dwoje oczu swieci
posrod ciemnej nocy.
Panie Boze, ustrzez!
Badz mi ku pomocy!

4.

W gniezdzie kwilg z rana
jaskolcze piskleta,

nic prawie nie spatem,
noc taka przekleta.

Juz niebo jasnieje,

$wita juz na dworze,
nocg spac nie dato
cierniste me toze.

5;

Ciezko mi sie orze,

krétko przed tym spalem,

a gdy pézniej sen przyszedt
znéw ja tam widziatem!

6.

Hej!, moje siwe woltki,
gorliwie orajcie,

wecale ku olszynie

sie nie ogladajcie!
Swiat wokot kolory

na nowe wciaz zmienia,
nie daje si¢ plugiem
zorac twarda ziemia.
Kto tam na mnie czeka,
w kamien si¢ obréci,

w mej glowie juz ogien
swa melodie nuci.

Z

Ech, trzonek zgubitem,
trzon od ptugu starego,
zatrzymajcie si¢ wotki moje,
poszukam nowego.

Na porebie znajde

drzewa powalone.

Zaden nie ucieknie

przed tym, co sagdzone!

8.

Nie patrzcie tak tesknie,
wotki. Czego chcecie?
Nie bojcie sie o mnie,
nie przepadne przecie!
Stoi czarna Zefka

w olszynie na skraju,
juz ciemne jej oczy
plomieniem pataja.
Nie bojcie sie o mnie,
dajcie blizej dotrze¢,
czarujgcym oczom
potrafie sie oprzec.

9.

. Witaj, Janiczku,

witaj w lesie, mity!
Jakiez drogi dobre

cig tu sprowadzity?
Witaj, Janiczku!
Dlaczego tak stoisz?
Blady, bez zycia,
moze si¢ mnie boisz?”

»~INemam ja sa véru,
nemam sa koho bat,
pfisel sem si enom
nakolnicek ut'at!”
~Nefez muj Janicku,
nefez nakolnicku!
Raci si poslechni
cigdnska pésnic¢ku!”
Ruky sepjala,
smutno zpivala,
truchla pésnicka
srdcem hybala.

10.

»Boze dalny, nesmrtelny,
prod’s ciganu Zzivot dal?
By bez cile bludil svétem,
$tvan byl jenom dal a dal?”
~Rozmily Jani¢ku,
¢ujes-li skfivanky?”
Smutna pe3nitka

srdcem hybala.

~Plisedni si pfeca
podleva ciganky!”

»Boze mocny, milosrdny!
Nez v pustém svété zahynu,
daj mi poznat, daj mi citit!”
Smutna pésnicka

srdcem hybala.

»Pofad tady enom

jak solny slp stojis,
viecko mi pfipada,

Ze sa ty mne bojis.
Pfisedni si bliZej,

ne tak zpovzdaleka,

¢i t'a moja barva

pieca enom leka?

Nejsu ja tak cernd,

jak sa ti uzdava,

gde nemoze since,

jinsi je postava!”

Kosulku na prsoch
krapecku shrnula,

jemu sa viecka krev

do hlavy vhrnula.

1.

Tahne vina k lesu

z rozkvetlé pohanky.
»Chces-li, Janku, vidét,
jak spija ciganky?”
Haluzku zlomila,
kamen odhodila.

»T0Z uZ mam ustlané,”
v smichu prohodila.
~Zem je mi za polstar,
nebem sa pfikryvam,

a rost schladlé ruce

v kliné si zahfivam.”
V jednéj sukénce

na zemi lezala

a moja poctivost
pla¢em usedala.

12

Tmava olsinka,
chladné studénka,
¢erna ciganka,
bilé kolénka:

na to Stvero,

co Ziv budu,
nikdy ja uz
nezabudu.
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»Nie takim strachliwy,
nie mam sig kogo bac,
przyszedlem nowy trzon
do plugu wystrugac!”
»Nie strugaj, Janiczku,
przystan na chwileczke,
postuchaj, zaspiewam
cyganska piosneczke!”
Rece zlozyla,

tesknie Spiewala,
smutna piosneczka
serce $ciskala.

10.

,Boze wieczny, nieSmiertelny,
po co Cyganowi zy¢,

skoro ciagle bladzi Swiatem,
coraz styszac - dalej idz!?”
~Kochany Janiczku,

czy slyszysz skowronki?”
Smutna piosneczka

serce Sciskata.

,Usiadz przecie, prosze,

u boku Cyganki!”

»Boze wielki, nieSmiertelny,
zanim w obcym $wiecie zgine,
daj wiedzeg, pragnien spelnienie!”
Smutna piosneczka

serce $ciskata.

»Zmieniony w stup soli

caly czas tu stoisz,

wyglada mi na to,

ze ty sie mnie boisz.

Usigdz, prosze, blizej,

nie trzymaj sie z dala,

czy kolor mej skory

na to nie pozwala?

Nie jest taka ciemna,

na jaka wyglada,

zbliz sig, to zobaczysz -
storica nie oglada!”

Z jej piersi koszula

nieco si¢ zsunela,

jego twarz niewinna

od krwi zaploneta.

1L

Wabia swym zapachem
pole, rzeka i las.

»Chcesz zobaczy¢, Janku,
gdzie sypiam w kazdy czas?”
Galazke zlamata,

kamien odrzucita.

,Oto mam postane”,
$miejac sie rzucita.
»Poduszka jest ziemia,
niebem sie przykrywam,
a gdy rece mi zmarzna,
pod siebie je skrywam.”
W jednej sukience

na ziemi lezata,

dusze ma od tego

zalo$¢ wypetniata.

12.

Ciemna olszyna,
czarna Cyganka,
chtodne zrédetko,
biate kolanka:

o tym wszystkim,
cho¢ to skromne,
nigdy przecie

nie zapomne.
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Spotkalem sie z synem Kamili, Ottonem
(zmarlym przed kilkoma zaledwie miesigcami).
Obraz interesujacej nas relacji, jaki zapisal si¢

w jego pamieci, byt catkowicie pozbawiony
romantyzmu: pamietat on bowiem, ze jego matka
podczas ich ostatniej wizyty u Jana¢ka grozila, ze
wyjdzie, jeéli starszy pan nie przestanie grzmocié¢
na instrumencie (znaczy wykonywac swoja
muzyke). John Tyrell, brytyjski biograf Janacka,
twierdzi, ze zwigzek z Kamilg istniat wylacznie
w wyobrazni kompozytora; pewien czeski
uczony wspomina list, ktéry widzial w latach

70. minionego stulecia, a ktéry p6zniej zaginat,
sugerujacy, ze bylo inacze;j.

Z cala pewnoscia Kamila byla obsesjg Janac¢ka

- zachowato sie ponad 600 listéw; namietnych
wyznan. Ostatecznie jednak o wiele wazniejsze
niz fakty, ktérych nie sposéb juz w tej chwili
ustali¢, jest to, co dzialo si¢ wyobrazni Janacka.
W chwili, gdy poznat Kamile, byl nieszczesliwym
w malzenistwie sze§édziesiecioletnim mezczyzna,
ktéry pochowat juz obydwoje swoich dzieci.
Przez cala swoja miodosé i wigksza czesé
doroslego zycia pozostawal postacig z prowingji,
o marginalnym znaczeniu. Nagle, po wiederiskiej
premierze Jeniify w 1916 roku, stat si¢ kulturalng
ikona.

Zapiski, ktére zaczatl pisa¢ w roku 1917, stanowity
osobny rozdzial w jego twérczosci. Bylo to dzieto
eksperymentalnego modernizmu, stworzone

w oparciu o doniesienie z gazety. Byl to takze
muzyczny i dramaturgiczny opis mitosci do
Kamili, kt6éra zwykl nazywaé swoja Cyganka.
Jakkolwiek miataby wygladac ich faktyczna
relacja (ona byta kobieta dwudziestokilkuletnia,
szcze$liwg mezatka, matka dwoch synéw),
Kamila z cala pewnoscig byta muza, inspiracja
niemal wszystkich dziet Jana¢ka powstatych

w ostatnich latach jego zycia. Konfrontacja
Schuberta z syfilisem i problemem $miertelnosci
wyzwolila fale jego péznych dziel; Kamila

stala sie taka ,iskra” dla Janacka, dla ktérego

okres pomiedzy premiera Jeniify w Brnie a jej
wiederiskim triumfem byl mniej twérczy. Byla
bodZcem - emocjonalnym i erotycznym - do
zebrania sit w drodze po szeroka stawe.

Kamila nieumy$lnie zwrécila na siebie uwage
Janacka swoim glosem. Kiedy siedzial

w kawiarni w kurorcie na Morawach, zanim
jeszcze w ogéle ja poznal, zarysowal muzyczny
ksztalt jej glosu w swoim notatniku. Jakie$ 10

lat p6zZniej, tuz przed $miercia, zapelnit kolejny
zeszyt szkicami muzycznymi wokoét tematu
Kamili i zblizajgcej sie wizyty jej i jej synow.
Zreszty, to wilasnie dzieki tej wizycie Kamila
byla przy nim w chwili jego §mierci. Janacek
podjal nawet prébe uczynienia jej swoja
spadkobierczynig, ale sagd w Brnie odrzucit

ten wniosek (Kamila otrzymywala jednak
pewien procent tantieméw od dziet, ktére
zainspirowala).

Jest wymowne, jak sadze, ze to glos byt pierwszy.
Kreatywno$é¢ muzyczna Jand¢ka potrzebowala
zanurzenia w czlowieczeristwie, emocji,
cielesnosci - by sig¢ odrodzié. Pod tym wzgledem
nalezat on do zupelnie innego $wiata niz
przedstawiciele giéwnego nurtu niemieckiego
modernizmu (Schénberg, Webern i inni), czy
Swiecgcego triumfy eklektyka Strawiriskiego, dla
ktérego muzyka byla sztukg sama dla siebie, nie
za$ sztukag w stuzbie emocji. Strawiriski napisat
kilka zaledwie pie$ni, a jego jedyna opera,

The Rake’s Progress, cho¢ znakomita i poruszajaca,
pozostaje jednak zbyt chtodna i bezosobowa.

Jesli muzyka Janacka pozostaje wciaz Zywa i ma
niezwykla sile oddzialywania, to dzigki temu,
ze nie wigczyla si¢ w nurt muzycznej abstrakgji.
Janacek nie potrafil inaczej: naturalne bylo dla
niego 1aczenie przezy¢ osobistych z estetyzmem.
Rodzit sie z tego zar6wno jaki$ rodzaj
intelektualnych puzzli (jak, poza wszystkim,
przelozy¢ uczucia na jezyk muzyki?),

ale i artystyczny cud.
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Eros

z Tanatosem
w tle

(cz. D

Marcin Gmys

1.

Cykl piesni z towarzyvszeniem fortepianu lub orkiestry stanowi pézny wy-
nalazek historii muzyvki. Jego powstanie, datowane na wiek XIX, wigzac
nalezy przede wszystkim z tematyka milosng. Mimo iz na czele dlugiego
szeregu najwybitniejszvch cvkli usvtuowac wvpada An die ferne Gelicb-
te Beethovena, to jednak piesniowe historie milosne kojarzvmy przede
wszystkim z przedstawicielami romantyzmu.

Najpierw oczywiscie z Schubertem i jeszcze dosc beztroska Dic schanc Miil-
lerin, krotko przed smiercia dopelniong tragicznvymi akordami Winterreise,
a potem z calym zastepem sukcesorow wielkiego wiedenczvka: Schuman-
nem (Frauenliebe und Leben oraz Dichterliebe), Berliozem (Les nuits d'éte),
Brahmsem (Die schone Magellone), Mahlerem (Lieder eines falirenden Gesel-
len), wreszcie z Schnbergiem, na poczatku swojej drogi silnie romantyzu-
jacym (w Gurrelieder).

Kompozytorzy dwudziestowieczni w opiewaniu milosci nie pozostali by-
najmniej w tyle za swymi poprzednikami - by ponownie wymienic¢ Schon-
berga, ktory w Das Buich der hingenden Girten odrzucil estetyke XIX wieku,
a takze Piesni mitosng Hafiza Szvmanowskiego, Lyrisclie Symplionie Zemlin-
sky’ego czy Harawi Messiaena...

Zestawienie podczas jednego wieczoru Zapiskdw tego, ktory znikngl Leosa
Janacka ze wspolczesnvmi nam Sonctami Szekspira Pawla Mvkietyna jest
- tylko i az - jednym z mozliwvch $wiadectw zvwotnosci tego gatunku
i wiecznie inspirujacej mocy milosnego afektu.

2

Maowiac o utworach poswieconvch milosci, zwyvkle trzeba dotknac delikat-
nych kwestii autobiograficznych. Nie inaczej jest w przypadku obu cykli.
W odniesieniu do Zapiskow dos¢ dlugo utrzvmyvwano, ze do umuzycznie-
nia bezpretensjonalnej opowiesci o uwiedzeniu Janiczka przez cvganke
Zefke, blisko szescdziesiecioletniego kompozyvtora popchnelo uczucie do
mlodszej o ponad 30 lat Kamili Stosslovej, wowczas juz - latem 1917 roku
- mezatki i matki jednorocznego Otv. Oddziatvwaniu Kamili nie mozna
jednak przyzna¢ wylacznego wplvwu na ksztatt partyvtury Zapiskow, albo-
wiem postaci Zefki patronowala takze operowa $piewaczka Gabriela Ho-
rvatova. Dopiero po schlodzeniu relacji z tg kobietg, komponujacy juz od
pewnego czasu Zapiski Janacek zaczal czerpac inspiracj¢ z coraz goretszych
uczu¢ do Stosslovej. Tvlko czesciowo zatem prawdziwe jest poczyvnione
przez niego w jednym z listow do Kamili wvznanie: , przez caly czas pracy
nad dzielem myslalem o Tobie! Bvlas moja Zefka z dzieckiem na rekach”.
Autobiograficzny aspekt Sonetéw Szekspira Pawta Mykietvna wlasciwie nie
wymaga komentarza. Kompozycja do tekstow jednego z najwazniejszych
wstudiow milosci” nowozvtnej kultury srodziemnomorskiej powstala od
grudnia 1999 do marca 2000 roku i zadedvkowana zostala zonie Katarzy-
nie, poslubionej na poczatku roku 2000.

%

Za literacka podstawe Zapiskdw tego, ktiry znikngl postuzyt Janackowi cvkl
ponad dwudziestu wierszvkdw, opublikowany w 1916 roku na tamach
»Lidovych novin” pod tyvtutem Spod pidra samouka. Publikacje te opatrzono
informacija, ze jest Swiadectwem autentvcznyvch przezyvc jej tajemniczego
autora o inicjalach J.D., o ktorvm wiadomo bylo tvlko tvle, ze zvl w XIX
wieku i pochodzil z gorskiej wsi w Zachodnich Morawach.

Janacek zmienil pierwotnv tvtul, ale do konca swych dni zywil przekona-
nie, ze ma do czynienia z ludowvm autentvkiem. Dopiero wiele lat pazniej
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Zycie intymne wielkich kompozytoréw zawsze wzbudzalo
duze, by nie rzec: nadmierne zainteresowanie. Tak
jakby odbiorcy ich dziet szukali mozliwosci odniesienia
abstrakcyjnych emocji zapisanych jezykiem sztuki, ktérej
naturalnym celem jest ekspresja, do $wiata realnego,
do - najchetniej owianych jednak mrokiem tajemnicy
IQ n - autentycznych historii i namietnosci; jakby ten abstrake
jezyk musial zosta¢ przettumaczony przez fascynacje
cielesnoécia. b
Oto seksualnos¢ Schuberta stanowi przedmiot niekonez
si¢ analiz, problematyczna kwestia rzekomych skiorum@l

pedofilski amina Brittena urasta do rangi obsespﬁgo

Cialo
I fanlazje

Bostridgpe

humann, sa wciaZ niewyczerpanym,
1 Zrddtem domyslow, ktore sprowadzaja

4, moga by¢ znakomltym

‘J
v - w dziejach muzyki przede wszystkim

i Kabanovq, Sprawq Makropulos, Jeniifg.
ry zmknql sq dziefem przedziwnym, hybryda
 sie kategoryzacji. Moga by¢ postrzegane jako
laturowej opery, dramatycznej kantaty na tenora,

1 i niewielki chor Zenski, ktory w kluczowym

momencie akcji pojawia si¢ nie wiadomo skad.
Mozna je tez traktowac jak wylamujacy si¢ z ram
gatunku cykl piesni, ktérego bohatera - rolnika,
bliskiego kuzyna miynarczyka z Schubertowskiej
Pigknej mtynarki - ratuje od niechybnej $mierci
seksowna cyganska mezzosopranistka,
zjawiajaca si¢ na jego polu.

Gdy po raz pierwszy zetknalem si¢ z Zapiskami
- jako kompletny ignorant w kwestii Janacka

i jego dziela - pomyslatem, ze owo , zniknat”
musi mie¢ znaczenie polityczne: Ze to cos

o pokazowych procesach i niestusznych
aresztowaniach. Okazalo si¢ potem, Ze istotnie
jest to dzieto o wolnosci, jednak o zupetnie inng
wolnos¢ tu chodzi. Za podstawe literacka majac
zbior wierszy opublikowanych w brnenskiej
gazecie, Zapiski sg historig drogi do wolnosci
osobistej; opowiescig o mitosci bez spolecznych
uprzedzen, o przekraczaniu barier klasowych,
kulturowych i etnicznych w poszukiwaniu
spelnienia.

Jednoczesnie muzyka ta przesycona jest zalem
za tym, z czego podczas tego dazenia trzeba
rezygnowac. To historia milosna, pozostawiajaca
u odbiorce wrazenie dojmujacej samotnosci:
bohater musi si¢ pozegnac¢ z domem i rodzing,
by podazy¢ za swym przeznaczeniem.

Kilka lat temu zdecydowalem sie na realizacje
dokumentu na temat Zapiskéw dla kanatu BBC4.
To bylo szczegblne doswiadczenie: rodzaj
detektywistycznej wrecz przygody, obejmujacej
podréz na Morawy w celu zbadania pochodzenia
wierszy, ktore wykorzystal Janacek, oraz
faktycznego charakteru jego relacji z Kamila
Stosslova - kobietg, ktora zainspirowata go do
napisania Zapiskéw, jak réwniez wiekszosci jego
poznych dziel.

Podréz przez sielskie Morawy przyniosta
refleksje nad swoistym fenomenem tej prowingji
u schytku panowania dynastii Habsburgow.
Mijalismy kolejno wioski, w ktorych na $wiat
przychodzili: Freud, Mahler, Janacek. Ten ostatni
jako chlopiec $piewal w chorze w opactwie,

w ktorym swoja fasole hodowat Gregor Mendel.
Musialem tez w pewnym sensie przetamac
swoja nieche¢ do poruszania pewnych kwestii,
ktora w czasach, gdy pracowatem jako
dokumentalista dla telewizji, powstrzymywata
mnie przed zadawaniem pytan niewatpliwie
niezbyt wysublimowanych intelektualnie, za

to niezwykle atrakcyjnych z dziennikarskiego
punktu widzenia. Przed takim wiasnie

pytaniem (jak by nie bylo: zawstydzajacym)
zostalem postawiony tym razem: czy miedzy
Jana¢kiem 1 Kamilg Stosslova doszto do kontaktu
seksualnego, czy tez nie?
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