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Brian Friel

ciaz niewiele wiemy o lite-

raturze Zielonej Wyspy,

zwlaszcza tej najnowszej,
w bezkompromisowy sposob opisu-
jacej zaréwno narodowosciowe kon-
flikty, jak i charakter wspdlczesnej
Irlandii. W Polsce patrzymy na lite-
racka map¢ tamtego regionu poprzez
pryzmat kilku zaledwie nazwisk:
George’a Bernarda Shawa, Williama
Butlera Yeatsa, Oscara Wilde'a, Jamesa
Joyce’a, Samuela Becketta, duzo rza-
dziej Johna Millingtona Synge’a czy
Seana O’Caseya. Literackg mozaike
tamtego obszaru tworzg dla nas pisarze,
ktorzy analiz¢ lokalnych spolecznosci
zamienili na uniwersalizm opowiada-
nych historii. Brak wsréd nich Briana
Friela. Tymczasem w licznych opraco-
waniach, opisujacych stan wspoiczesnej
kultury i literatury irlandzkiej, nazwisko
Friela opatrzone zostaje przymiotnika-
mi: wybitny, znakomity, istotny. I trudno
si¢ dziwic. Friel - jak nikt inny - pokazu-
je Irlandig jako kraj ludzi rozdartych, w
ktorych zyciu tradycja zderza si¢ z nowo-
czesnoscig. To pisarz wskrzeszajacy mit
Irlandii i ,,irlandzkosci”, po to tylko, by
pokaza¢ jego krucho$¢. Poprzez jezyk
1 obyczaje, poprzez powr6t do tradycji
dramaturg ukazuje przeszlo$é i teraz-
niejszos¢ swojego kraju, niejednokrot-
nie mieszajgc owe porzadki, co z kolei
jest tendencjg mocno zakorzeniong w
irlandzkiej kulturze.

Brian Friel urodzit si¢ 9 stycznia 1929
roku w Omagh w Pétnocnej Irlandii.
Dziecinstwo spedzit pomigdzy miastem
Derry (Londonderry), gdzie miesz-
kal, a hrabstwem Donegal lezacym juz
w Wolnym Panstwie Irlandzkim, skad
pochodzita rodzina pisarza. Jego ojciec
byt nauczycielem, dziadkowie nie tylko
mieszkali na irlandzkiej prowingji, ale

byli niepiSmienni i postugiwali si¢ lokal-
na odmiana gaelickiego - tradycyjne-
go jezyka Irlandii, najstarszego znane-
go jezyka celtyckiego. Jezyk (rowniez
mowiony) zawsze petnit tam niezwykle
istotng role kulturotwércza i choé¢ w
XIX i na poczatku XX wieku méwiaca
gaelickim ludnosc¢ wiejska zostata zdzie-
sigtkowana przez glod, biede, zarobko-
wa emigracje, a przede wszystkim poli-
tyke Anglikéw (dzieciom mowiacym w
gaelickim bito i kneblowano usta) to
weiaz jezyk mocno wiazal si¢ z dawna,
niekiedy poganska, obyczajowoscia, a
nawet byl wyrazem postawy patriotycz-
nej. Wieley irlandzcy pisarze chetnie
wykorzystywali jego poetyke i melodi¢
dla manifestowania swojego powiaza-
nia z ojczyzna, ale takze po to, by poka-
za¢ odmiennosé formulowania mysli
zawartych w strukturze irlandzkiego,
tak roznej od angielskiego. Friel chet-
nie w swoich sztukach wracal i wraca
do dziecinstwa spedzonego w Donegal.
Jego sztuki niejednokrotnie dzieja si¢ w
fikeyjnym Ballybeg, ktére jak soczewka
skupia w sobie cale pickno i caly brzy-
dote irlandzkiej prowincji.

Friel cheial zosta¢ ksiedzem, jednak
zamiast ukonczy¢ seminarium w Saint
Patrick’s College niedaleko Dublina,
wybral pomaturalng szkol¢ nauczyciel-
ska. W 1950 wrécit do Derry, gdzie
przez kilka lat pracowat - jak ojciec
- jako nauczyciel. W tym czasie pisal.
Jego pierwsze stluchowisko nadalo
BBC w 1958 roku, p6zniej opubliko-
wal pierwsze opowiadanie w piSmie
~The New Yorker”. Lecz krytykow
zainteresowaly przede wszystkim jego
sztuki: This Doubtful Paradise ( Ten
watpliwy raj, 1958), The Enemy Within
(Wrég wewnetrzny, 1962), Philadelphia,
Here 1 Come! (Filadelfio, do jesieni,

1964), w ktorych dramaturg opisywat
problem emigrantéw rozdartych mig-
dzy nieklamana miloScia do swoje-
go kraju a potrzeba wyjazdu. Kolejne
dramaty The Loves of Cass McGuire
(Milosci Cass McGuire, 1967), Lovers
(Kochankowie, 1968), Crystal and
Fox (Crystal i Fox, 1968), The Mundy
Scheme (Plan Mundych, 1970) czy
Gentle Island (Lagodna wyspa, 1971),
cho¢ dobrze przyjete przez krytyke i
publiczno$¢, naleza raczej do okresu
tworezych poszukiwan. Dopiero kolej-
ne sztuki, ktérych premiery odbywaly
si¢ w prestizowym dublinskim Abbey
Theatre - Obywatelstwo honorowe
(1975), Volunteers (Ochotnicy, 1975),
Living Quarters (Mieszkania, 1977) i
Aristocrats (Arystokraci, 1979) - ugrun-
towaly pozycjg dramaturga i zakresli-
ty nowy krag jego zainteresowan. Byla
nim polityka.

Szybko okazalo si¢, ze mowienie
o polityce wprost nie jest jednak tak
intrygujace, jak ukazywanie jej poprzez
metaforg i dzieje mieszkancéw Donegal
i fikcyjnego Ballybeg. Jednak krotki
romans z dramatem bardzo doslownie
ocierajgcym si¢ o polityke zaowoco-
wal najlepszym okresem w tworczosci
Friela, zapoczatkowanym sztuka Faith
Healer (Uzdrowiciel, 1979).

Na poczatku lat 80. Stephen Rea, Tom
Paulin, Seamus Heaney, Seamus Deane
i David Hammond zaktadaja The Field
Day Theatre Company - teatr, w kté-
rym odtgd bedq odbywaly si¢ premie-
ry licznych sztuk Fricla, przede wszyst-
kim Przekladow z 1980 roku - dramatu
moéwiacego 0 powolnej Smierci jezyka
irlandzkiego, o pulapce, jaka moze stac
si¢ lokalna mentalno$¢, a zarazem o klg-
sce irlandzkicgo nacjonalizmu i brytyj-
skiego imperializmu (w Polsce w 1999
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roku w Teatrze Starym zrealizowata
Przeklady Katarzyna Deszcz).

Jednak najpopularniejszg sztuka Friela
pozostaja Tasice w Ballybeg (Dancing at
Lughnasa, 1990), ktére z powodzeniem
realizowane byly w dublinskich teatrach
Abbey, Gate i Olympia, a takze na lon-
dyfiskim West Endzie i na Broadway'u.
W 1998 roku Pat O'Connor przeni6st
sztukg na ekran (Friel wspottworzyt sce-
nariusz). Taniec ulotnych marzen (pod
takim tytulem dystrybuowano film w
Polsce) z Meryl Streep w roli giéwnej
spotkal si¢ z cieplym przyj¢ciem nie
tylko w Irlandii.

Friel, zdobywca wiclu nagrdd literac-
kich, pozostaje czynnym dramaturgiem.
Jego najnowsza sztuka The Home Place
(2004) zrealizowana zostata w Dublinie
i Londynie. Jej akcja rozgrywa sie oczy-
wiScie w Ballybeg.

Friel o sobie

Jestem zonaty, mam pigcio-
ro dzieci, Zyje na wsi, pale za
duzo, czasem lowig ryby, czy-
tam duzo, martwig sie sporo,
angaziuje si¢ w sporadycz-

ne sprawy i nieustajqco Zatu-
Je zaangaiowania, i mam
nadzieje, Ze pomiedzy teraz-
niejszosciq a mojq smier-

ciq zrozumiem religie, filozo-
Jie, sens Zycia, i Ze to uczyni
koniec pozbawionym strachu,
nie tak, jak czuje to

w tej chwili.

dy siggam pamigcig do tego
lata 1936 roku, rézne mnie

nachodza wspomnienia. Tamto
$wigto Lughnasy wiaze si¢ jednak z pew-
nym konkretnym wspomnieniem, ktére
wraca do mnie szczegllnie czgsto. W
tym wspomnieniu najbardziej fascynu-
je mnie to, ze nie dotyczy ono faktow.
Jego atmosfera jest bardziej realna niz
fakty, a wszystko jest zarazem realnoScia
i ztudzeniem.

W tym wspomnieniu nastréj nostalgii
tworzy takze muzyka lat trzydziestych.
Sqczy sie ona gdzie$ z daleka - zhudze-
nie dzwigkowe - muzyka z marzen jest
styszalna, a zarazem tylko wyobrazona,
zdaje sig, ze jest melodia, a jednocze-
$nie jej echem; dzwigk jest tak urzekaja-
cy, mesmeryzujacy, ze cale popotudnie
wydaje si¢ zaczarowane, a moze nawet
z powodu tego dzwigku lekko niesamo-
wite. Dziwne w tym wspomnieniu jest
réwniez i to, ze wszyscy jakby unosza
si¢ na tych dzwigkach, poruszaja si¢ ryt-
micznie, posuwiscie, tanczac dla siebie,
bez kontaktu z innymi, reaguja bardziej
na nastré] muzyki niz na jej rytm. Gdy
mi si¢ to przypomina, mysle o tancu.
O tafcu z pélprzymknigtymi oczami,
bo gdyby je otworzy¢ - czar by pryst.
O tancu takim, jakby slowa zastapit
ruch - jakby ten rytual, ta pozbawiona
stow ceremonia stala si¢ teraz rozmo-
wa, sposobem wyznawania sobie rzeczy
intymnych i §wigtych, sposobem nawia-
zania kontaktu z innym Swiatem. O
taficu takim, w ktérym samg istote zycia
i wszystkie nadzieje odnajduje si¢ w tych
kojacych tonach w sthumionych rytmach
i tym hipnotycznym, bezgto§nym ruchu,
O tancu takim, jakby jezyk przestat ist-
nieé, gdyz stowa staly si¢ zbedne...

Brian Friel Tarice w Ballybeg
tlum. Maigorzata Semil ,Dialog” nr 4/1993
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dy siggam pamigcig do tego
lata 1936 roku, rézne mnie

nachodzg wspomnienia. Tamto
$wieto Lughnasy wiaze si¢ jednak z pew-
nym konkretnym wspomnieniem, ktdre
wraca do mnie szczegélnie czgsto. W
tym wspomnieniu najbardziej fascynu-
je mnie to, ze nie dotyczy ono faktow.
Jego atmosfera jest bardziej realna niz
fakty, a wszystko jest zarazem realnoScig
i ztudzeniem.

W tym wspomnieniu nastréj nostalgii
tworzy takze muzyka lat trzydziestych.
Saczy sie ona gdzies z daleka - zhudze-
nie dzwigckowe - muzyka z marzen jest
styszalna, a zarazem tylko wyobrazona,
zdaje sie, ze jest melodig, a jednocze-
$nie jej echem; dZzwigk jest tak urzekaja-
cy, mesmeryzujacy, ze cate popotudnie
wydaje si¢ zaczarowane, a moze nawet
z powodu tego dzwigku lekko niesamo-
wite. Dziwne w tym wspomnieniu jest
réwniez i to, ze wszyscy jakby unosza
si¢ na tych dzwigkach, poruszaja si¢ ryt-
micznie, posuwiscie, tanczac dla siebie,
bez kontaktu z innymi, reagujg bardziej
na nastr6j muzyki niz na jej rytm. Gdy
mi si¢ to przypomina, mySle o taficu.
O taficu z pOtprzymknigtymi oczami,
bo gdyby je otworzy¢ - czar by prysk.
O taficu takim, jakby slowa zastgpit
ruch - jakby ten rytual, ta pozbawiona
stéw ceremonia stata si¢ teraz rozmo-
wa, sposobem wyznawania sobie rzeczy
intymnych i §wigtych, sposobem nawig-
zania kontaktu z innym S$wiatem. O
taficu takim, w ktorym samg istot¢ Zycia
i wszystkie nadzieje odnajduje si¢ w tych
kojacych tonach w sttumionych rytmach
i tym hipnotycznym, bezgtoSnym ruchu,
O tancu takim, jakby jezyk przestal ist-
nied, gdyz stowa staly si¢ zbedne...

Brian Friel Tarice w Ballybeg
tum. Maitgorzata Semil ,Dialog” nr 4/1993




dy siegam pamigcia do tego
lata 1936 roku, rézne mnie
nachodzg wspomnienia. Tamto

$wicto Lughnasy wiaze si¢ jednak z pew-
nym konkretnym wspomnieniem, ktore
wraca do mnie szczegélnie czgsto. W
tym wspomnieniu najbardziej fascynu-
je muie to, ze nie dotyczy ono faktow.
Jego atmosfera jest bardziej realna niz
fakty, a wszystko jest zarazem realnoscig
i ztudzeniem.

W tym wspomnieniu nastrdj nostalgii
tworzy takze muzyka lat trzydziestych.
Saczy si¢ ona gdzies z daleka - zhudze-
nie dZzwigkowe - muzyka z marzen jest
styszalna, a zarazem tylko wyobrazona,
(Dancing at Lughnasa) i zdaje sig, ze jest melodia, a jednocze-
$nie jej echem; dzwigk jest tak urzekaja-
cy, mesmeryzujgcy, ze cate popotudnie
wydaje si¢ zaczarowane, a moze nawet
z powodu tego dzwigku lekko niesamo-

BRIAN FRIEL

Przektad: wite. Dziwne w tym wspomnieniu jest

L rowniez i to, ze wszyscy jakby unosza

Maigorzata Semil si¢ na tych dZzwigkach, poruszajg si¢ ryt-
— micznie, posuwiscie, tanczac dla siebie,
Reiyseri a: bez kontaktu z innymi, reaguja bardziej

na nastr6j muzyki niz na jej rytm. Gdy
mi si¢ to przypomina, mySl¢ o tancu.
O tancu z pétprzymknigtymi oczami,
bo gdyby je otworzy¢ - czar by pryst.

Katarzyna Deszcz
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Andrzei Sadowski O tancu takim, jakby stowa zastgpit
ruch - jakby ten rytual, ta pozbawiona
Muzyka: stéw ceremonia stata si¢ teraz rozmo-
KI’Z)'SZtOf Suchodolski w3, sposobem wyznawania sobie rzeczy
intymnych i $wigtych, sposobem nawig-
Choreografia: zania kontaktu z innym $wiatem. O

taficu takim, w ktérym sama istotg Zycia
i wszystkie nadzieje odnajduje si¢ w tych
kojacych tonach w sttumionych rytmach
i tym hipnotycznym, bezgtoSnym ruchu,
O taficu takim, jakby jezyk przestat ist-
nieé, gdyz stowa staly si¢ zb¢dne...

Dorota Furman
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Brian Friel: zagadac katastrofe

rian Friel urodzit si¢ i dora-
B stal w atmosferze przygnebie-

nia. Derry - w jezyku urzedo-
wym Londonderry - bylo obszarem zde-
gradowanym juz w chwili wcielenia do
Zjednoczonego Krolestwa w 1922 roku.
Od tego momentu na terenie tej nowej
brytyjskiej prowincji bezrobocie nigdy
nie spadio ponizej osiemnastu procent,
nawet podczas sztucznej koniunktury
wywotanej 11 wojng Swiatowa. Wsrod
gnebionej ludnosci katolickiej wskaznik
ten byl jeszeze wyzszy.

Fatalnej sytuacji ekonomicznej towa-
rzyszyly represje polityczne. Wyborcze
matactwa nie dopuszczaly katolikéw
- stanowiagcych wigkszo$¢ tutejsze-
go elektoratu - nawet do stanowisk
w znacznie i tak ubezwlasnowolnio-
nej wladzy samorzadowej. W konse-
kwencji wigc przez cale lata trzydzieste,
czterdzieste i pigcdziesigte panowato
w Irlandii Pétnocnej powazne napigcie
polityczne, obok - paradoks! - dziwnej,
ogarniajacej Derry apatii.

Wszystkie te okoliczno$ei odcisngly
si¢ na pisarstwie Briana Friela; wyraZ-
nie czuje si¢ w jego utworach i rozcza-
rowanie, i rosnaca nieustepliwosé oto-
czenia powodujace postepowanicm
bohaterow.

Derry lezy ponadto zaledwie kilka
mil od granicy, odcinajagcej mia-
sto od jego naturalnego zaplecza:
hrabstwa Donegal wchodzacego juz
w sktad Wolnego Panstwa Irlandzkiego.
Z Donegal wywodzi si¢ rodzina pisa-
rza; Friel spedzal tam wakacje. Slynace
z pigknych krajobrazéw (acz wcale
niebogate) Donegal przemienito sig
w wyobrazni Friela w bukoliczng kra-
in¢ nadziei.

W fikeyjnym miescie Ballybeg, gdzie
toczy sie akcja niemal wszystkich jego

sztuk, zdegradowany $wiat Derry spo-
tyka si¢ z fascynujgcym krajobrazem
i starymi obyczajami kultywowanymi
w Donegal.

Polityka pelni w tworczosci Friela
znaczna roleg, ale bledem byloby doszu-
kiwanie si¢ w jego utworach pobudek
1 obsesji wylacznie politycznych. Pisarz
stara si¢ polityce przeciwstawi¢ aktyw-
no§¢ innego rodzaju; zawzigcie szuka
przeciwwagi. Jego wysitki sg jak dotych-
czas bezskuteczne, maja one jednak
- podobnie jak namyst nad przyczyna
ich bezowocowosci - znaczny wplyw na
mySlenie Friela o teatrze, o szczegdl-
nej roli teatru w okaleczonym spote-
czenstwie.

W jego sztukach i opowiadaniach
tonacja moze sie zmienia¢ niestycha-
nie gwaltownie, przeskakiwa¢ od farsy
do tragedii. Odpowiada to tempera-
mentowi i charakterom bohaterdw:
ludzi zatrutych niepowodzeniem, kto-
rzy swoja kleske zyciowy przemienia-
ja - tytulem swoistej rekompensaty -
w sposob bycia, niestabilny i lekko-
mySlny. W rodzaj zyciowej blyskotliwo-
$ci wprost proporcjonalnej do pustki
wewnetrzne;j.

W tradycji dramaturgii irlandzkiej
blyskotliwosé na scenie zawsze ozna-
czala przede wszystkim blyskotliwosé
jezyka: zawieral si¢ tu katalog osobowo-
Sci, z ktérego bohaterowie mogli czer-
pa¢ do woli. Friel odkryl, ze irlandzka
mowa sceniczna - i kryjacy si¢ pod nig
irlandzki charakter - pozostaja w gle-
bokim zwiazku z irlandzkim poczuciem
niepowodzenia.

Nic wigc dziwnego, Ze jego zaintere-
sowanie koncentruje si¢ coraz wyraz-
niej na analizie mowy, na badaniu, jak
zachowania jezykowe, pozornie nie-
skrgpowane w absoluinej wolnoscei,
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nia. Derry - w jezyku urzedo-
wym Londonderry - bylo obszarem zde-
gradowanym juz w chwili wcielenia do
Zjednoczonego Krolestwa w 1922 roku.
Od tego momentu na terenie tej nowej
brytyjskiej prowingji bezrobocie nigdy
nie spadio ponizej osiemnastu procent,
nawet podczas sztucznej koniunktury
wywotanej Il wojng Swiatowa. Werdd
gnebionej ludnoéci katolickiej wskaznik
ten byl jeszcze wyzszy.

Fatalnej sytuacji ekonomicznej towa-
rzyszyly represje polityczne. Wyborcze
matactwa nie dopuszczaly katolikow
- stanowigcych wigkszo$¢ tutejsze-
go elektoratu - nawet do stanowisk
w znacznie i tak ubezwlasnowolnio-
nej wladzy samorzadowej. W konse-
kwencji wigc przez cale lata trzydzieste,
czterdzieste i pi¢cdziesiate panowalo
w Irlandii Polnocnej powazne napigcie
polityczne, obok - paradoks! - dziwnej,
ogarniajacej Derry apatii.

Wszystkie te okolicznoéci odcisngly
sie na pisarstwie Briana Friela; wyraz-
nie czuje sie¢ w jego utworach i rozcza-
rowanie, i rosngca nieustepliwosé oto-
czenia powodujace postepowaniem
bohateréw.

Derry lezy ponadto zaledwie kilka
mil od granicy, odcinajacej mia-
sto od jego naturalnego zaplecza:
hrabstva Donegal wchodzacego juz
w sklad Wolnego Panstwa Irlandzkiego.
Z Donegal wywodzi si¢ rodzina pisa-
rza; Friel spedzal tam wakacje. Slynace
z pigknych krajobrazéw (acz wcale
niebogate) Donegal przemienilo si¢
w wyobrazni Friela w bukoliczng kra-
in¢ nadziei.

W fikeyjnym miescie Ballybeg, gdzie
toczy si¢ akcja niemal wszystkich jego

sztuk, zdegradowany $wiat Derry spo-
tyka si¢ z fascynujacym krajobrazem
i starymi obyczajami kultywowanymi
w Donegal.

Polityka pelni w tworczoéci Friela
znaczna rolg, ale bledem bytoby doszu-
kiwanie si¢ w jego utworach pobudek
1 obsesji wylacznie politycznych. Pisarz
stara si¢ polityce przeciwstawi¢ aktyw-
no§¢ innego rodzaju; zawzigeie szuka
przeciwwagi. Jego wysitki sg jak dotych-
czas bezskuteczne, maja one jednak
- podobnie jak namyst nad przyczyna
ich bezowocowosci - znaczny wplyw na
mySlenie Friela o teatrze, o szczegdl-
nej roli teatru w okaleczonym spote-
czenstwie.

W jego sztukach i opowiadaniach
tonacja moze si¢ zmienia¢ nieslycha-
nie gwaltownie, przeskakiwac¢ od farsy
do tragedii. Odpowiada to tempera-
mentowi i charakterom bohaterdéw:
ludzi zatrutych niepowodzeniem, kto-
rzy swojq kleske zyciowg przemienia-
ja - tytulem swoistej rekompensaty -
w sposob bycia, niestabilny i lekko-
myslny. W rodzaj zyciowej blyskotliwo-
Sci wprost proporcjonalnej do pustki
wewngtrznej.

W tradycji dramaturgii irlandzkiej
blyskotliwo$¢ na scenie zawsze ozna-
czala przede wszystkim blyskotliwosc
jezyka: zawieral si¢ tu katalog osobowo-
Sci, z ktorego bohaterowie mogli czer-
pa¢ do woli. Friel odkryl, ze irlandzka
mowa sceniczna - i kryjacy si¢ pod nig
irlandzki charakter - pozostaja w gle-
bokim zwiazku z irlandzkim poczuciem
niepowodzenia.

Nic wige dziwnego, Ze jego zaintere-
sowanie koncentruje si¢ coraz wyraz-
niej na analizie mowy, na badaniu, jak
zachowania jezykowe, pozornie nie-
skrgpowane w absolutnej wolnosci,

Obsada:

Maria Bierikowska - Rose
Ryszarda Celiriska - Maggie
Beata Ciotkowska - Agnes
Joanna Litwin-Widera - Chris
Ewa Lesniak - Kate

Grzegorz Kwas - Gerry
Andrzej Sleziak - Jack
Grzegorz Widera - Michael

Inspicjent:
Urszula Czyz

Sufler:

Violetta Latacz
Asystent rezysera:
Grzegorz Kwas




Brian Friel: zagadac katastrofe

rian Friel urodzit si¢ i dora-
B stal w atmosferze przygnebie-

nia. Derry - w jezyku urzedo-
wym Londonderry - bylo obszarem zde-
gradowanym juz w chwili wcielenia do
Zjednoczonego Krolestwa w 1922 roku.
Od tego momentu na terenie tej nowe;j
brytyjskiej prowincji bezrobocie nigdy
nie spadio ponizej osiemnastu procent,
nawet podczas sztucznej koniunktury
wywotanej Il wojng $wiatowa. Wsréd
gnebionej ludnosci katolickiej wskaznik
ten byl jeszcze wyzszy.

Fatalnej sytuacji ekonomicznej towa-
rzyszyly represje polityczne. Wyborcze
matactwa nie dopuszczaly katolikow
- stanowiacych wigkszo§¢ tutejsze-
go elektoratu - nawet do stanowisk
w znacznie i tak ubezwlasnowolnio-
nej wladzy samorzadowej. W konse-
kwencji wigc przez cale lata trzydzieste,
czterdzieste i pi¢cdziesigte panowalo
w Irlandii Pétnocnej powazne napigcie
polityczne, obok - paradoks! - dziwnej,
ogarniajacej Derry apatii.

Wszystkie te okoliczno$ci odcisngly
si¢ na pisarstwie Briana Friela; wyraz-
nie czuje sie w jego utworach i rozcza-
rowanie, i rosnaca nicustegpliwo$é oto-
czenia powodujace postepowaniem
bohaterow.

Derry lezy ponadto zaledwie kilka
mil od granicy, odcinajacej mia-
sto od jego naturalnego zaplecza:
hrabstwa Donegal wchodzacego juz
w sklad Wolnego Panstwa Irlandzkiego.
Z Donegal wywodzi si¢ rodzina pisa-
rza; Friel spedzat tam wakacje. Slynace
z pigknych krajobrazéw (acz wcale
niebogate) Donegal przemienito si¢
w wyobrazni Friela w bukoliczng kra-
in¢ nadziei.

W fikcyjnym miescie Ballybeg, gdzie
toczy si¢ akcja niemal wszystkich jego

sztuk, zdegradowany $wiat Derry spo-
tyka si¢ z fascynujacym krajobrazem
i starymi obyczajami kultywowanymi
w Donegal.

Polityka pelni w tworczosci Friela
znaczng rolg, ale bledem byloby doszu-
kiwanie si¢ w jego utworach pobudek
i obsesji wylacznie politycznych. Pisarz
stara si¢ polityce przeciwstawi¢ aktyw-
nos$¢ innego rodzaju; zawzigcie szuka
przeciwwagi. Jego wysitki sa jak dotych-
czas bezskuteczne, maja one jednak
- podobnie jak namyst nad przyczyna
ich bezowocowosci - znaczny wplyw na
myS$lenie Friela o teatrze, o szczegdl-
nej roli teatru w okaleczonym spote-
czenstwie.

W jego sztukach i opowiadaniach
tonacja moze si¢ zmienia¢ niestycha-
nie gwaltownie, przeskakiwa¢ od farsy
do tragedii. Odpowiada to tempera-
mentowi 1 charakterom bohateréw:
ludzi zatrutych niepowodzeniem, kto-
rzy swojg klgske zyciowq przemienia-

_ja - tytulem swoistej rekompensaty -

w sposob bycia, niestabilny i lekko-
myslny. W rodzaj zyciowej blyskotliwo-
Sci wprost proporcjonalnej do pustki
wewngtrznej.

W tradycji dramaturgii irlandzkiej
blyskotliwo$¢ na scenie zawsze ozna-
czala przede wszystkim blyskotliwosé
jezyka: zawieral si¢ tu katalog osobowo-
$ci, z ktdrego bohaterowie mogli czer-
pac do woli. Friel odkryl, Ze irlandzka
mowa sceniczna - i kryjacy si¢ pod nig
irlandzki charakter - pozostaja w gle-
bokim zwiazku z irlandzkim poczuciem
niepowodzenia.

Nic wige dziwnego, Ze jego zaintere-
sowanie koncentruje si¢ coraz wyraz-
niej na analizie mowy, na badaniu, jak
zachowania jezykowe, pozornie nie-
skrepowane w abscluinej wolnosci.

w rzeczywistosci determinowane sg
przez okoliczno$ei historyczne. Czy
zatem teatr Friela jest teatrem politycz-
nym? Jest, i to w spos6b nie powierz-
chowny, lecz najglebszy - wlasnie przez
swoje zafascynowanie jezykiem.

(...)

Nowy Friel narodzit si¢ w chwili, gdy
- w jego oczach i w oczach ogéhu - spo-
leczenstwo, ktore cate zycie byto spole-
czenstwem, zacz¢to si¢ sypaé. Pierwszym
impulsem byl rok 1968: protestacyjne
marsze latem i jesienig; kulminacja -
zamordowanie przez brytyjskich spado-
chroniarzy czternastu cywilnych demon-
strantow w Derry w 1972 roku.

Irlandia Potnocna przezywata wtedy
pierwsza faze swej dlugiej, powolnej
dezintegracji. Kazdy, kto zna te strony,
mogl przewidzieé dalszy rozwdj wypad-
kow, niemniej gdy przewidywania si¢
ziScily - byly szokiem. Policja i wojsko,
partyzanci i mordercy, zamachy bom-
bowe i tortury - wszystko nabralo nagle
takiej intensywnoS§ci w tym znienac-
ka zmilitaryzowanym spoleczenstwie,
ze ktos, kto przypomnialby, ze byly to
ongi§ strony przyzwoite i niezbrukane,
wyszedlby na wariata.

Upadek instytucji i kodeksow, wyjalo-
wienie mitow i hasel, tak jeszcze chwile
temu, zdawalo si¢, waznych, wszystko to
gwatltownie zmienito P6tnocna Irlandie.
Friel to przewidywat wezesniej. Gdy kry-
zys stat si¢ faktem, odsunal na bok cala
swoja twirczo$¢, by zmierzy¢ si¢ prze-
Swiadczeniem od tej chwili dominuja-
cym w jego tworczosci: z przeSwiadcze-
niem, ze w tym, co przezywa teraz ska-
zana na zaglade spoleczno$c, ogniskuje
si¢ dtuga historia jej klesk.

Seamus Deane
tlum. Wojstaw Brydak

Dancing at Lughnasa
Rezyseria: Ron Paoletti
Heidelberg Roadside Theatre
marzec 2000




Lugh i jego Swieto

a poczatku sierpmia w calej

Irlandii, a takze w niektorych

regionach Wielkiej Brytanii
i Francji, obchodzono uroczyscie pocza-
tek zniw. W Irlandii $wigto Lughnasa
- od imienia celtyckiego boga Lugha,
ktory byl opickunem plonow (...). Jeszcze
w roku 1962, publikujac swoja fundamen-
talna prace na temat Lughnasy, Maire
MacNeill mogla napisa¢: ,Na obcho-
dy Swigta Lugha w Irlandii natrafiliémy
w stu dziewigédziesi¢ciu miejscowosciach
(...) Lughnase $wietowano do niedawna
na dziewigcdziesieciu pieciu pagorkach,
nad dziesiecioma jeziorami i na brzegu
pieciu rzek”. Uroczystosci organizowa-
no najchetniej w miejscach odleglych od
ludzkich siedzib (na przykfad na szczy-
tach wzgorz, jak Croagh Patrick); nickie-
dy trzeba bylo dtugo podrozowad, by tam
dotrze¢. Obrzgdy starano si¢ odprawiac
w poblizu wody - strumieni, Zrodet, rzek
czy jezior.

Przebieg uroczystoSci bywal rézny
w roznych miejscowosdciach; sposoby
obchodzenia $wigta zmienialy sie tez z
pokolenia na pokolenie. Od dawna na
przyklad zanikl w Irlandii zwyczaj sktla-
dania ofiar ze zwierzat. Ale z drugiej
strony pewne elementy obrzedu przez
cale stulecia pozostawaly niezmienio-
ne. (...)

Zaden ze zwyczajow zwiazanych ze
Swictem Lugha nie okazal si¢ réwnie
trwaly jak zbieranie jagod: dla wiernych
byly one wiadomym dowodem plodnosci
ziemi 1 laskawodci béstwa. Wazne bylo
przy tym, aby jagod skosztowali abso-
lutnie wszyscy - przynoszono je wi¢e do
domu kazdemu, kto z powodu choroby
czy podeszlego wieku, sam nie mial sily
wspinac si¢ na zbocza.

W opisach Swigta i we wszystkich
zachowanych wspomnieniach o prze-

biegu tych uroczystosci
szczegllne miejsce zaj-
muje taniec. W Kerry, w
obrzgdach odprawianych
na szczytach Drung Hill
i Cnoc nad Tobar, spo-
$rod wszystkich uczestni-
kow wybierano najlepiej
taficzaca parg. Podobne
konkursy taneczne orga-
nizowano  takZze na
Playback Mountain w hrabstwie Leitrim
(...). Ciekawy zwyczaj zanotowano takze
w hrabstwie Donegal: najlepszy z tan-
cerzy mogt tam w nagrode wybrac sobie
narzeczong sposréd panien uczestniczg-
cych w konkursie.

Swictowanie Lughnasy bylo bardzo
gleboko zakorzenione w obyczajowosci
celtyckiej, a zwlaszcza bardzo mocno
skojarzone ze wszystkimi wyobrazenia-
mi dobrobytu. Chrzescijanstwo musiato
je wigc albo zaakceptowad, albo przy-
najmniej tolerowaé jego dalsze istnie-
nie. Nie moglo go po prostu odrzucié
i potepid, jak to zrobilo z wieloma innymi
$wietami poganskimi. ,.Swieto Lughnasy
- pisze Mdire MacNeill - najwazniejsze
ze Swiat poganskich, stalo sie Swictem
chrzescijanskim (...), ale za nieuchron-
na, cen¢ wilaczenia w nowy obrzed
wielu starych opowiesci, zaadaptowa-
nych do nowego uzytku. Mozna uznac
za pewnik, ze w wyniku chrystianizacji
Lughnasy niewielu naprawd¢ nawrdcito
si¢ na chrzedcijanstwo, ale tez z drugiej
strony, dawny obrzed poganski wyraznie
stracil na intensywnosci”.

Kate McGuire

ttum Matgorzata Szpil

Fragment z programu kiory towarzyszyt
premierze Taricow w Bellybag
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Premiery Teatru Zagtebia
w Soshowcu
w sezonie 2005/2006

Wrzesien

,Profesjonialista” Dusan Kovacevic
Rezyseria: Bogdan Ciosek
Scenografia: Tadeusz Smolicki

Pazdziernik

»Kandyd” Wolter

Rezyseria: Henryk Adamek
Scenografia: Wojciech Jankowiak

Styczen

»Sztuka kochania, czyli sceny
dla dorostych” Z. Ksigzek
Rezyseria: Krzysztof Jasiriski

Marzec
»Dziady cz. II1” Adam Mickiewicz
Rezyseria: Bogdan Michalik

Kwiecien
»Tarice w Ballybeg” Friel
Rezyseria: Katarzyna Deszcz

Maj
»Tajemniczy Ogréd” F.Bumett
Rezyseria: Cezary Domagata



Fact v Biuro Obstugi Widzéw

e s (wejécie administracyjne)

do spraw ekonomicznych przyjmuje zamdwienia

Helena Réwnicka zaktadéw pracy i szkét

: RRELS na bilety zbiorowe

Biuro Obstugi Widzéw: oraz abonamentowe

Jolanta Wedzik, codziennie w godz. 9.00 — 15.00

Danuta Skurzyriska, tel. 266-11-27
Jacek Januszko -

Kierownik dziatu technicznego:
Sylwester Kotuchna

Sekcja swiatta i dZwieku:
Maciej Kedzierski,

Pawet Dabek, Kasa Teatru czynna
we wtorki, Srody i czwartki
w godz. 13.00 — 17.00
w piatki, soboty i niedziele
w godz. 15.00 — 18.00
tel. 266-11-27

Eugeniusz Piotrowski,
Leszek Wislak

Sekcja montazystéw sceny:
Piotr Labis,
Rafat Chojecki, Sebastian Dabek,
Krzysztof Czermak, Tomasz Cesarz

Rekwizytor:
Grzegorz Dzwonek

Garderobiane:
Jadwiga Goncerz, Dorota Jamrocha,
Danuta Pater, Leokadia Penkala

Pracownia fryzjersko-perukarska:

Maria Bem, Bartosz Wielkopolan ; Wydawnictwo Teatru Zagtebia
w Sosnowcu

Pracownia krawiecka:
Wanda Kubat, Maria Bronisz, Halina Gocyta, Redakcja programu:
Jolanta Stompel, Matgorzata Sobdl Joanna Malicka

Pracownie stolarsko-modelarskie: "
Witold Kraczyr’nski, Kazimierz Zimny, ZE ZBl O R ?W . Opracowanie graficzne:
Andrzej Stowiriski, Ryszard Sojka Instytutu Teatraineg Marek Michalski






