


Komedie Rozewicza czesto okreslane byly jako satyry: szczegolnie Grupa Laokoona,
Spaghetti i miecz i Pogrzeb po polsku. Nie zauwazano jednak, ze farsa i satyra to nie tylko odrgbne
zywioly komiczne. One w dramatach Rozewicza zderzajg sie ze soba nadzwyczaj gwalttownie.

Grupa Laokoona to farsa niemal w stanie czystym, (...) wszystko tu wywodzi sig ze starej tradycji farsy:
pietrzace sig w calym dramacie nieporozumienia jezykowe, przypominajgce zabawe w gluchy telefon. dostowne
traktowanie metafor jezykowych (.Pamigtam, kiedy w 1910 zostalem uderzony kubizujgcym, a wlasciwie
kubistycznym portretem Kahnweilera. Myslalem. ze si¢ nie pozbieram"), zeslizgiwanie si¢ wysokiego stylu
w obscenicznie niski. Towarzyszacy temu zgrzyt bywa na tyle silny i nieprzyjemny, ze gotowi jestesmy
odbierac to jako autorska niezrgczno$é. (...) Do gatunkowych cech farsy nalezy takze kompozycja ruchu
scenicznego; bezustanne wychodzenie i wchodzenie, zaklocajace przebieg dialogu, mnozace nieporozumienia.
W dodatku postaci wychodza najczesciej do kuchni albo do toalety - przypominajgc tym samym nieustannie
o fizjologicznej stronie ich egzystencii, podczas gdy ich dialog dotyczy wylgcznie najwyzszych problemow du-
chowych (.Onegdaj, kiedy byles w toalecie, Dzidek otworzy! sig przede mng"). Kiedy Qjciec pragnie wyznac
Matce swoje duchowe dylematy, ta odczytuje jego intencje zgodnie z duchem farsy i wymogami jej gatunku.
podejrzewajac malzenska zdrade: ,Wigc tak. domyslalam sig! (...) Nie koncz... kto to jest?"

W Grupie Laokoona mechanizm farsy dziala bezblednie - to chyba naj$mieszniejsza komedia Rozewicza.
W jej forme autor wrzuca niemal co sie da. Przedmiotem kpiny staje si¢ wszystko. Kryzys instytucji rodziny
i konflikt pokolen. Rozpad klasycznych form sztuki i blazenskie gesty wszelkich awangard (.Wicka ma wprost
genialng koncepcje wystawienia Zapolskiej na trapezie, wszystko w ruchu. Henio sig trzesie z zachwytu").
Problem tradycji zakrzeplej w martwych formach i stereotypowych formulach. Wszelkiego rodzaju nowomowa:
artystyczna (,Czy to ten. z ktorego emanuje przekorne pigkno kosmiczne®) i polityczna (,ja jestem odpowiedzialny
przed czynnikami, przed pracujgcym chlopstwem i inteligencja twarcza na platformie). Romantyczne mity
i inteligenckie pozy. Kretynstwo partyjnych urzednikow. Patriotyczne slogany i modne wowczas rozrachunki
wojenne (.Dosy¢ mamy juz Kmicicow"). Przemiany obyczaju | popegzystencijalizm. Te satyryczng rozrzutnosc
podkresla takze kompozycja sztuki. Luzno powiazane z reszta dramatu obrady jury majg odrebne tematy: jedna
jest kpina z narodowego sentymentalizmu, druga - z artystycznej pseudoawangardy. Farsa jest zywiolem
destrukcyjnym, potrafi agresywnie atakowac, nie bronigc zadnych wartosci. Nie ma skrupulow wzglgdem
spolecznych norm, konwencji, autorytetow; cechuije jg catkowity anarchizm. Satyra jest konserwatywna: krytykuje
.nowe", w imig .starego". Uderza w zjawiska, ludzi. instytucije, bronigc porzuconych czy zagrozonych wartosci.
Co ciekawe, tworczo$c¢ Rozewicza interpretowano zarowno jako przejaw nihilizmu, jak i przypisywano jej intencije
moralistyczne, czy wrecz zarzucano moralizowanie.
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To kolejny dowod na to, w jaki sposob autor podkopuje (za pomocg mechanizmu farsy wlasnie) satyryczny
charakter swojego utworu: natychmiast kompromituje pouczajace wnioski. jakie gotowi jestesmy wyciagac
z jego komedii. Wydaje sig uderza¢ we wszelkie mozliwe zjawiska (nawet te sobie przeciwstawne). a takze
osmieszac kazda probe stawiania diagnoz: sztuce. swiatu. czlowiekowi. Czasem posuwa sie do autoparodii.
Pamigtna formula z Poematu otwartego: .to sig zlozy¢ nie moze" - znajduje w Grupie Laokoona swoj sparodiowany
i strywializowany odpowiednik: ,Nawet ojciec. ta chodzgca niegdys synteza dobra. piekna. prawdy. rozktada
sig po katach, nie moze zebra¢ sie w kupe". Potwierdza to tylko przypuszczenie, ze forma komedii staje sie dla
Rézewicza gruntowng. radykalng probg wszelkich wartosci, diagnoz. postaw - takze wlasnych. Nie nalezy sie
jednak spieszy¢ z opinia, ze poeta znajduje przyjemnos¢ w zaaranzowanej przez siebie nihilistycznej rewii.
.Cloaka maxima zdechlej estetyki" - tak okreslil autor Grupe Laokoona. Poprzez te formulg przebija wstret i bez-
wzgledna che¢ demaskacii. Bohaterowie dramatu zyja na smietniku (juz niediugo ta metafora zostanie przez
Rozewicza w dostowny sposob ucielesniona). Otaczaja (i wypelniaja) ich formy gotowe, zuzyte - niczym calco
in gesso", ktore Ojciec zastal w Muzeum Watykanskim zamiast oryginalu slawnej rzezby. ,Calco in gesso" staje
sie w Grupie Laokoona formulg wszechogarniajaca. Bohaterowie weiaz cytujq stawnych autoréw (Lessinga,
Norwida, Kierkegaarda, Szekspira. Stowackiego). nie sa w stanie wyrazic zadnej mysli wlasnymi slowami.
Rozewicz wklada w ich usta przyslowia (.Kazdy kij ma dwa konce". .Nie czas zalowac roz, gdy ptong lasy").
multiplikuje utarte zwroty frazeologiczne (.ojciec jest jak z krzyza zdjety" - ta formutka wedruje przez usta wszy-
stkich bohaterow, jak w zabawie w gluchy telefon), ksztaltuje ich wypowiedzi w stylu gazetowego zargonu
(,Rodzina jest jeszcze podstawowa komorka spofeczenstwa"). obficie wyposaza ich mowe w banaly (.Chce
by¢ sobg").

Kwiatki zawsze sg sztuczne, cho¢ .wygladaja jak prawdziwe". Zycie rodzinne jest parodia zycia rodzinnego:
Matka krazy nieustannie miedzy pokojem i kuchnig, .stawiajac" i ,odstawiajac"; obowiazkiem Qjca i Dziadka
jest przekazanie [mlodym] .wiary w pigkno"; rola [mlodych] zas - buntowac sig i ,traci¢ wiare w sens zycia".
Zycie spofeczne skiada sie z mechanicznych procesow determinujacych nieodwotalnie zycie bohaterdw (.Jestem
taka zmeczona tg katastrofalng sytuacjg sztuki. politechnizacja"). Sztuka zas to tylko rupieciarnia starych i no-
wych konwencji, co szczegolnie jasno widac w intermedium przedstawiajacym obrady jury konkursu na .wspolny
+ pomnik Tekli Bagdarzewskiej Baranowskiej i Slowackiego": . Kubistyczna talia nie odpowiada proporcjami lewej
realistycznej nodze, ktora przemawia do nas jezykiem tradycyjnym".

Satyryczny charakter komedii Rozewicz doprowadza do skrajnosci: uderza juz nie w zjawiska, ale w systemy, mo-
dele, paradygmaty. Do tego wiasnie potrzebna jest mu konwencja farsy, a raczej jej nieposkromiona energia. Prze-
ciez nie ,politechnizacja" jest tu obiektem satyrycznego ataku. o$mieszone zostaja wszelkiego rodzaju idealiza-
cje Zycia spotecznego, politycznego, osobistego, artystycznego. Rzadzi tu zasada pars pro toto, reguta synekdochy.

Czy jednak mozna zakonczy¢ na tym interpretacje dramatu: uznajac konwencjg farsy (i jej bohaterow) za we-
hikul Rozewiczowskiej dywersji. Czy nie nalezy przyjrze¢ sie jeszcze postaciom tej rodzinnej komedii? Zadna
z nich nie ma statusu Bohatera Kartoteki, cho¢ kazda z nich moglaby by¢ ilustracjg jego samopoczucia: ,We
mnie nic nie ma“. W istocie: bohaterowie Grupy Laokoona ulepieni sg z frazesow, spotecznych rol, sg niewolnikami °
jezyka, socjologicznych mechanizmow i dramatycznej konwenciji, w jakiej zamknal ich autor. Doda¢ mozna,
Ze zgadza sig to najzupelniej z regulami farsy: ,glowny mechanizm farsy polega na tym, ze ludzi traktuje sie jako
pozbawionych fizycznej, emocjonalnej, intelektualnej i moralnej wrazliwo$ci, ktora uwazamy za «normalng»".
Trudno sig wiec dziwic, ze Rozewicz, ktory dazyt do bardzo radykalnego spojrzenia na czlowieka, siggnat
wlasnie po farse. Wystarczy przypomnie¢, jaki rodzaj widzenia przesladowat bohatera Nowej szkoly filozoficznej:
,Ludzie byli dla mnie zrobieni tylko ze skory i migsa, podejrzewalem, ze w $rodku nic nie majg; chodzilo mi
0 dusze. Byly to jakies okropne przedstawienia. Widzialem literatow, ktorych ciala byly zakonczone gtowami.
W glowach tych byly usta, ktdre sig prawie nie zamykaly, w tych ustach mieli oni przewaznie zepsute zgby".
Czy nie o taki rodzaj ,okropnego przedstawienia" chodzilo Rozewiczowi w Grupie Laokoona? Ale ten efekt mozna
0siagnac dopiero w teatrze, kiedy aktorzy uzyczg cial postaciom bez ,duszy". Trzeba tez uzyta przez Rozewicza
forme farsy zobaczy¢ w metateatralnym nawiasie, aby status bohaterow nie wydal nam sie oczywistg cechg
gatunkowa, ale radykalng, apokaliptyczng wizjg autora.

Nie ma ,duszy”, ,wnetrza", ,$rodka", ,centrum" - jest ,nic", odkryte i nazwane juz wczesniej przez Rozewicza
w jego poezji. Zobaczmy, z jaka pasja, namigtno$cig i ruchliwoscia bohaterowie komedii Rozewicza kraza woko!
tego pustego miejsca! Z jakg determinacjg skladajg hold pieknu, duszy, osobowosci! Daremny jednak jest ten
goraczkowy ruch - doprowadza bohaterow do zmeczenia, wyczerpania, czasem nawet porzucenia swoich
rol (co w tym Swiecie musi przeciez oznaczac absolutng nico$c). Ojciec resztkami sit podtrzymuje swoj autorytet
- glowy rodziny, znawcy piekna. Matka jest wyczerpana ,katastrofalng sytuacjq sztuki". [Corka] traci wiare
w sens zycia, a Dziadek - w pigkno i harmonie. Te wewnetrzne katastrofy bohaterdw tez oczywiscie nie moga
przekroczy¢ granic parodii, skoro nie ma ,wnetrza". Rozewicz z szyderczg bezwzglednoscig przyglada sie klesce
swoich bohaterow, jedyne wyjscie, jakie im oferuje, to gorgonzola. Dziadek, utraciwszy wiarg w pigkno i harmonieg,
odkrywa, ze mogiby pocieszyc sie gorgonzolg, ktorg Ojciec przywiozt z Rzymu. Jedynie gorgonzola nie jest
,calco in gesso", moze dostarczy¢ prostej, namacalnej i pewnej przyjemnosci. A wigc farsowe postaci majg
w sobie jeszcze odrobing zycia! Dopiero z tej perspektywy widowisko, jakiego bylismy $wiadkami, nabiera
pozadanej grozy. Duchowe meki, owszem, byly tylko farsg - ale bohaterowie zatrzasnieci w jej wnetrzu wijg
sie w Smiertelnych splotach martwych konwencji nie mniej dramatycznie niz figury ze stawnej rzezby. Qjciec
w Rzymie ujrzal tylko ,calco in gesso”, my za$ ogladamy na scenie prawdziwg Grupe Laokoona, budzacg nie
mniejsze przerazenie niz jej antyczny pierwowzor.

Grzegorz Niziolek

To sig zlozyc nie moze (fragm) w: Grzegorz Niziolek Cialo | stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rozewicza; Krakow 2004
Prapremiera opublikowane) w 8 numerze .Dialogu” z 1961 Grupy Laokoona miala migjsce w warszawskim Tealrze Dramatycznym 14 kwietnia 1962 w rez. Wandy Lakowskie|
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