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.Osmego maja 1935 roku, kilka tygodni po sukcesie Improwiza-
tora, Reitzel wydal cienka broszure pt. Eventyr. fortale for Bprn (Basnie
opowiedziane dzieciom) z podtytulem Frste Hefte (Pierwszy zeszyt).
Ksigzka liczyla szescdziesigr stron i zawierala czeery teksty. Pierwsze
trzy — Kizestwo, Maly Klaus i duzy Klans, Ksigzniczna na ziarnku gro-
chu — to basnie ludowe, ktére Andersen slyszal od babci w przedzal-
ni przytulku franciszkanéw i podczas zbierania chmielu. (...)

Mistrzowskim posunigciem bylo rozpoczecie tomu od Krzesiwa.
Jego fabula opiera si¢ na ludowej dusiskiej basni, zwanej Duch sivie-
cy, majacej zwiazek z Aladynem, przez co szczegélnie emocjonalnie
dzialala na Andersena, poniewaz ten widzial w sobie biednego
chlopea, kedrego przeznaczeniem jest slawa. (...)

Jest to $miala, miodziencza opowies¢ — beztroska, dziarska i rado-
sna. Wynosi mlodos¢ nad wiek dojrzaly i ma w sobie energie, na-
dzieje i nagrodg, jak w tradycyjnej basni ludowej Aladynie, Kocie
w butach, Tomein Paluchn — w keére) mlody bohater pokonuje wszyst-
kie przeciwnosci, wychodzi z nich zwycigsko jako czlowiek dorosly.
Andersen opowiada o tym z humorem i dbaloécig o szczegdl. (...)

Styl jest szalenie swobodny: na réwni porywa opowiadajgcego
i shuchacza, razem $mieja si¢ z pompatycznych postaci moznych, cie-
szq ich chytre szeuczki, dzigki keorym triumfujg biedni i stabi, i kro-
re pozwalaja Andersenowi da¢ upust gniewowi na spoleczenstwo
mieszczanskie, usilujace go przerobi¢ na swoja modle. (...)

Dla Andersena basn byla forma, w keorej mogl bezkarnie wyra-
zi¢ zakazane mysli i uczucia. Nie jest przypadkiem, ze z trzech
pierwszych basni ludowych, keore wybral do adapracji, dwie — Krze-
stwo § Maly i duzy Klaus, pierwornie bajka o chlopie i jego panu — to
historie o tym, jak przebiegly maly czlowiek przechytrza moznego,
uzywajac szeregu farsowych i groteskowych §rodkow (...), nawiazu-
jac i do Boccaccia, i do Chaucera.

Tym tomem basni Andersen rzucil wyzwanie dunskiemu establi-
shmentowi literackiemu. Czerpiac z najrozmaitszych zrodel — kro-
lewna na wiezy przypomina Roszpunke, krzyz na drzwiach Zolnie-
rza, ktorym pies znaczy pézniej inne domy na ulicy, pochodzi z Al
Baby 1 caterdziestu rozboprkaw, motyw ziarenek kaszy jest wzigty z Ja-
sta 1 Malgosi — Andersen stworzyl w Krzesswie wlasna, plebejska
i dunska wersj¢ historii Akadyna (Okragla Wicza w Kopenhadze to
odpowiednik arabskich minaretow). (...) Instynktownie przeczuwal,
ze basnie sa droga do niezaleznosci artystycznej i gdy tworzyl pierw-
sze trzy zbiory, jego ambicje siggaly zenitu, (...)

Jak u wszystkich wielkich pisarzy, jego tworczos¢ wyréznia indy-
widualny, specyticzny jezyk i styl: wystarczy otworzy¢ w dowolnym
miejscu basn Andersena, a niepodobna go pomyli¢ z nikim innym.
Surowy, niewygladzony jgzyk pierwszych basni byl tak nowatorski,
ze uznawano go za wulgarny w czasach, kiedy konwencja literacka
rygorystycznie wymagala podnioslosci. (...). Andersen byl (..) roz-

myslnie bezposredni 1 poufaly. (...)
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Gdyby nie stawa braci Grimm, Andersen nigdy by nie napisal
swych basni.

Basnie braci Grimm nie byly jednak oryginalna eworczoscia: sg to
zebrane i spisane basnie ludowe, ktére przetrwaly w tradycji oralnej
na terenie calych Niemiec. Rewolucyjnoé¢ Andersena polegala na
tym, ze byl pierwszym, ktéry potrakrowal basi jako forme licerac-
ka i ulozyl nowe basnie wlasnego pomystu. Rozczytywal si¢ w tego
rodzaju literaturze — dunskim folklorze, basniach braci Grimm,
w kunsztownych i niesamowitych opowiadaniach Tiecka i Hoff-
manna — i dokonal syntezy wszystkich tych elementéw, dodajac do
nich od siebie dwie istotne ingrediencje: humor i potoczny, zywy j¢-
zyk, keory zdaje si¢ sam przemawia¢ i keéry dzieci z miejsca uznaly
za przystepny 1 zabawny.

Nadal tez gatunkowi czystoé¢ formalna, wynikajaca z zaurocze-
nia wloskim klasycyzmem i cechujacg bajki ludowe, oczyszczone
i wystylizowane wskutek opowiadania historii wcigz na nowo przez
cale pokolenia; do takiej czystosci daleko bylo rozwleklym basniom
z poczatkéw XIX wieku, jak Hoffmanana Opewiest’ o dziadku do orze-
chiw 1 krdlu myszy (1916). W 1935 r. Andersen byl jak powiew Swie-
zego powietrza: autentyczny glos bajarza przemawial prawdziwym
i sugestywnym jezykiem, prostym, lecz niebanalnym i zrozumialym
dla kazdego. Cieniutki tom pt. Eventyr to pierwsze wielkie oryginal-
ne dzielo literatury dziecigee) oraz jedna z pierwszych ksiazek napi-
sanych specjalnie dla dzieci, do dzi$ ciagle powszechnie czyrana..”

Jackie Wullschliger Andersen. Zycie basniopisarza,
Warszawa 2005, s.117, 118,119, 120, 121, 184
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» (...) Z drugiej-strony, krytycy zzymajacy si¢ na bezinteresowne
okrucienstwo Krzesiwa, nie mysla, Ze jest ono zeuropeizowang wer-
sja Cudownef lampy Aladyna i dostrzegaja tylko t¢ zewnetrzng war-
stwe, ktora ,moze straszy¢”. Dziecko jednak widzi nie sztafaz, tylko
topos: europejska czarownica jest z definicji rownie zla, jak jej arab-
ski pierwowzor, i wiadomo, ze¢ musi zginac”.

Zota Beszczynska-Ulicka Andersen dzis'  jego uplyw i znaczense. w: Andersen:

Bashi wobee swiata. Gdadsk, 21-22 kwietnua 1995 r, s. 60
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.Czedciej jednak Andersen posluguje si¢ strukrura otwartg, za-
wierajaca przekaz czastkowego doswiadczenia bohatera, inicjujace-
g0 cykl zakladanych, pézniejszych doswiadczen, niezbednych do in-
tegracji sfery popedowej, emocjonalnej i duchowej. Zgodnie z ta za-
sada zbudowana jest baéii np. Krzesiwo. Jej bohater odwoluje sig
pierwortnie do zrédel nieswiadomosci, czyli w sensie jungowskim do
archaicznej sfery psychiki, w ktorej zakorzenione sa archetypy nad-
ludzkiej mocy. Zolnierz spotyka czarownice i wedruje za jej wskaza-
niem do wnetrza pnia drzewa, aby wynies¢ krzesiwo. Wedrowka
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przez pien drzewa jest jednym z typowych
motywéw basniowych a réwnoczeénie jed-
nym z podstawowych archetypéw $wietej
przestrzeni, zawierajacej centralny znak jazni
w formie ksiggi, klejnoru lub tez nagle przezy-
wanej wizji. Drzewo jest symbolem pierwot-
nej pelni kosmosu i reprezentuje zaréwno zy-
cie, jak $mier¢, pierwiastek meski i zenski,
wyraza to, co naturalne ze wzgledu na wla-
snos¢ cyklicznego odradzania si¢ oraz to, co
boskie, ze wzgledu na pionowa o§ przestrzen-
ng, symbolizujaca zwiazek nieba i ziemi oraz
uwarunkowanie od $wiatla.

Podczas swej rytualnej podrézy bohater
Andersena, opanowujac straznikéw reprezen-
tujacych sily natury (psy z nadnaturalnie wiel-
kimi oczyma), zdobywa zlote monety i krzesi-
wo, ktérego funkgji jednak nie rozpoznajc.
Przypuszczajac, ze ma ono magiczng moc, za-
bija czarownice i rozpoczyna proces kreacji
swojej persony. Zdobywa splendor bogactwa i pozornej, bo zdoby-
tej dzicki pieniadzom, przyjazni. Gdy popada znéw w ubGstwo, od-
krywa przypadkiem moc krzesiwa, keorego funkcja jest przywoly-
wanie straznikéw natury z wngtrza, oni tez przynoszg znow zolnie-
rzowi pieniadze i zabezpieczaja malzenstwo z ksiezniczka. W ostart-
nim zdaniu basni Andersen podkresla obecnos¢ psow przy wesel-
nym stole.

Bohater tej basni, poslugujac si¢ krzesiwem, pozostaje do konca

nieswiadomy swej natury duchowej i odrzuca wszelkie zasady mo-
ralne, sprzeczne z jego pozadaniami. Dopuszcza do zamordowania
starego krola i krélowej wraz z ich dworem. Zasiada na tronie z ma-
gicznym krzesiwem, stanowigcym znak wyizolowanej z psychiki
tresci. Krzesiwo — jako symbol ognia i $wiatla, uczucia miltosci i wie-
dzy oraz sprawowania opiekunczej wladzy nad otoczeniem — pozo-
staje do konca baéni jedynie krzesiwem, co réwnoznaczne jest z za-
trzymaniem  do$wiadczenia podmiotu na poziomie filtracji tresci
nieswiadomych, przedstawionych jak sfera czarodziejska, zastrzezo-
na dla sil nadludzkich. Sily te, jakkolwiek wspieraja ego bohatera,
utrzymujg dysharmonig rzeczywistodci, w keorej dopuszeza sig de-
strukcje, bezwzgledne zaspokojenie wlasnych potrzeb emocjonal-
nych i materialnych oraz rezygnacie z procesu budowania we-
wnetrznej sily symbolizowanej przez krzesiwo. Nieumiejetnosc
uwewnetrznienia symbolu przez basniowego zolnierza stanowi row-
noczesnie punkt wyjscia dla doswiadczenia odbiorcy, ktéremu An-
dersen ofiarowuje krzesiwo wraz z przedstawieniem inicjujacych
cykl dojrzewania symbolicznych zdarzen.”
Joanna Slosarska: Kreacja preedmiots w basntach H.Ch. Andervena,
w: Andersen: Basi uobec swiata. Gdansk, 21-22 kwictnia 1995 ., 5. 37, 28
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opracowanie tekstu i rezyseria
Zbigniew Niecikowski

i na podstawie tlumaczenia Bogumily Sochanskiej

scenografia

Alicja Chodyniecka-Kuberska

muzyka

Piotr Klimek

ruch sceniczny

Arkadiusz Buszko

inspicjentka i asysrentka rezysera
Marzena Heropolitanska
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obsada:

Zolnierz — Przemek Zychowski
Wiedzma — Zbigniew Wilczynski
Krélewna — Marra Lagiewka
Krol — Leszek Czyz
Krolowa — Danuta Kaminska
Ochmistrz — Dariusz Kaminiski
Karczmarz — Miroslaw Kucharski
Cérka Karczmarza — Maria Jaminska
Szewczyk — Krzyszrof Tarasiuk
Pies I, I1, 111, Tlum, Straznicy, Zolnierze, Goscie
w karczmie — Zespol
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Teartr Lalek ,,Pleciuga”
ul. Kaszubska 9

70-403 Szczecin

tel. 091/433 28 21
www.pleciuga.pl

dyrektor naczelny i artystyczny
Zbigniew Niecikowski

zastgpca dyrekrora
Anna Garlicka

Pracownia plastyczno-konstruktorska:

Agnieszka Kujda-Jakacka, Barbara Kwietniewska, Piotr
Lazinski, Lukasz Skrzyszewski, Adam Wawrzyniak

pod kicrownictwem Marii Pietras.

Pracownie:

elektroakustyczna: Andrzej Myszkorowski, Ryszard Zduniak
technicznej obstugi sceny: Robert Lasek, Marcin Kolatowski,
Janusz Wieckowski

pod kicrownictwem Krzysztofa Moniuka.

kicrownik Biura Obslugi Widzow
Jadwiga Wojcik, tel./fax 091/433-58-04

W tekscie przedstawienia wykorzystano fragment sonetu
+Do Laury” (61) w tlumaczeniu Jalu Kurka.

redakcja programu — Elzbieta Stelmaszezyk (sekretarz literacka)
wydawca — Teatr Lalek . Pleciuga” (4D W
sklad — Soft Vision, Madalinskicgo 9, Szczecin o
naswietlanie | druk — Drukarnia Colorado §] Krupinski, Szulinski,
Wicher, ul. Lukasinskicgo 116, Szczecin




