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przed soba zadanie budowania swojego czlowieczenstwa, budowania siebie jako wartosci. wartosci
swojego ja". przebywajgc w swiccle. ktory wistocie jest $wiatem wartosci. wehodzae w relacje, ktore
sq z natury aksjologicznymi. Czlowick musi siebie przekraczac. budowac siebie, jak rowniez system
aksjologiczny odpowiednio do doswiadczanego swiata. Ale cziowick wedlug Tischnera moze takze
popasc w Slepote aksjologiczng™. Rozwdj Jja aksjologicznego” musi dokonywac si¢ poprzez kontakt
z ,drugim”. Tutaj lezy dla Tischnera, podobnie jak na przyktad dla Lévinasa, sedno proponowanego
modelu etyki. To drugi cztowiek, odkrycie, Ze jest obok nas, dialog z nim, jest najwaznicjszym
punktem naszego aksjologicznego rozwoju. Rownie wazna jest sama  egzystencja, jako
doswiadczenie, oraz jej wymiar aksjologiczny, ktory ujawnia sie poprzez jej hermeneutyczne
rozpoznanie. Egzystencia moze by¢ nastuchiwaniem prawdy. a jej kluczowymi momentami s3
spotkania 7z .drugim”.

Na tym tle wydaje sie. ze Peer jest przykladem czlowieka Slepego aksjologicznic.
Skoncentrowal sie na budowaniu sichie w obrebie falszywych warrosci”. Omijanie drugicgo
cztowieka. by¢ moze wrodzona. nieumicjetnosé odkrycia ,drugiego” na swojej drodze i wejscia z nim
w prawdziwg relacje, spowodowala, ze Peer nie zbudowat siebie jako cztowicka, czyli istoty eryezned.
Gynrt zaslepil sie marzeniami, dgqzeniami i celami, ktore chetnie cztowick wspolczesny podejmuije,
jako wysoko dowartosciowane spotecznie. Dhajac o biezqce, praktyczne cele swojej egzystencii,
zagubil jej istote. a wiec spotkanie z .drugim”. Peer wchodzit jedynie w dialog z samym sobg. Nie
dostrzegajac .drugiego”, nie moglt odebra¢ jego wezwania i wyzwania. Bedgc jedynie sobg i z soba.
nie mogt dokonvwac kolejnych .przekroczen” siebie. a jedynie zmienial sicbie wraz ze¢ zmienianym
egzystencjalnym anturazem. Nie ,przekraczal” siebje, a ,uciekal” od siebie. w kolejng, coraz to inng
role. W rezultacie. w III akcie spotykamy Peera. kiory nie jest istotg okreslong aksjologicznie. Peer
w momencie zblizajacego sie konca egzystencji weiaz jeszeze nie jest ukonstytuowany jako cztowiek,
nie jest zrealizowany, pomimo bogactwa doswiadczen egzystencjalnych jest, jak mowi Odlewacz
Guzikdw: kim$ posrednim”. czyms w rodzaju 1
Dla Peera .drugi” jest obcym, krzywym'” (progmnicgo mozna zboczy¢ ze swojej drogi, a wige trzeba
g0 koniecznie ominacl). .Drugi” w koncu lje sie tez Sfinksem-zagadks. Drugi” jest sobg. a
jednoczesnie czyms nieokreslonym. Peer nawlet nie zblizyt si¢ do tajemnicy .drugiego™. Nigdy nie
zobaczyt twarzy drugiego (innego)” (korzystgm z piekngnetafory Lévinasa). Sytuacje dialogiczne
Peera z .drugim” byly ograniczone 1)1‘1(1 lek utrdgyf Sichie, przez niemoznosd podjgcia
wspotodezuwania, podjecia wyzwania drugiego. Peer wobec .drugiego” pozostat judynit)- i

z cigele
powracajgeym pytaniem: . kim jeste$?”, nigdyl nie miat ni)?’Ii\\'oﬁci przejrzec sie w drugim”, jak
w lustrze, a wiec na zawsze pozostal dla sictie zagadka, kin&" pustym, bez Srodka, bez centrum
osobowosci, niczym cebula. - =

Czesto mowi sig. ze ,Peer Gynt” to drami inicjacyjny. I redgzywiscie, 1‘»{)ty rinicjacji jest w
nim kluczowy. Tyle tylko, ze jest to dramat o c:z}owicxl, kniry inicjacji % opjeral. Ni€ potrafit podjyc
zadnej z drog inicjacyjnych. Omijal wszelkie progi Inicjacyine, nazyWaiac je ,,plt;lpl\';xmi Zyieia”,
Dopiero kryzys psychiczny i sytuacja konca egzystenciji (&pital. swl\';mﬁ,{ Odlewatzem Guzikow)
jest momentem wymuszonej inicjacii. e S
Peer od inicjacji uciekal. Projekcie jego wewnetrznych lekow (Krzywgy) byly zbytsilne, by przekroczyc
prog. Gynt, zahamowany wewnetrzny rozw i kompensiyie ideg! samorealizacji”. potrzeby celow
i ich osigganiem w $wiecie zewnetrznym. | alﬁqi&? do opginowania rzeczywistosdci. juk sig
okazuje. nie chroni przed kryzvsem, przggl wewngtrznym w l‘m';miem. Inicjacja przychodzi
nieproporcjonalnie pézno. To przestroga dla \\Ipélcxusncgo cz}O\\'iTI\'a. Dla kazdego z nas.

I Ireneusz Janiszewslki
(rezyser poleca takze lekture tekstu Petera L. )rgul{ Czlowick Z,ztlhodu: wyzwolenie | samotnosc™
rekst ten znajduje sie w programie do spektaklu 1707 KIERot™T—
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Spektakl jest proba odejscia od romantyczno-basniowej tradycji wystawiania utworu Ibsena.

O Peer Gynci@dbsend naewi sigy 7¢ jest dramatem inicjacyjnym, ze ma strukture mitu, ujawniajaca sie
w basniowych motywach mitologii skandynawskiej. Trudnosé polega na tvm, ze wilasnie owe,
wzbogacajgce opowiesd, watki basniowe, niejednokrotnie przestaniajg site wypowiedzi, jakg moze
by¢ Peer Gynt”, Nigjednokrdinie stajg sig, uwodzgeym teatralng efektownoscia, dodatkiem, ktory
odwodzi uwage od glownego watku, w ktorym kryje sie uniwersalny przekaz Ibsena.
Oczywiscie, 6w Hasniowy $wiat sprowadza i wywoluje z mroku metafizyki i mitu rowniez postaci
niezbedne, dla mozliwosei Preeprowadzenia drogi glownego bohatera — Peera. Odlewacz Guzikow
MKrzywy, s3 postagiami tylez, #pnego $wiata. co nalezq do wewnegtrznej rzeczywistodci Peera. Jednak
dzieWmigrnastowieczna basnigwosc, nawet ubrana we wspolczesny kostium, co czgsto robig
inscenizaragzy, dzis zaciemniakyyrazisty obrazu, ktory wylonil kiedys Ihsen.

Na tym, 7e Peer @ynt eagstomuznawany jest nicomal za postad romantycezng, zapewne
zawazyla zywosc] polskjego/mitu romantycznego. Tak interpretowany dramat Ibsena opowiada
o ciezkich zmaganiachdnpefacyinych i eggystencialnych, o manichejskich niemal walkach, jakie stacza
w basniowym antpdzy, monumentalna osobowos¢ wyposazona w potgzne monologi — Peer Gynt.
Glawny.bolater, wowczas sjaje=sic =postaciq pozytywng. skazong jedynie romantyczng wadg
maszy cielstwa.d nkdostosowaniaspalecznego. A przeciez t¢ wade. szezegolnie na polskim gruncie,
tak karwo wybaczgmy.

Tymczasém, uwazna lektura Péer Gynta” pokazuje, ze 1o, co chee powiedzie¢ Ibsen ma
nieco inny wxymiar i charakter. Dramdgt Ihsena jest przede wszystkim obrazem drogi ludzkiej
egzystencii, a przez to, jegfBliski moralitetowi. opowiesci o wspolezesnym everymanie, Zatem cata
mysl Ibsedfa powinna by ¢ %iliglta w samej opowiesci o losach gléwnego bohatera. Tymcezasem rownie
czestogak do basniowo-romantycznego obrazu, tekst Ibsena kusi o wejscie na scenie w dialog
filozoficzny z autorem.

Peer Gynt nie jest postacig pozyvtywna. Ibsen poprzez glownego bohatera i jego losy

dokonuje krytyki pewnej postawy, ktorej narodzin byt swiadkiem.
Chodzi o krytyke swigtujgcego tryumfy indywidualizmu oraz calego szeregu  prawd-praktyk”, ktore
jeszeze woczasach Ibsena mialy przeciwwage w postaci norm i zasad, a dzi$ stajg sig dominujgcym
sktadnikiem niejednego ludzkiego swiatopoglgdu. Te . prawdy” niemal u kazdego powodujg
konsternacje — mudno si¢ z nimi nie zgodzic, ale jednoczesnie | lepiej bytoby, zeby si¢ z nimi nie
zgadzac”.

Jak stusznie zauwaza Rollo May: indywidualizm, ktory stanowit szlachetng wartos¢ kilka
wiekow temu i dawat ludziom odwage do samodzielnosci i zdrowg niezaleznose, w drugiej potowie
XX wicku (...) zdegradowany zostal do idei, ktorg Fritz Perls wyrazit stowami: Ja robig swoje, 1y
rohisz swoje, jesli nie jest nam po drodze, to trudno...” »
I'ekst Thsena opowiada o sile lgku przed utratg swojego

ja”, ktora doprowadza bohatera, do

" centrum swojej egzystendii, co staje sie putapka, nie pozwalajacy dostrzec

uczynienia z owego ,j
Jdrugiego”. a takze w rezultacie rozpoznad swojego prawdziwego wnetrza.

Wspolezesny swiat w tym psychologia, filozofia, mysli spoleczne odkryt stawanie sig sobg”.
Czowiek, nie tvlko Lodkrywa siebie”, ale dokonuje tez istotnej autokreacii. Samo ja" oraz jego
samorozwajt staly  sie Zyiemy W ktorym  .samorealizacia”,
w karykaturalnej formie, przejeta z mysli Maslowa, stata si¢ hastem do egoizmu i egocentryzmu.

wazng wartoscig. swiecie, w

Rowniez wspalczesna etyka podkresla znaczenia ja” i jego wolnoscl. co zresztg nie powinno dziwic
po doswiadczeniach XX wieku. Eryk:

| normatywna, juz od dawna, wydaje sig by¢ nieprzystajaca do
ziawisk wspotczesnosci, jej dynamiki § mozliwosci wspolczesnego cztowieka, ktory przywigzany jest
tak bardzo do swojej wolnoSci, najezesciej dosé niedojrzale pojetej. Tischner proponuje wige etyke
opartg o my$l fenomenologiczng, antropologiczng. Mowi o wolnodci jednostki, o ja”, jak rowniez o je
rozwoiju, ktory jednak przebiega w kierunku budowania ja aksjologicznego”. Czlowiek ma wigc



(...) punktem wyjscia (...) jest posta¢ wioczegi. Whoczega nie wie z gory, jak dlugo bedzie
popasa¢ w miejscu, w ktérym si¢ znalazk: rzadko Kiedy diugose postoju od jego decyzji zalezy. (}‘cl}
rusza ponownie w drogg, nie jest pewny celu: obiera nastgpne miejsce postoju odezytujic
drogowskazy na rozstajach drog ale czynige to nie ma pewnosci, czy uda mu sig w obranym miejscu
zatrzymac i na jak dlugo. Tyle tylko wie na pewno, ze bedzie to postdj. jak i wszystkie pozostate, Jdo
czasu” — tymezasowy, Utrzymuije go w ruchu rozezarowanie poprzednim miejscem postoju i tlgca sig
wciaz, wszystkiemu na przekor, nadzieja. ze miejsce nastgpne, ktorego jeszeze nie zwiedzit (L.,
bedzie wolne od wad. czynigeych pobyt w miegjscach, w ktorych juz byt nie do wytrzymania. Ciagnie
wloczege do przodu marzenie na probe jeszeze nie wystawione, popycha go od tytu nadzieja juz
sfrustrowana... Jest wice wioczega pielgrzymem bez celu pielgrzymki; Jub koczownikiem bez trasy.
Wloczega porusza si¢ w przestrzeni pozbawionej struktury. Podobnie jak wedrowiec na pustyni, ktory
zna tvlko szlaki ulozone ze sladow wihasnych stop (szlaki juz po chwili rozwiewane przez pierwszy
podlﬁuch wiatru), wloczega sam nadaje strukture terenowi, na krorym chwilowo przebywa  ale
zabierze t¢ strukrure ze soba. gdy znéw w droge wyruszy, Kazda kolejna organizacja przestrzeni” jest
przywigzana do miejsca i chwili — epizodyczna. _

Jest jeszeze inna przenosnia, Kiora pasyje jak ulat do ponowoczesnego trybu zycia: metafora
turysty. Chyba tylko tacznym wysitkiem mogg postacie wioczegi i turysty przekazac pelnie tego zycia.

Tak jak wioczega, turysta nie spodziewa sig zabawi¢ dlugo w mi~cu, do kiorego przybyl. Jak

wloczega dysponuije on tylko whasnym .czasem biograficznym” jako jedyng nicig, na kiorg nanizac
moze tak rozmaite skadingd i ze sobg nic zwigzane miejsca, jakic odwiedzil. Turysta odbiera jednak 1o
ograniczenie jako znak mickkosei, podatnosci i ugniatalnosci przestrzeni: jesli nawet majg
odwiedzane przezen tereny jakis wlasny sens, (...) moze si¢ z (tym) nie liczyc i brac pod uwage to
tylko. co mu do gustu przypadnie, I w wybranym przezen momencie
wrysty (...), jego potrzebie doznawania wrazen, nowych wcigz przezyc, przezyc rozkosznie
odmiennych — zdaje si¢ przystugiwac nieograniczona zdolnos¢ modelowania przestrzeni, w jakie]
rurysta jest osadzony:

rzeczywistosci nie ulega kwestii, jako ze wszedzie, gdzie jest musi (...) .poddac si¢ koniecznosciom”,

T'o tvlko .nosnosci estetyczne]

cieszy sie wiec turysta wolnoscig, o jakiej wloczega (dla ktorego twardosc”

uniknac zas rzeczy nieprzyjemnych moze tylko ratujac sie ucieczkq) moze co najwyzej marzyc.

(...) (Dla rurysty) $wiat istnieje po to, by czerpac zen przyjemnosc: mozliwosc czerpania
przyjemnosci nadaje swiatu sens. (.0

(..). (Wioczega i turysta) wedrujg przez tereny, ktore dla pewnych innych ludzi s miejscem
zamieszkania. Mapy spoleczne sporzgdzone przez tych innych ludzi mogg obowigzywac osiadlvch
ale nie wigzg one Ta\’la';(‘;/ugi. a juz tym bardziej turysty. Wioczega i turysta spotykajg si¢ z tubylcami na
krotko, a ich styk jest powierzchowny (...). (..) BliskoSc¢ fizyczna. dystans duchowy — oto formuta
wspolna widczggowskiemu i turystycznemu zyciu. o

Uwodzicielski powab takiego zycia wyplywa z towarzyszgeel mu uroczystej zapowiedzi, ze
bliskosci fizycznej nie pozwoli sie¢ wymknad spod kontroli i przeobf@ziw bliskos¢ moralna. (...)

To, czego ekwipunek zyciowy widczegi i turysty nie Zwiera (..). 10 owa ucigzliwa,
obezwladniajaca, odbierajgea rados¢ zycia i spedzajaca sen z powick odpowiedzialnosc moralna.
Przyjemnosci zmystowego masazu” nie zaklocaja ponure mysli (.)5C.) Odpowiedzialnod¢ moralna
rozplywa sie (... L=, . 4

W swiecie ponowoczesnym wloczega i turysta nie sg juz postaciami marginesowyml,
a typowy dla nich sposéb spedzania czasu nie jest margingsowym zajgeiem. 54 fom‘q;x.n.n
przeznaczonymi do (...) modelowania calosci zycia, a wigc i colziennej rutyny € €0 Sluzg
wszyvstkim za wzor szezesliwosci 1 udanego zycia. (...) Idealnieawinno sie byc@urystg zawsze
i \\Su;d;zic. Nie .nalezec” do miejsca, w ktorym sig jest. Utrzymywac¢ dystans duchowy whbrew
fizycznej bliskosci. Zachowywac sig¢ z rezerwg. Nie udzielac si¢. By¢ Wolnym|- placic™® gory za
zwolnienie od wszystkich obowigzkow innych niz kontraktowe. A najlepiefs zawesasu-saaplikopac
sumieniu moralnemu garsc proszkow nasennycl,

Zygmunt Bauman Etvka ponowoczesna”, Wargrawa 1996
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T)[)st;fciﬁ;g centralng, wiazaca dramat w organiczng caloscé, jest Peer Gynt. Od poczatku do konca
ukazuje sig onl na pierwszym planie, (...): wszystkie inne osoby dramatu s3 mu wyrainie
p(:)dg?(')rx;y‘lko\\;1y1‘1u, bez wzgledu na stopien doniostosci ich roli. Nie ma whadciwie w tym urworze
postgci antagoriistycznej w stosunku do tytulowego bohatera; on sam

prznl iwnikigm. C..)

\icrralo jest \\Ji‘gfﬁtLle@ europejskiej urworow. w ktorych uwage skupia glowny bohater, odbywajacy

ﬂ

e

jest swoim gltownym

dhugh wedréwke przed dojsciem do wytknigtego sobie celu. (..) Nie jest (jednak) Peer Gynt ,drugim
Dony Kichotem” [dni ,drugim Faustem”, (...). Peer Gynt jest bohaterem nader oryginalnym i nowym,
reprezentuje swoj whasny typ, typ .ja Gyntowskiego™, ,gyntyzmu”.

. Jakiz oo jgstz (...) 7 calg pewnoscig nie jest to bohater pozytywny. Przeciwnie, rejestr jego wad,
pmdwar, stapposci”charakidru, (.., jest bardzo dhugi. Peer Gynt klamie. jest leniwy, nie pomaga (...)
mz'.rzij‘ nig szadlje jej, (...), IJdaje sig w bojki (..., jest zadny rozrywek i uciech, wmawia sobie i innym, ze
precvnadzony jest do czegos lepszego, nie stroni od alkoholu, (...), okazuje sie czlowiekiem bez
skruptilow, nie objawiu]’a(‘wn skruchy za swe przewinienia; nudzi sig, ucieka od rzeczywistosci w kraine

- T €.). jest dbludny, Sklonny do krzywoprzysigstwa, (...); nie lubi stow prawdy o sobie (..,

przéchwala sie (. = przefreca fakty, (.., wszystko thumaczy na swoja korzysc: probuje sie wybieli¢
przed sobg i $wiatem (...). (.
’; Chwila zdania rachunku zyciowego nadchodzi dla Peera, (...). z pojawieniem sie¢ Odlewacza

Souzikow. Ten wystannik Sléaorcy, (...), zajmuje si¢ duszami ludzi, ktorzy nie zastugujg ani na niebo, ani
na piekto, znaczajausie bowiem ani wielkimi cnotami, ani tez nie sg wielkimi grzesznikami. Jako
1i to ni owdFhiby bezuzyteczne ,guziki bez uszek”, maja byc przetopieni, by z woli  oszczednego
Mistrza” postuzy¢ przynajmniej jako surowiec czekajacy nowego odlewu. Peer Gynt broni sig, jak moze,
przed czekajacym go losem, nie chee bowiem we wspolnym tyglu zatracic swojego .ja", z ktorego jest
dumny, ktére w swoim mniemaniu  ksztaltowat przez cale zyvcie w mysl przyjete] dewizy: \badz zawsze
soby”. Wydawato sie¢ Pecrowi, ze zasada ta (...) wzbogaci jego indvwidualizm, dopomoze w zostaniu
Kkims”, oczywidcie kims niczwyklym, wybitnym. Okazuje sig jednak, ze zasade te od samego poczatku
poimowat opacznie i w catym swoim zyciu realizowal (...) jej odwrotnosé, (...)
(Peer) spotyka (takze) tajemniczy twor, (...), przedstawiajacy sie: Jjestem soba”. Jest to Wielki Krzywy,
ten, ktory (1.0 nigdy nie uderza. nie walczy, zwycigza (...) czekaniem na nadejscie swojego czasu, kiory
glosi zasade:  obejsc! wymingd!™. (...)

Jak bardzo (...) odpowiada Peerowi zasada Krzywego. $wiadezy najdobitniej  jego wlasne
wyznanie (.. A przeciez caly sekret szezescia oraz dziatania odwaznego polega na tym, by swobodnie
wybierac Sciezki i okrazac zasadzki zycia i putapki. (...) Nie pali¢ poza sobg mostow. (...)" Peer Gynt
rzeczywiscie nie jest zwolennikiem podejmowania zasadniczych decyzji, zdecydowanego dziatania.
Lubi tylko takic symacje, z ktorych mozna sie wycofaé (... (...) Poczynania jego sg wige ostrozne,
polowiczne, Jetnie”, a droga zycia na skutek .zawracania” i ,okrgzania’ nie jest wlasciwie drogg
naprzod, lecz droga, ktora krazac ustawicznie wokol punktu wyjscia, ostatecznie do niego prowadzi.
Znamicenne jest zdanie: [ Tam czy z powrotem, jednakowa droga”™.

(...) istotg $wiata jest w oczach Peera sam Pecr: on sam jest punktem wyjscia i punktem dojscia, gtowng
trescig i miarg. (..

Filozofia zyciowa Peera Gynta (...) sprowadza sie (...) do nastgpujacych gtownych regut: Nalezy
omijac przeszkody. Uwalnia to od zbednego cierpienia. Dzigki temu cztowiek jest wolny (wolnosc od
cierpienia jest bowiem wolnosdcia w ogole). Wolnos¢ jest rownowaznikiem mocy. Swiadomosé mocy
warunkuje szezgscie cztowicka, ktore jest najwyzszym jego dobrem na ziemi. Czlowiek 7yje bowiem po
to, by by¢ szezgsliwym. Kryterium nadrzednym (...) jest wiernosé samemu sobie. (Jest to wiernosé
bardzo swoista, ktorej fundamenterm jest skrajny subiekrywizm.) (...)

W ogruncie rzeczy jest inaczej. Peer cierpi (...). (...) W miare uptywu czasu wiedza o daremnosci jego
usitowan, (L., coraz czesciej dociera do jego swiadomosdci, (...) wypetnia go catego (...).

Odlewacz Guzikow poucza (Peera): \By¢ soba znaczy: unicestwic siebie (...) By¢ sobg znaczy:
wolg Mistrza nosi¢ na swojej tarczy, jak hasto bojowe”. (...) Ibsen demonstruje na podstawie swojego
bohatera, ze cztowiek nie ma wlasciwie wyboru drogi. ze pozostaje mu w istocie jedna: poprzez siebie
do $wiata, a tzw. swoboda wyboru (...) sprowadza si¢ (...) do mniejszego lub wiekszego wysitku
w pokonywaniu pietrzacych sie na niej przeszkod. (). Jest to jedyny sposdb, by umierajgc
rownoczesnie stawad sie na nowo; by znajgc .dobro™ i .zto” przechylac sie — nie ronige nic ze swej
wolnosci — w strong . dobra™ 1 by, dysponujac jako byt czastkowy tylko (..), ograniczonymi
mozliwosciami rozwoju wiasnej osobowoscl, to ograniczenie przezwycigzad 1 stawad sig swoistym
byiem ‘l]hO[Um‘\)m'Olga Dobijanka-Witczakowa ,Wstep™ w: Henryk Ibsen Peer Gynt™, Wroclaw 1967
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