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Niemieckie sfowo ,niesamowite” [unheimlich] jest najwyrazniej przeci-
wienstwem stowa ,samowite” [heimlich], ,swojskie” [heimisch], ,znajome”
[vertraut]. Blisko stad do wniosku, ze cos przyprawia o trwoge wiasnie dlatego,
Ze nie jest znane | znajome. Rzecz jasna nie wszystko jednak przyprawia
o trwoge dlatego, ze jest nowe | nieznajome, relacja ta nie jest zwrotna.
Mozna tylko stwierdzic, ze to, co nowe, fatwo moze przyprawiac o trwoge,
fatwo moze stac sie niesamowite,; niektore rzeczy przyprawiaja o trwoge, ale
bynajmniej nie wszystkie. Do tego, co nowe i nieznajome, musi dojsc jeszcze
Cos, co sprawia, Ze to cos staje sie niesamowite. [...] Owo niesamowite nie
jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz czyms od dawna znanym
zyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowalo sie z niego za sprawa wyparcia.
[...] Owo budzace lek jest powracajacym wypartym.

Zygmunt Freud, Niesamowite

Krzysztof Bauman — Dracula
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Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej uniwer-
salnych. Jean-Paul Roux, autor ksigzki Krew. Mity,
symbole, rzeczywistos¢ utrzymuje z mocg: ,Nie ulega
watpliwosci, ze powrdt umartych, ktérzy fakng krwi
i przychodza po nig na ziemie, byt i pozostanie ideg
uniwersalng.” Prawie w kazdej kulturze, ktéra pozo-
stawifa $lady, znajduja sie legendy o umartych, ktérzy
przychodzg pi¢ krew ludzka. Fantazmat ten uznaje sie
za najgtebiej zakorzeniony w psychologii zbiorowej,
u podstaw ktérej ma tkwi¢ wiara w regeneracyjng
moc krwi i w zycie po $mierci.

Powies¢ Brama Stokera Dracula, opublikowana
w roku 1897, gromadzi wigkszos¢ szczegétéw doty-
czacych wygladu wampira, jego obyczajéw, jego zycia,
jego $mierci, jego potegi, jego stabosci i dlatego moze
by¢ nazwana ,Biblig wampiryzmu” (Finne). Uwaza sie,
ze na poziomie kultury popularnej powies¢ ta stanowi
jeden z najbardziej znaczacych tekstéw ostatnich stu
lat. Kino zresztg miafo przywtaszczyc i strywializowac
powies¢, chociaz jednoczesnie nadato postaci Draculi
niespotykany rozgtos. Siegniecie do samego tekstu
umozliwia zastanowienie sie nad rzeczywistym czy
pozornym uniwersalizmem mitu wampirycznego.
Powies¢ Stokera byla traktowana jako $wiadomie zo-
rientowana ku obrazom i symbolom archetypicznym
i w ten sposéb odzwierciedlajacym gtebokie , prawdy
umystu ludzkiego” (Thornburg za Leatherdalem).
Podkreslano tez mozliwos¢ czytania ksigzki jako
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chrzedcijanskiej alegorii, ukazujgcej wieczng walke
dobra ze ztem (Wolf).

Badacze zwracajg uwage na to, ze Dracula stanowi
swoisty melanz literacki. Za nowatorskie uznaje sie
osadzenie gféwnego trzonu akcji w wiktoriafskim
Londynie. Tworzac swego wampira i towarzyszace
mu wampirzyce Stoker postuzyf sie wariantami dobrze
znanej obsady romantycznej: bohatera byronicznego,
totra gotyckiego i femme fatale. Korzystat réwniez
z Hoffmanowskich postaci demonicznego magnety-
zera i ,niesamowitego goscia” oraz z romantycznej,
niemieckiej filozofii ,nocnej strony natury”. Hrabia
Dracula jako dziwny stangret spojrzat z ,,promiennym
usmiechem” na pasazera, ktéry wyszeptat cytat z Le-
nory Burgera: ,Denn die Toten reiten schnell” (,Bo
umarli szybko jada”). Réwniez Zrédta folklorystyczne
zostaty u Stokera przepuszczone przez romantyczng
lekture.

Na krag Byrona zwraca sie szczegélng uwage. On
sam szczegbtowo przedstawit przerazajagcego wampira
ssgcego po smierci , krew swojej siostry, corki, zony” w
Giaurze (znanym nam z tlumaczenia Mickiewicza). Byt
tez inspiratorem noweli Wampir napisanej przez jego
lekarza Johna Williama Polidoriego. Legenda biogra-
ficzna Byrona przyczynita sie do wielkiej popularnosci
tego utworu, opublikowanego w roku 1819. Bohater
noweli Polidoriego, lord Rutwen, uwodzit niewinne
i cnotliwe miode dziewczeta, ktére zaczynaly sie od-
dawac rozwigztemu trybowi zycia. Odnawiat swe sity
witalne pijgc kobiecg krew i zmartwychwstawat po
$mierci. Postac lorda Rutwena miafa otworzy¢ wrota
odmiennym sposobom ksztattowania tytutowego
bohatera Stokera. Te nowe mozliwosci ukazywaty sie
w postepujacej seksualizacji wampira.

Prawdziwym przefomem nazwane zostato publiko-
wanie w roku 1847, w cotygodniowych zeszytach
w prasie popularnej, ogromnego powiescidia Varney
the Vampire; on ten Feast Blood (220 odcinkéw,
reedycja w roku 1853). Oto znajdujacy si¢ juz na gra-
nicy autoparodii literackiej cytat z Varneya wampira:
,Ciato mtodej dziewczyny o cudownie zaokraglonych
ksztattach zadrzato pod wptywem trwogi, ktéra ogar-
netfa jej dusze. Straszliwe oczy |...] patrzyty na anielska
posta¢. Odzwierciedlata sie w nich ohydna rados¢
z powodu nadchodzacej chwili ponurej profanacji.
[...] Jednym susem chwycit jej szyje miedzy swe zeby
podobne do zwierzecych kiéw — nastgpit upust krwi
i rozlegt sie ohydny odgtos ssania. Dziewczyna ucichta
a wampir pochfaniat z apetytem swdj ohydny posi-
tek”. Wsréd bezposrednich poprzedniczek powiesci
Stokera wymienia sie rowniez Carmille Sheridana Le
Fanu (1872). Autor w sposéb oryginalny przedstawi
. kobiece pozadanie w formie wampiryzmu lesbijskiego.
Miala swe znaczenie stodko-gotycka stylistyka opiséw
Jrozkoszy tego okrucienstwa, ktére nie przestawato
by¢ mitoscig”.

W powiesci Stokera dopatrywano sie kazirodztwa,
pedofilii, nekrofilii i sadyzmu oralnego. Druga
strong epoki wiktorianskiej, stawigcej rodzine,
wilasnosc i religie jako niezawodne zapory przeciw
wszelkiemu ztu — stata sie przestrzer miejska jako
,nowozytny Babilon”, przepetniony przemoca,
seksem i zbrodnig. Zagadkowy Kuba Rozpruwacz
pojawit sie w roku 1888 i znikt na zawsze w 1889.
Przebiegly i nieuchwytny morderca kobiet krazyt
nocg po dzielnicy Londynu i w wyrafinowany
sposéb ,patroszyl” (okreslenie Reouvena z jego
Stownika zabdjcéw) prostytutki. Kuba Rozpruwacz,

ktérego tozsamosci do dzisiaj nie odkryto, uznany
zostal za posta¢ kumulujacg wszystkie 6wczesne
zagrozenia. Jego perwersyjne zbrodnie seksualne
pobudzity wiktorianskie fantazmaty dekadencji,
upadku, zagfady.

Czy Bram Stoker zyt takze nocnym zyciem ,no-
wozytnego Babilonu”? Jeden z jego biografistéw
utrzymuje, ze Stoker zmart na zaawansowany syfilis,
ze korzystat z wielu okazji seksualnych, jakich do-
starczala mu praca w teatrze, ze byly mu dobrze
znane burdele Europy, Ameryki Poinocnej a takze
wiktorianskiej Anglii. Rewelacje Farsona zostaty uzna-
ne za stabo uzasadnione, chociaz... Zastanbwmy si¢
jaka jest perspektywa moralna jego Draculi, ktérego
Jean Marigny nazwat ,falszywa powiescig budujaca
i prawdziwg powiescig subwersywna" — ze wzgledu
na ujawnione w niej zadze libidinalne.

A

Podczas lektury powiesci rzucajg sie w oczy ciggle
wymieniane wynalazki naukowo-techniczne. Bohate-
rowie uzywaja fonografu, stenografuja dzienniki, pisza
na maszynie do pisania, wysylaja do siebie telegramy,
studiujg rozklady jazdy pociggéw oraz wiadomosci
w licznych gazetach. Lekarze przeprowadzajg bada-
nia i skomplikowane transfuzje krwi. Méwig nawet
o badaniach Charcota nad hipnoza. Do tego Swiata
wnika ,cos$", ,co$ dziwnego”, ,co$ niesamowitego”,
co nie daje sie uchwyci¢ za pomocg wymienionych
narzedzi. Van Helsing musi siegna¢ do starych ksiag,
do dawnych tradycji, zeby sie dowiedzie¢, jak ludzie
niegdys dawali sobie rade z tajemniczymi zjawiskami,
faczonymi z dziataniem wampiréw.

Jednoczesnie wszystkie te nowoczesne S$rodki
zostaja wykorzystane do zapisu opowiesci, do
uporzadkowania poznanych faktéw i dokumentow.
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Uporzadkowanie to jest dzielem Miny, ktéra umie
pisa¢ na maszynie i podejmuje sie, oczywiscie, roli
sekretarki. ,Od jej pracowitosci, rozumu i przeni-
kliwosci zalezy, by cafa ta historia spisana zostata
w taki sposéb, aby kazdy szczegodt zyskiwat wy-
mowe.” — notuje Jonathan w swym dzienniku. Gdy
w pewnej chwili grupa ,inkwizytoréw” podejmuje
drobiazgowe $ledztwo, uporzadkowanie je umozli-
wia. Bez niego nie powiodiaby sie misja zniszczenia
monstrum. Ale tez bez niego nie powstataby
stylizacja powiesci Stokera, ktéra jest ,zbiorem
dokumentéw pisanych” i ma kilku narratoréw. Roz-
maite relacje uporzgdkowata Mina. W ten sposéb
stafa sie ona (,mdzg mezczyzny, a serce kobiety”
- moéwi o niej Van Helsing) niejako wspofautorkg
opowiesci, réwniez jako autorka dziennika i listéw.
Medium kobiece jest Stokerowi niezbedne - nie
idzie tylko o wymiane listéw miedzy Lucy a Ming,
lecz réwniez o wniknigcie w psyche kobiety czes-
ciowo zwampiryzowanej, a wiec juz uzaleznionej
od wampira, ale jeszcze nie ostatecznie przez niego
zdobytej. Snujaca marzenia poliandryczne Lucy
pada ofiarg wampira do konca, cnotliwa Mina jest
.skalana” — i jeszcze do uratowania. To ,skalanie”
wyobcowuje j3 w gronie dzielnych mezczyzn, ale
i umozliwia, przez transy hipnotyczne (hipnotyzuje
ja na jej wiasne zyczenie Van Helsing), dotarcie do
mysli i zamiaréw Draculi. Kilka razy Stoker robi alu-
zje do ,innej” wiedzy kobiety, w przypadku Miny
zaszczepionej jej przez potworny, wampiryczny
chrzest krwi. Na szczescie Van Helsing zachowuje
rowniez wptyw na jej umyst. Dlaczego taka dzielna
Mina mogta zosta¢ opanowana — cho¢ czesciowo
— przez wampira?

Tworzac postaé Draculi Stoker korzystat z mate-
rialéw, zgromadzonych w obszernych notatkach, nie
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tylko o Vladzie Draculi, hospodarze wotoskim z XV
wieku, lecz réwniez z wiadomosci o krwawej hrabinie
Erzsebet Batory, stynnej wampirzycy z  XVI wieku.
Ona to dostarczyta szczegétéw, ktoérych brakowato
legendzie o srogim Vladzie Palowniku. Pita swiezg
krew miodych dziewic, torturowanych i zabijanych,
za co — po procesie — zostata zamurowana w pokoju
na zamku i zmarfa tam ,bez krzyza i swiatla”, jak
podaje przekaz z epoki (Penrose). R. T. Mc Nelly, au-
tor pracy Dracula was a woman utrzymuje, ze hrabia
po kobiecym prototypie odziedziczyt rysy sfeminizo-
wane. Podobnie jak ksiezna Batory — odmiadzat sie
pijac krew. Gdy Jonathan pierwszy raz widzi Dracule
spoczywajacego w trumnie, zwraca uwage na ,ostre,
biate zeby, wystajace spod warg, ktérych niezwykta
czerwien wskazywala na zadziwiajaca u mezczyzny
w jego wieku site witalng”,

Barbara Creede w opartej o prace Kristevej ksigzce
o kobiecej monstrualnosci we wspoiczesnym filmie
pisze, ze mamy tutaj odwotania do menstruacji poje-
tej jako obrzydliwa, ale i godna zazdrosci regeneracja.
Kobiece trwanie dokonuje sie przez transformacje,
przez odnawianie krwi. Dracula jako menstruujgcy
potwor? Van Helsing objasnia obrazowo: ,Nosferatu
nie umiera tak jak pszczofa, ktéra wypuscita zadto”.
Nie umiera wigc po dokonaniu ukaszenia. Przeciwnie.
Wampir zyje dalej i nie moze umrze¢ dlatego, ze
czas uplywa”. Czas nie ma nad nim wiadzy. , Zyje, jak
diugo moze zywic sie krwiag zywych istot”. Jonathan
widzi z przerazeniem, za drugim razem, gdy oglada
hrabiego $pigcego w swej trumnie, ze ,wrécita mu
miodos¢” [...] na wargach staly krople $wiezej krwi
[...] oczy nie byly juz tak zapadniete, gdyz wokét
narosto jakby nowe ciato”. Transformacja przez krew
posuwa sie zatem tak daleko, ze Dracula utkat sobie
nowy kawatek ciata!

Pisze Kristeva, ze krew jako zywiot zycia odnosi sie
do kobiety i ptodnosci, ze jest gwarantkg zyznosci,
zaptodnienia. Staje sie fascynujgcym, semantycznym
rozstajem droég, miejscem sprzyjajacym ,abiekty-
zacji". Elementy mitu matrialchalnego — ptodnosc,
cyklicznos¢ — zostaly w Draculi Stokera maksymalnie
spotwornione. Wampir rezyduje na zamku, ktéry byt
odczytywany jako cialo ,archaicznej matki”. Miejscem
dziennego spoczynku Draculi musi by¢ ziemia macie-
rzysta, dlatego — udajac sie do Londynu — wiezie on
ze soba potworny tadunek: skrzynie z t3 ziemia. Van
Helsing podkresla, ze sposobem na ztowienie wampi-
ra jest wysterylizowanie, odkazenie trumiennej ziemi
— tak, by odebra¢ mu miejsce schronienia. Chodzi
o odebranie tej ziemi jej archaicznej pierwotnosci.
Wiekszos¢ strasznych wydarzer w powiesci Stoke-
ra ma za tto noce ksiezycowej petni. Cykl ksiezycowy
.w zasadniczy sposéb taczy wampira i kobiety. Noc
ksiezycowa to metafora sfery nieswiadomosci, ale tez
znak obcosci, innosci — wampira, kobiety, szalefca.
Demonizm obcosci ogarnia réwniez okreslong sfere
animalng — wilka (wilkofaka), psa (piekielnego), nieto-
perza i szczura. Mozna powiedzie¢, ze zasadniczym
problemem wampira jest czas, gdyz nieSmiertelnos¢
transformacji moze on zachowac tylko w czasie
alternatywnym, ksiezycowym. Zwigzany z czasem
lunarnym wampir uchyla czas naturalny i dlatego nie
rozkiada sie w ziemi, zachowujac swoje ciato. Dlatego
tez musi on postepowaé jak ksiezyc, ktérego fazy
ksztattujg sie na wzor policzkéw nadymajacych sig
krwig, ptynaca na ziemi. Jedyna roéling wrogg wam-
pirowi jest czosnek, gdyz odwraca on cykl wegetacji
- ro$nie, gdy ksiezyc sie zmniejsza i przestaje rosngc,
gdy ksiezyc sie powieksza. Gest, ktéry kiadzie kres
trwaniu wampira wyjasnia sie nastgpujaco: trzeba

zatrzymac¢ ruch wampira, za pomocg kofa ,przy-
szpilajgc” go niejako do dna trumny. W ten sposob,
przywrocony czasowi naturalnemu, rozkiada sie on
podczas kilku chwil rytuatu, ktére ,warte” sa tyle,
co czterdziedci dni.

Podlegajgca czasowi lunarnemu kobieta ma wy-
jatkowg sktonnos¢ do spania. Kobieta $pigca to
powtarzajgca sie uporczywie figura powiesci Stokera.
Lucy jest zreszta od wczesnych lat zycia lunatyczka
i somnambuliczkg; wskutek tego wiasnie Dracula ma
do niej tatwy dostep i moze jg zwampiryzowac. Row-
niez Mina, mimo ze tak rézna od Lucy, jako kobieta
moze by¢ poddana wampirowi. Chroniona przez
uwielbiajacych ja mezczyzn, jest ciggle odsytana do
tézka na spoczynek. Ironia polega na tym, ze wtedy
wiasnie nad nig — oddzielong od mezczyzn — moze
obja¢ wiadztwo wampir. Gdy zaczyna spa coraz
dtuzej i budzi sie coraz bardziej zmeczona, jest to
nieomylnym znakiem, ze wampir dokonat na nig
seksualnej napasci.

Obraz $pigcej kobiety zdominowat wyobraznie ar-
tystow na przefomie XVIII i XIX wieku. Znany szeroko
obraz Johanna Heinricha Fusslego pt. Nocna mara
cieszyt sie niebywatg popularnoscig. Znamienne, ze
reprodukcja tego obrazu znalazia sie réwniez w wie-
defskim mieszkaniu Freuda. Fussli, jak wiadomo,
przedstawit lezacg na wznak w dreczacym $nie bez-
wiadna kobiete, z odrzucong w tyl glowa, odstonieta
szyja i luzno zwisajgcymi rekami. Jej pier$ przygniata
demoniczny, podobny do malpy inkub. Przez otwarte
okno, zza uchylonej zastony widac¢ réwnie demonicz-
ny konski teb z buchajgcym pyskiem i zarzacymi sie
oczami. Mina opisuje: , Gdy znowu mogtam dojrze¢
Lucy, chmura przesunefa sie po niebie i padafo na
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nig oélepiajgce swiatlo ksiezyca, gdy tak siedziata,
odchylona ku tytowi, z glowg za oparciem fawki".
Jean Starobinski, widzagc w obrazie Fusslego sen we
$nie snu (widzimy kobiete ktéra $pi, a jednoczesnie
widzimy to, co ,widzi” ona w swoim $nie i zarazem
sen malarza, w ktérym pojawia sie osoba $pigca
i dreczace ja przerazenie — spektakl budzacy groze
i rozkosz artysty) oddala interpretacje dostrzegajaca
w koszmarze gléwnie temat kazirodztwa. ,Ze swej
strony — pisze — wole przypisa¢ malarzowi nie tylko
udreke koszmaru, ile voyeurystyczng rozkosz oglada-
nia jej w momencie cierpien najbardziej intensywnych.
Widzi bél, sprawia bél. Widzi jg w rozpaczy, granicza-
cej ze $miercig”. Kobieta, przedstawiana najczesciej
przez Fusslego jako przesladowczyni mezczyzn, nie
jest juz niebezpieczna, a wiasciwie jest juz pokonana
i ,jak martwa”. Nie ma zadnej witadzy — konkluduje
Starobinski.

W ogodle, prawde méwiac, nie ma zadnej wiadzy.
Manfred Schneider w studium pt. Jak programuje sie
kobiete uznat motyw lezacej $pigcej kobiety (czesto
w idyllicznym krajobrazie) za emblemat symbolicz-
nego zwigzku miedzy kobiecym ciatem a meskim
spojrzeniem. Kulturowym zwigzkiem akulturowego
$pigcego ciala staje sie oko obserwatora. , Nieswiado-
ma i nieubrana kobieta jest ein Nulzeichen”. Mozna
ja odpowiednio zaindukowa¢, wprowadzi¢ okreslone
tresci do jej nieSwiadomosci.

Charcot uwazat, ze najtatwiej poddajg sie hipnozie
czytelniczki powiesci. Hipnoza bowiem programowala
mitos¢ jako matryce poezji i literatury, organizujaca od
XVIII wieku wszelkie stosunki miedzy piciami. Romans
mowit: , kochaj mnie — tak jak ja cie kocham”. Dlatego
Clemens Brentano skarzyt sie swojej siostrze Zofii, ze
wszystkie kobiety jakie napotkat, sg tylko ,kopiami
charakteréw romansowych”. ET.A. Hoffmann w swych
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stynnych opowiesciach fantastycznych powracat do
motywu magnetyzera i kobiety. ,Natura skonstruowata
kobiete jako istote bierng we wszystkich jej skion-
nosciach” — oto najglebsze przekonanie ziowrogiego
magnetyzera, ktéry potrafi catkowicie poddac kobiete
dziataniu obcej sity i ujarzmic¢ jg dla wiasnych celéw.
Oczywiscie kobietom indukuje sie¢ mitos¢ do magnety-
zera i powolnos¢ wobec niego.

Paf 3
Pa

Wedtug przeswiadczer Stokera kobieta jest zawsze
istotg staba i krucha. W umysle i ciele Miny, jak juz
byta mowa, toczy sie walka wplywéw. Oczywiscie
Van Helsing zwycieza. Ale, jak trafnie zauwaza
Leonard Wolf, , powie$¢ zawiera nader niepokojaca
alegorie psychoseksualng - a nie jestem pewien,
czy Stoker w peini zdawat sobie sprawe z jej zna-
czenia — ze oto dziata w Swiecie demoniczna sita,
ktérej celem jest erotyczne deprawowanie kobiet”.
W sferze obrazéw pojawia sie jakie$ osobne kobiece
pozadanie, ktorego katalizatorem staje sie Dracula,
przybywajacy spoza granic cywilizacji zachodniej
,cudzoziemiec”. Ujawnia sie przywleczona ,stamtgd”
jakas wykluczona, szalona namietno$¢. W oczach
.dzielnych mezczyzn”, jak czesto nazywa ich Stoker,
cialo kobiece zaczyna zy¢ wilasnym zyciem, nace-
chowanym lubiezng zmystowoscig, budzac zgroze
i pozadanie. ,W sercu czutem zadze by zechciaty
pocatowac¢ mnie tymi czerwonymi wargami”. ,Wy-
uzdana rozwigzfos¢ Lucy” (,stodkiej Lucy!”), gdy
juz stafa sie wampirem, budzi jednoznaczny wstret
w promieniujgcych cudng miodoscia mezczyznach.
Femme fatale jako kobieta zmystowa stanowi prze-
ciwienstwo ideafu aniofa.

Pod pozorem uwolnienia od wampiryzmu — czyli
uwolnienia duszy, ktéra moze juz spokojnie uda¢

sie do Boga — Stoker przedstawia w niezwykle dra-
stycznej scenie rytuat unieszkodliwienia trupa Lucy.
Van Helsing przynosi ze sobg do grobowca ufozone
po kolei noze chirurgiczne (sic! Por. skalpel Kuby
Rozpruwacza), pal drewniany, gruby na okoto trzy
cale i dlugosci trzech stép, na jednym z koncow
zahartowany w ogniu i zaostrzony w szpic, wreszcie
— ciezki mtot, jakiego w gospodarstwie domowym
uzywa sie zwykle w piwnicy do rozbijania bryt
wegla. Niedoszty maz Lucy wbija pal za pomoca
miota w serce zmarlej. (,dokladnie widziatem
zagtebienie jakie ostrze tworzyto w biatym ciele” -
relacjonuje doktor Seward). Wicie i dygotanie ciafa
w dzikich paroksyzmach, buchanie i tryskanie krwi
symbolizuje akt seksualny. Po defloracji i penetracji
nastepuje dekapitacja, czyli kastracja. Do krwawych
ust odcietej glowy — Meduzy (wczesniej zmarsz-
czki na czole wampirzycy zostaty poréwnane do

,wezéw Meduzy) ,inkwizytorzy” wpakowuja jeszcze
czosnek. ,Na zewngtrz $wiecito stonce, $piewaly
ptaszki i cata przyroda zdawata sie¢ brzmie¢ weso-
tym tonem”.

Inaczej ma sie rzecz z Ming. W detalicznie opisane)
scenie w sypialni mafzenskiej (gdy Jonathan $pi jakim$
ostupiajgcym snem), podczas petni ksigzyca, Dracula
pije krew Miny, a ona zostaje zmuszona do picia jego
krwi. ,Ohydna i straszna poza” przedstawia oralny
stosunek piciowy podczas menstruacji. Mina czuta sie
podwdjnie ,nieczysta”. Van Helsing usitowat péZniej
- za pomocg po$wieconej hostii ztozonej na czole
Miny — oddzieli¢ ja od wampira, ale hostia oparzyta
czoto, odpadajac i zostawiajac czerwong blizng — znak
zaleznoéci od wampira. Zginie ona dopiero wtedy, gdy
Mina stanie sie ponownie nieskalana (nie wiadomo
jak to mozliwe) po rytualnym zamordowaniu Draculi
przez jej meza.

Clive Leatherdale obszernie omawia objawiajace sie
w pamietnikach Stokera liczne wyrazy naiwnego
podziwu dla pieknych, energicznych mezczyzn. ,Nie
jest przesada napisa¢ — powiada monografista — ze
Stoker z serca byt zaslubiony Irvingovi, a nie swej
zonie Florentynie”. Czterej dzielni miodzi mezczy-
Zni wystepujacy w powiesci pod wodzg starego
profesora zawiazujg sekretne sprzysiezenie celem
unieszkodliwienia potwora. Morrisa i Holmwooda
polaczyla meska przyjazn ,przy ognisku obozowym
na preriach”, gdy jeden drugiemu opatrywat rany,
a potem przepijali do siebie. Czas tych dzielnych mez-
czyzn — w poréwnaniu z lunarnym czasem wampira
— jest czasem solarnym, czasem bohaterskim. Wedtug
interpretacji psychoanalitycznej — ,synowie” (zresztg
az trzech z nich zakochuje sie w jednej i tej samej
kobiecie — Lucy) z ,hordy pierwotnej” muszg zabi¢
ojca, aby mie¢ dostep do kobiet. Dracula chlubi sig
tym, ze ich dwie najukocharsze kobiety juz do niego
naleza. Ale...

Siub

Ale pozostaje sprawa bardzo skomplikowanych
zwigzkéw krwi. Otdz, by ratowad Lucy, ktérej krew
systematycznie wypijal Dracula, przeprowadzono
transfuzje krwi od czterech mezczyzn (,Krew
dzielnego mezczyzny jest rzecza najlepszg na
$wiecie, gdy trzeba ratowac kobiete”; Alain Roger,
Matzenstwo falliczne). Van Helsing pozwala sobie
na zarcik méwiac, ze przez te krew Lucy popadia
w wielozenstwo, zaslubiajgc az czterech dawcow.
Jednak skoro krew to zaslubiny, to ci czterej réwniez
sie zaélubiajg mieszajagc w Lucy swoja krew — nie raz
wystepujacy w literaturze zwigzek homoseksualny po-
przez wspotzycie z ta sama kobieta. ,Jeste$my sobie
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blizsi niz ojciec i syn” — powiada Van Helsing, by za
chwile méwi¢ o zaslubinach poprzez ciato Lucy. Syn
Miny i Jonathana rodzi si¢ w trzynascie miesiecy po
wizytach Draculi u Miny. Kalendarz lunarny skiadat sie
z trzynastu miesiecy (kazdy po 28 dni) i byt oparty na
cyklu menstruacyjnym kobiet. Jak wyliczono — juniora
rodu Harkeréw faczg z wampirem zwiazki krwi. Jego
matka pita krew Draculi, ktéry przedtem pit krew Lucy,
ktdra ona wskutek transfuzji dostata od Sewarda, Van
Helsinga i Holmwooda. Krwi czwartego — Quinceya
Morrisa — nie zdofata juz przekaza¢ wampirowi, gdyz
umarfa. Wystarczy mieszanki tylu réznych krwi, by
sqdzi¢ ze mialo to by¢ jakies nadzwyczajne dziecie.

Koncze pisa¢ ten tekst i czytam w gazetach, ze
odkryto istnienie na $wiecie trzydziesciorga dziedi,
ktére wskutek manipulacji na komérkach ptciowych
majg po troje rodzicow: dwie matki i jednego ojca.
Moze wigc do pomyslenia i do wykonania jest
dziecko, ktére bedzie miato jedng matke i dwdch
ojcébw — w tym jednego wampira. A jesli wampir byt
kobietg?

Tekst dedykowény_Agr;;eéz&e Zawadowskiej
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Anna Cieslak — Mina Murray
Karolina Kominek — Lucy
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Wiasciwie: Abraham Stoker. Urodzit sie w 1847 roku
w Dublinie. Po ukonczeniu studiéw matematycznych
w Trinity College rozpoczat prace jako urzednik
panstwowy. Jednocze$nie pracowat jako dziennikarz
| recenzent teatralny w gazecie ,,Dublin Evening Mail”.
W 1876 roku poznat stynnego Szekspirowskiego ak-
tora Sir Henry’ego Irvinga (w ktérym wielu dopatruje
sie jednego z pierwowzoréw hrabiego Draculi). Dwa
lata pdzniej przeprowadzit sie do Londynu, gdzie
zostal sekretarzem Irvinga oraz administratorem pro-
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wadzonego przez niego Lyceum Theatre. W Londynie
zaczat sie interesowac Transylwanig i tamtejszymi
wierzeniami zwigzanymi z wampirami, wéwczas tez
powstal zamyst Draculi. Jeszcze przed wyjazdem
z Dublina Stoker opublikowat swoja pierwsza ksigzke
The Duties of Clerks of Petty Sessions in Ireland. Cho¢
jego tworczos¢ obejmuje kilkanascie pozycji, wsréd
ktérych znalazty sie powiesci (The Jewel of Seven
Stars, The Lair of the White Worm), opowiadania
(The Snake's Pass, The Shoulder of Shasta, Miss
Betty) a takze bajki dla dzieci, basnie i opowiadania
erotyczne, to jednak zapisat sie on w historii literatury
przede wszystkim jako autor jednego dzieta — Dracul.
Powies¢ ta zostala wydana w 1897 roku i od razu
zyskafa wielkg popularnos¢. Przetozono jg na wiele
jezykdw, a w 1922 roku doczekata sie wersji filmowej
— byt to film niemy pt. Nosferatu, symfonia grozy
Friedricha W. Murnaua, arcydzieto niemieckiego eks-
presjonizmu. Poniewaz tworcy nie otrzymali zgody
na adaptacje, zmienili tytut i nazwiska postaci (role
gléwng zagrat Max Shreck). W 1924 roku historia
Draculi zostata przeniesiona na scene teatralng w An-
glii, a nastepnie odniosta spektakularny sukces na
Broadwayu. Odtwoércg gtéwnej roli zostat wowczas
charyzmatyczny aktor Bela Lugosi, ktéry nastepnie
wystapit w amerykanskiej filmowej adaptacji powiesci
zrealizowanej w 1931 roku przez Toda Browninga.
Powies¢ Stokera inspirowata takze wspdiczesnych
flmowcow - na jej podstawie powstaly m.in.
stynne filmy: Wernera Herzoga (Nosferatu-wampir
w 1979 roku, z Klausem Kinskim w roli tytufowe))
oraz Francisa Forda Coppoli (Dracula w 1992 roku,
z Gary Oldmanem). Bram Stoker zmart w 1912 roku
w Londynie. Jest patronem nagrody literackiej Bram
Stoker Award przyznawanej od 1987 roku przez
Horror Writers Association.

lonathan Harker




Stawomir Rokita — Renfield
Grzegorz Mielczarek — John Seward

ADAPTACJA 1 REZYSERIA

Absolwent warszawskiej PWST. Kariere rozpo-
czynat w Teatrze Wspoiczesnym w Warszawie
od asystentury u Erwina Axera (Mifos¢ na Krymie
i Ambasador S. Mrozka) oraz u Macieja Englerta
(Zimowa opowies¢ W. Szekspira, Martwe dusze
M. Gogola). Wyrezyserowat m.in. Sekskomedie nocy
letniej W. Allena, Skgpca Moliera, Krawca S. Mrozka,
Teremina P. Zelenki, Balkon J. Geneta, Ferdydurke
W. Gombrowicza, Mrok M. Bielinskiego. Jest laurea-
tem nagrody ATEST (1997) — Swiadectwo najwyzsze]
jakosci artystycznej w dziedzinie teatru dla dzieci
| mtodziezy za Makbeta W. Szekspira w warszawskim
Teatrze Lalka. Za rezyserie spektaklu /wona, ksiez-
niczka Burgunda W. Gombrowicza otrzymat nagrody
na XXXI Opolskich Konfrontacjach Teatralnych (2006)
i na IX Ogdlnopolskim Festiwalu Sztuki Rezyserskie
w Katowicach (2007). Spektakl ten zdobyt réwniez
Grand Prix VIII Miedzynarodowego Festiwalu Gomb-
rowiczowskiego w Radomiu (2008).

SCENOGRAFIA

Studiowata w Ecole des Beaux Arts w Aix-en-Provence
i na Wydziale Scenografii w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Wspétpracowata m.in. z: Robertem
Glinskim (Maria Stuart F. Schillera, Dziennik panny
stuzgcej O. Mirbeau, Krolowa pieknosci z Leenane
M. McDonagha, Loretta G.F. Walkera), Agnieszkg
Lipiec-Wroblewskg (Dowdd D. Auburna), Agnieszkg
Glinska (Lato w Nohant ). |waszkiewicza, Szczescie
Frania W. Perzynskiego, Czwarta siostra J. Glowa-
ckiego, Pamie¢ wody S. Stephenson, Nieznajoma
z Sekwany O. von Horvéatha, Opowiesci o zwyczajnym

DRACULA
17



Anna Cieslak — Mina Murray
Grzegorz tukawski — Reporter

szalenstwie P. Zelenki, Norymberga W. Tomczyka,
Pippi Poriczoszanka A. Lindgren), Piotrem Cieslakiem
(Matzeristwo Marii Kowalskiej M. Nurowskiej, Slubna
fotografia wg A. Czechowa), Barbarg Sierostawska
(Legenda S. Wyspianskiego, Pan Pawet T. Dorsta, Le-
once i Lena G. Blchnera). Jest autorkg scenografii do
filmu Bellissima Artura Urbanskiego i wspoétautorka
scenografii do filmu Ubu krdl Piotra Szulkina. W 1997
roku otrzymata Nagrode im. Teresy Roszkowskiej
za dekoracje i kostiumy do Pieszo S. Mrozka (rez.
J. Berjenstrole) w Stadsteater w Sztokholmie i Legen-
dy S. Wyspianskiego (rez. B. Sierostawska) w Teatrze
Studio w Warszawie.

Kostiumy

Bianca Torossian

Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Nottingham
Trent University oraz studiéw podyplomowych na
Wydziale Projektowania Kostiuméw i Scenografii
w Bristol Old Vic w Anglii. W Bristolu byta autorka ko-
stiumow do spektaklu Sisterly Feelings A. Ayckbourna
(rez. Ch. Denys), The Homecoming H. Pintera (rez.
F. Morrissey), Roaring Girl T. Middletona i T. Dekkera
(rez. J. Hartock). Byla réwniez malarkg sceniczng
przy spektaklach dla dzieci Sleeping Beauty oraz The
Company. Malarstwo sceniczne kontynuowata po
powrocie do Polski w Narodowym Teatrze Edukacji
im. A. Mickiewicza we Wroclawiu. Przygotowywata
scenografie do reklam telewizyjnych i sesji zdjecio-
wych, zajmowata sie tez dekorowaniem przestrzeni
uzytkowych. Asystowata Magdalenie Maciejewskiej
przy tworzeniu kostiuméw do spektaklu Lufu na
moscie P. Austera (rez. A. Glinska) i filmu Wszystko co
kocham (rez. J. Borcuch) oraz kostiuméw i scenografii
do Hamleta W. Szekspira (rez. D. Kramer).
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Karolina Kominek

Przemyslaw Chojeta — Artur Holmwood

Grzegorz Mielczarek — John Seward

Tomasz Wysocki

Lucy

Quincey Morris

Muzyka

Absolwent Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
Muzyki i Muzykoterapii Akademii Muzycznej we
Wroctawiu. Kompozytor muzyki teatralnej i filmowej.
Skomponowat muzyke do takich spektakli jak, m.in.:
Desant diabfow na Moskwe wg Mistrza | Mafgorzaty
M. Buthakowa (rez. A. Proszkowska), Audiencja /Il
B. Schaeffera (rez. W. Ziemianski), Ksiezniczka na opak
wywrocona P. Calderona, Car Mikofaj T. Stobodzianka,
Juliusz Cezar W. Szekspira (wszystkie w rez. R. Brzy-
ka), Gruba swinia N. Labute'a, Niesmialy na dworze
T. de Moliny, Sedziowie S. Wyspianskiego (wszystkie
w rez. K. Rekowskiego). Wielokrotnie wspétpracowat
z teatrami lalkowymi. Za muzyke do spektaklu Jak
Matotusz poszedt szukac olbrzyma T. Dorsta i U. Ehler
(rez. K. Kobytka) otrzymat nagrode na Ogélnopolskim
Festiwalu Teatrow Lalkowych w Opolu (2003), a za
muzyke do Corki Kréla Morz Z. Karasinskiej-Fluks
(rez. B. Pejcz) — nagrode na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalkowych w Toruniu (2003). Jest
tez laureatem konkurséw kompozytorskich w Tarno-
wie, Warszawie i Wroctawiu. W latach 2003-2007
byt kierownikiem muzycznym Wroctawskiego Teatru
Lalek. Jest zatozycielem, kompozytorem i dyrektorem
artystycznym formacji The Film Harmony Orchestra.
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Feliks Szajnert — Van Helsing

CHOREOGRAFIA
Vlacko Prusak
W latach 1992-1999 byt mimem Wroclawskiego Tea-
tru Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Wspétpra-
cuje z teatrami instytucjonalnymi, offowymi, a takze
z grupami cyrkowymi. Jako autor ruchu scenicznego
i choreograf debiutowat w Rewizorze M. Gogola
w rezyserii Jana Klaty, z ktérym pracuje do dzi$ (m.in.
przy realizacji Usmiechu grejpruta ). Klaty, Lochow
Watykanu A. Gide'a, H. wg W. Szekspira, Nakrecanej
pomarariczy A. Burgessa, Trzech stygmatéw Palmera
Eldritcha P. K. Dicka, Orestei Ajschylosa). Wspotpra-
cowal takze m.in. z: Krystyng Meissner (Balladyna
J. Slowackiego), Przemystawem Wojcieszkiem (Ja
Jestem zmartwychwstaniem | Zasnij teraz w ogniu
P. Wojcieszka), Grzegorzem Jarzyng (Giovanni wg
W. A. Mozarta i Moliera) i Arturem Tyszkiewiczem
, lwona, ksiezniczka Burgunda W. Gombrowicza,
Krawiec S. Mrozka, Balkon J. Geneta, Ferdydurke
W. Gombrowicza). Jest laureatem wroctawskiej Ztotej
Iglicy (2004) w kategorii tancerz-mim i wyroznienia
na XXXl Opolskich Konfrontacjach Teatralnych (2006)
za ruch sceniczny w spektaklu /wona, ksiezniczka
Burgunda W. Gombrowicza (rez. A. Tyszkiewicz).

W spektaklu wykorzystano fragment
Tragicznej Historii Doktora Fausta Christophera Marlowe’a
w przekiadzie Juliusza Kydryriskiego.

REZYSERIA SWiATEA
Pi:ntesr Pawrlil

10101 rawiik

Jeden z najwybitniejszych polskich rezyseréw swiatta.
Wspotpracowat z takimi rezyserami jak: Krzysztof
Warlikowski (Hamlet W. Szekspira, Bachantki Eury-
pidesa), Maja Kleczewska (Makbet W. Szekspira),
Grzegorz Jarzyna (Ksigze Myszkin wg F. Dostojew-
skiego, Bzik tropikalny S.|. Witkiewicza, Uroczystos¢
M. Rukova i T. Vinterberga), Henryk Baranowski
(Makbet W. Szekspira), Jozef Opalski (Akompaniator
A. Burzynskiej), Agata Duda-Gracz (Balkon i Wybrani
wg J. Geneta, Prze(d)stawienie T. Dorsta i U. Ehler,
Galgenberg wg M. de Ghelderode), Maciej Wojtyszko
(Cate zycie gtupi M. Wojtyszki), Wiktor Rubin (Terror-
drom Breslau T. Staffela, Lilla Weneda J. Stowackiego),
Michal Kotanski (Polaroidy M. Ravenhilla), Pawet
tysak (Noc Helvera |. Villgista). Przygotowywat ilumi-
nacje witrazy w kosciele Franciszkanéw w Krakowie
(,Poezja Witrazy”), a takze widowiska swietine
w palacu w Radziejowicach i Kaliszu. Obecnie na
state wspodtpracuje z Teatrem Polonia Krystyny Jandy
w Warszawie. Trzykrotnie byt dyrektorem technicznym
Miedzynarodowego Festiwalu ,Ciato-Umyst”.

Redakcja programu Anna Burzynska i tukasz Ziomek
Zdjecia Piotr Kubic
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) Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
pl. Sw. Ducha 1, 31-023 Krakéw, tel. 012 424 45 00, fax 012 424 45 06
www.slowacki.krakow.pl

Krzysztof Orzechowski Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Ewa Szafran Zastepca Dyrektora

Anna Burzynska
Kierownik Literacki

Halina Jarczyk
Kierownik Muzyczny
Lucyna Marchewczyk
Kierownik Koordynadji
Pracy Artystycznej
Diana Poskuta-Wtodek
Kierownik Archiwum Artystycznego
Ewa Ziencikiewicz
Asystent Dyrektora
Krzysztof Dubiel
Kierownik Dziatu Marketingu
Jacek Lipowski
Naczelny Inzynier
Zdzistaw Jarosik
Kierownik Dziatu Technicznego
ds. Produkgji

&

Grzegorz Gurda
Kierownik Dziatu Technicznego
ds. Eksploatacji
Bogustaw Wojcik
Gtéwny brygadier sceny
Jerzy Gabryel
Kierownik pracowni rekwizytorskiej
Michat Bystrzycki
Kierownik pracowni elektrycznej
Andrzej Czop
Kierownik pracowni akustycznej
Bozena Gawet
Kierownik pracowni perukarskiej
Maria Szczypczyk
Kierownik pracowni
krawieckiej damskiej
Stanistawa Baran
p.o. Kierownika pracowni
krawieckiej meskiej

Teatr im. Juliusza Stowackiego
jest instytucja kultury
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TEATR im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Biuro Informacji i Rezerwacji Biletow
tel. 012 424 45 25, tel./fax: 012 422 40 22, poniedziatek — piatek w godz. 9.00 - 17.00
bilet@slowacki.krakow.pl

Kasa Biletowa
pl. Sw. Ducha 1, tel. 012 424 45 26
poniedziatek: 10.00 - 14.00, 14.30 - 18.00, wtorek — sobota: 9.00 - 14.00, 14.30 - 19.00
niedziela (jesli jest grany spektakl) 15.00 - 19.00

www.slowacki.krakow.pl
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