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Czy gdyby Billie Holiday nie byta pijaczka, narkomanka, ulicznica, lesbijka
korzystajaca z ustug prostytutek i awanturnicg sktonng do tegiej bijatyki,
to wciaz stuchalibysmy jej piosenek? Czy powstatyby o niej sztuki teatralne,
tomy biografii, a jej fotografie zdobityby pocztéwki, plakaty naturalnej wiel-
kosci i nadruki na koszulkach? Ztaknieni jestesmy ludzkich dramatow, zawsze
chetni obserwowac jak one dewaluujg, dominujg sama sztuke. Wystarczy
spojrze¢ na zycie Amy Winehouse w naszym pokoleniu.

Inaczej: czy gdyby Lady Day byta biatg studentkg Yale, mogtaby powstac
ptyta Lady in Satin? Zostawie czytelnika z tymi nietatwymi pytaniami, bez
proby jednoznacznej odpowiedzi.

Nie byta klasycznie piekna w epoce Avy Gardner, ale ci, ktarzy jg znali, za-
pewniaja, ze od dzieciistwa emanowat z nigj silny erotyzm. Jej przyjaciotka
Mae Weiss mowi: ,Wyprzedzata swoje czasy takze w kwestii stylu, zyta wedtug
zasady ,Czarne jest piekne” na dtugo zanim stato sie to modg.” Wspominang,
ze kiedy pojawiata sie nagle w zattoczonym jazzowym klubie, gwar cicht w oka-
mgnieniu, jak w filmie. Podobno podczas kazdego koncertu sama swojg scenicz-
na charyzmg doprowadzata do tuzina kryzyséw matzenskich na widowni.

Tak, ten dar pomaga w zostaniu legenda. Billie w naszej opowiesci wciaz
jeszcze nawet nie otworzyta ust.

Nie byta, jak wielu sie upiera, wokalistkg bluesowa, ale $piewata popularne

piosenki w taki sposéb, ze, jak bluesmani, posiadata natychmiast kazdg z nich
na wtasnosc. Podobno, poniewaz byta Murzynka, dostawaty jej sie od wy-
dawcow same resztki, odrzucone przez biatych wokalistéw a i tak potrafita
w kazda z tych piosenek tchnac dusze.
Méwiono wowczas: kiedy wokalistka, jak Ella Fitzgerald, spiewa: ,My man
has left me...", wyobrazasz sobie cztowieka, ktdry wyszedt z domu i spa-
cerkiem wybrat sie po butke do piekarni. Kiedy Lady Day $piewa te sama
piosenke, widzisz spakowane walizki, faceta w drzwiach i wiesz, ze on juz
nigdy nie wrdci.

Historyk jazzu Nat Hentoff: ,Inne wokalistki $piewaja o emocjach. Billie
je wyzwala”. Muzykolog Martin Williams w The Jazz Tradition (1983) dodaje
tez analizg teatrologiczng: Utrzymywata artystyczny dystans. Byta natu-
ralng aktorka, ktéra nauczyta sie czerpac z wtasnego doswiadczenia, sie-
gac do najistotniejszych wtasnych przezy¢ by potem wpisywac te uczucia
w wykonywane piosenki. Ale jak kazda wielka aktorka nie stawata sie nigdy
catkowicie jednoscig z przedstawiang rolg, ale w zdumiewajacy sposob byta
Jjednoczesnie obok, dajgc nam podwadjny obraz kazdego charakteru”.

Wydaje sie, ze Billie i Ella Fitzgerald byty jak noc i dzien. Réwnie wazne,
skrajnie rozne. Wracamy tu do odwiecznego sporu o wybér metody Brechta
czy Stanistawskiego. Zespolenia z postacia, czy zaprezentowania jej dramatu
z perspektywy. Zapewne kazdy artysta, aktor czy muzyk, musi pewnego dnia
opowiedziec sig po ktorejs$ stronie. Szczesliwie entuzjasta sztuki moze, jak pi-
szacy te stowa, dyplomatycznie zauwazy¢, ze kawa nie wyklucza herbaty...
Billie Holiday u progu kariery w latach 30-tych zaskoczyta muzykow swoich
zespotow niespotykana w owych czasach wrazliwoscig. Stuchata, zamiast
wymagac, by jej stuchano. Muzykowata, zamiast odspiewac piosenke. John
Hammond, uwazajacy sie za odkrywece jej talentu, pisat pazniej: , Styszatem

w niej co$, co byto w kompletnym stopniu dzwiekiem i frazg instrumentalisty.
Myslata jak saksofonistka.”

Komik kiubowy Pigmeat Markham wspomina: ,.Byto w niej od poczatku
cos innego. Po pierwsze miata dziwaczny (weird) gtos. Co wydawato sie tez
szczegdlnie atrakcyjne, to ze nigdy nie Spiewata na raz z orkiestra, zawsze
spiewata do tytu, spozniata sie w ten fascynujacy sposcb, nawet w najwol-
niejszych utworach.”

Bobby Henderson, pianista, chtopak Billie: ,,Nie mowita, zagraj, bym mo-
gta zaspiewac. Prosita: graj — i stuchata. Mogtem zawedrowa¢ dokadkolwiek,
a ona zawsze byta tam natychmiast, idealnie zestrojona z muzyka. Idealny
timing, perfekcyjna dykcja.”

Mozna zastanawiac sie, skad u dziewczyny z czarnych dzielnic Baltimore,
rocznik 1915, miernie wyksztatconej, o sladowym muzycznym przygotowaniu,
taki talent, wrazliwosc i wyczucie stylu. Sama Billie w 1956 roku powiedziata
do legendarnego radiowca Willisa Conovera:

., Swoj styl skopiowatam od Louisa Armstronga. Uwielbiatam tez cios, z jakim

$piewata Bessie Smith. Kiedy bytam bardzo mtoda, ustyszatam, jak Armstrong
$piewa West End Blues. Nie $piewat zadnych stéw. Pomyslatam: to cudowne!
Staratam sie uzyskac ten sam feeling, te swobode ale z moca Bessie Smith.
Moj gtos okazat sie jednak stabszy, delikatniejszy, wiec gdzies posrodku
z przenikajacych sie wptywow ich dwojga ~ statam sie Billie Holiday.”
Niech komentarzem do tej wypowiedzi bedg stowa Franka Sinatry dia ma-
gazynu Ebony w roku 1958: ,Z niewielkimi wyjatkami kazdy amerykanski wo-

kalista pop w jej czasach zostat dotkniety przez jej geniusz. To Billie Holiday
byta i pozostaje najwieksza dla mnie inspiracjg. Lady Day ma bez watpienia
najwazniejszy wptyw na wokalistyke w rozrywce w ostatnich 20 latach.”

Jednym z przetomowych momentéw byto dla Billie spotkanie saksofonisty
Lestera Younga. Lester byt postacig tylez muzycznie wspaniatg, co zyciowo
barwng. Méwit ,swoim jezykiem” i nieustannie nadawat ludziom przydomki,
ktare potrafity przylgnac na cate zycie. On utytutowat Billie stowami , Lady
Day". | to Lester wtasnie wptynat na muzykalnosc Billie swoim alto-tenoro-
wym dzwigkiem, swoja linearng fraza i nadzwyczajng wrazliwoscig na melo-
die. Idealnie sig uzupetniali. Jak dwa instrumenty.

Billie tez improwizowata na stowach. Krazy opowies¢ o tym, jak w jednym
z klubow $piewata bez mikrofonu, przy stolikach. Kontynuowata wcigz te
samg piosenke, ale przy kazdym stoliku zupetnie inaczej; brzmiato to nieomal
jak wiele roznych utworow.

Dzi$ trudno nam sobie wyobrazi¢ sytuacje zaledwie sprzed pot wieku,
kiedy Czarni artysci w potudniowych stanach Ameryki traktowani byli jak
przedmioty codziennego uzytku. Bez zadnych praw. Poniewaz Billie byta
Czarna, przyjmowaty ja tylko niektdre hotele, jezdzita windami dla czarnych,
w klubach wchodzita tylnymi drzwiami, a na scenie nie wolno jej byto siedzie¢
wsrod muzykow ,biatej” orkiestry, mogta tylko wyjs¢ na swoja piosenke. Wie-
lokrotnie ublizano jej z widowni (co zresztg czesto konczyto sie skandalem
lub przepychanka), ale widmo linczu, wbrew pozorom, nie byto az tak odlegte,
wigc musiata uwazac.



Wiosng 1939 roku Lewis Allan i Arthur Herzog przyniesli Billie piosenke
Strange Fruit. Tym dziwnym owocem w tytule byto zmaltretowane po lin-
czu, martwe ciato Murzyna, powieszone na drzewie. Ona czytata do tej pory
gtownie komiksy, a spiewata proste piosenki rozrywkowe nie wykraczajgce
swoja tematykg poza mitosny tréjkat. Ale — wszak Bog nagradza ryzykan-
tow — sprobowata.

Poniewaz uczyta sie btyskawicznie, juz pierwszego wieczoru zaspiewata
Strange Fruit. Publicznos¢ pojeta, ze oto ktos mowi do nich o sprawach naj-
wazniejszych, o sytuacji za oknem. Od tamtej pory koniczyta kazdy koncert
ta piosenkg, w punktowym reflektorze, na wyciemnionej scenie. Panowata
absolutna, skupiona, mocna cisza.

Wtedy tez, kiedy wies¢ o niezwyktym utworze rozniosta sie w Nowym
Jorku, po raz pierwszy w magazynie Time/Life ukazato sie zdjecie Czarnej
artystki i byta nia Billie.

Lubie jej piosenki z pierwszych lat Wielkiej Wojny. 1939-1942, jesz-
cze na chwile przed strajkiem muzykdw, ktéry na kilka lat przerwat historie
nagran Billie. Z Teddym Wilsonem przy fortepianie, z zespotem Benny’ego
Cartera, z ,Panem Rytm"” Freddie Greenem na gitarze, z Lesterem na tenorze.
Love Me or Leave Me, Solitude, Gloomy Sunday, | Cover the Waterfront...
Gtos wcigz Swiezy, choc szorstki, swoboda i precyzja $wietnego jazzowego
artysty, a umiarkowane stezenie dramatyzmu, co cenie. Po wojnie przyszty
pierwsze sesje z Normanem Granzem, nie zawsze fortunne towarzysko, ale
zawsze muzycznie fascynujace, jak album Music for Torching czy osobliwy
koncert z Carnegie Hall, podczas ktérego lektor czytat fragmenty autobio-
grafii Billie: Lady Sings the Blues. Fan muzyki, mimo przerwy wymuszonej
przez zwigzki zawodowe, wcigz jeszcze ma szanse zgromadzi¢ godziny na-
gran Billie z jej najlepszego okresu. Co zdarzyto sie potem, wykracza juz poza
sfere samej muzyki.

.Nie myslelismy o tych sesjach w kategoriach historycznych zdarzen —
wspomina kontrabasista i fotograf Milt Hinton. — Kiedy koniczylismy granie,
byta to po prostu kolejna dabra sesja i sporo frajdy. Wiekszosc z nas nigdy
nie kupowata ptyt na ktorych gralismy, bo rados$¢ koiczyta sie wraz z samym
muzykowaniem.”

5 grudnia 1957 roku nawet Milt miat wrazenie, ze dzieje sie cos$ niezwy-
ktego, ze tworzy sie historia. Transmisja telewizyjna programu Sound of Jazz
dla stacji CBS. Billie miata zaspiewac Strange Fruit, ale w ostatniej chwili
uznano, ze Fine and Mellow bedzie bardziej stosowne i stworzy tez lepsza
sytuacje dla improwizacji kolejnych gigantéw. W powotanym na ten dzien
zespole pianisty Mala Waldrona ,All Stars” grali: Lester Young, Coleman
Hawkins i Ben Webster — trzech najwigkszych tenorzystow ery swingy;
mtody Gerry Mulligan na barytonie, juz po sukcesie projektu Birth of the Cool
z Milesem Davisem; Doc Cheatcham i Roy Eldrige na trabkach; Vic Dicken-
son na puzonie i fenomenalna sekcja rytmiczna z Hintonem na kontrabasie.
Wielokrotnie wracam do tego nagrania, szczgsliwie utrwalonego na DVD, nie
mogac otrzasnac sie ze zdumienia. Ze tyle geniuszu zmieszczono w jednym
pomieszczeniu w zaledwie osmiu minutach. To jeden z ostatnich wizerun-
kow Billie. Gdzies migdzy jej zmeczonym usmiechem, kiedy stucha sola

Lestera tamtego popotudnia, a jej stynnym nagraniem telewizyjnym, kiedy
jako nastolatka wzieta udziat w swoistym ,teledysku” orkiestry Ellingtona
w latach 30-tych — mingto zycie. Trudne, lecz nasycone. Bolesne, lecz barw-
ne. Osobliwie jest ogladac jej zebrane wystepy telewizyjne jeden po drugim.
Odnosi sie wrazenie, Ze choc to zaledwie kilka, czasem kilkanascie lat — pa-
trzymy za kazdym razem na zupetnie inng kobiete.

Po rozstaniu z Granzem u progu 1958 roku (czyzby z lekkiej zazdrosci
o kapitalne projekty .Songbookow"” Verve z Ellg Fitzgerald?), Billie zwigza-
ta sie z Columbia, ktora zresztg dzi$ zebrata w swoim katalogu wiekszos¢
nagran Billie z rozproszonych, mniejszych wytwarni. Nagrata wtedy swoje
ostatnie dwie sesje: Lady in Satin i — wiosng 1959 - dwanascie piosenek,
ktorych wydania miata juz nie doczekac. Aranzowat Ray Elis i dla fanow
przyzwyczajonych do powsciagliwej, par excellance jazzowej instrumentacji
orkiestrowa, klasycyzujgca Lady in Satin byta niewygodna.

Ale byta niewygodna takze z innego powodu. Milt Hinton sfotografowat
Billie podczas tych sesji, stuchajaca swoich nagran i to zdjecie pozostaje byc
moze najbardziej dramatycznym portretem artystki. Repertuar tez jest do-
tkliwy i z perspektywy lat sprawia wrazenie testamentu, pozegnania, rozli-
czenia. To, obok ptyt Cheta Bakera i albumu Sinatra Sings for Only the Lonely
najposepniejsza sesja tamtej epoki. Ale nie mozna sie z niej otrzasnac.

Sam Ray Ellis mawit pazniej: ,Kiedy skonczylismy te ptyte bytem nig
wykonczony, sfrustrowany, peten obrzydzenia.” Ray poprosit o jej zmikso-
wanie ktaregos z kolegdw mowiac, Ze nie chce tego wiecej stysze¢. Dostat
egzemplarz prabny kilka tygodni pozniej: Postuchatem pierwszej strony.
Wsiadtem do samochodu i ruszytem do nowego Jorku. Nie chciatem zostac
sam w domu, ta muzyka mnie catkiem rozbita. Uderzyta z niezwyktg sita.
W koncu przestato mnie obchodzi¢ ilu nut Billie nie trafita podczas sesji.
Prawdopodobnie wybrata 25 tysiecy ztych dzwiekow. Ale rozpruta sobie
przy nas serce i to stychac.”

To chyba wowczas jeden z krytykow napisat: ,By¢ moze racje maja ci,
ktorzy twierdzg, ze to juz nie jest Spiewanie. Cokolwiek to jest — komuni-
kuje jak nic innego.”

Billie stuchata tej ptyty jeszcze w szpitalu, w ktorym zostata zresztg
zaaresztowana za wczesniejsze posiadanie narkotykow. Wracata wcigz
do You've Changed, do For All We Know, jakby probujgc pogodzic sie ze swo-
im zyciem, jakby po raz pierwszy naprawde stojac obok.

Nie przeniesiono jej juz do wiezienia. Zmarta w szpitalu majac 44 lata,
w narkotycznym gtodzie, tagodzonym przez lekarzy methadonem, wskutek
powiktan wywotanych skrajnym alkoholizmem.

Marcin Kydrynski
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Julia Blackburn, autorka wydanej w 2005 roku biografii Billie Holiday, kté-
ra zbudowata portret artystki z dziesigtek wypowiedzi tzw. 0séb trzecich,
na samym wstepie ostrzega Czytelnika: , Juz za zycia otoczyta j3 gesta mgta
mitéw, plotek i wierutnych przeinaczen. Po $mierci jeszcze zggstniata. Nie
sposob, rzecz jasna, doszukac sie absolutnej prawdy o tym, kim byta Billie
i jak zyta, mozemy jednak przynajmniej wystuchac ludzi, ktdrzy jg znali, a po-

. tem sami zdecydowaé, w co uwierzymy, a w co nie.”

Z tymi mitami i przeinaczeniami to prawda — chcgc zredagowac zyciorys
Billie, juz na samym poczatku napotyka sig na pewng niezgodnos$c. Amery-
kanskie i angielskie encyklopedie muzyczne podajg jako miejsce urodzenia
artystki miasto Baltimore w stanie Maryland. Natomiast cytowana wyzej
Julia Blackburn twierdzi, ze stato sie to w General Hospital w Fitadelfii (stan
Pensylwania). Dziewietnastoletnia Sarah Julia Harris, znana pod imieniem
Sadie, urodzita 7 kwietnia 1915 roku dziewczynke, ktérej nadano imie Eleanor.
Dziecko zostato zarejestrowane jako corka dwudziestojednoletniego kelne-
ra Franka DeViese, ktéry niebawem zniknat bez $ladu. Ze szpitala odebrat
je Robert Miller (maz przyrodniej siostry Sadie) i zawitzt do swojej matki,
wtasnie do odlegtego 0 160 km Baltimore. Biologiczny ojciec - to szes-

. nastoletni, grajacy na banjo i gitarze Clarence Holiday. Byt pono¢ dobrze

zapowiadajacym sie muzykiem, grat nawet przez pewien czas w orkiestrze
Fletchera Hendersona.

W gruncie rzeczy, dla mito$nikow talentu Billie Holiday niewielkie zna-
czenie ma fakt, gdzie przezyta pierwszych kilkadziesigt godzin. Natomiast to,
gdzie i jak mijaty jej pierwsze lata zycia, zdecydowanie jest istotne. Ogromny
bagaz trudnych doswiadczen, ktdry stat sie udziatem mtodziutkiej dziewczy-
ny, nie mogt pozostac bez echa. A jednak zdotata ona uchronic co$, co naj-
bardziej kruche, ulotne i delikatne...

Dziecinstwo ciemnoskarej dziewczynki nie nalezato do szczesliwych. Oto
fragment wspomnieri publicysty Andrzeja Matysika, ktéry postanowit poszu-
kac sladow genialnej wokalistki.

L(...) Dorastata w atmosferze biedy i ponurych realiéw murzynskiego getta
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w Baltimore. Nawet kiedy kilkadziesiat lat pozniej, bo pod sam koniec XX
wieku, miatem okazje pojechac tam szukajac sladdw wielkiej Billie, nie znala-
ztem oczywiscie nic, bo nie chodzito mi przeciez o woskowg figure $piewaczki
w muzeum jej imienia, ani nawet o pomnik uswietniajacy uliczke, przy ktorej
sig urodzita. Nie znalaztem nic, jezeli nie policzyc¢ nastroju ogolnego przygne-
bienia, bo nawet teraz, mimo ze panstwo amerykanskie od dawna zrownato
prawa obywateli o roznym kolorze skéry, mozliwosci edukacyjne udostepnity
wszystkim szanse ksztattowania swojej przysztosci, a dostepnos¢ nowocze-
snych urzadzen utatwita zycie w kazdym domu, dzielnica ta wywiera wra-
zenie dos$¢ depresyjne: z ciggnacych sie kilometrami skromnych, $cisnietych
domkow, miedzy ktorymi prézno by szukac skrawka zieleni wyziera bieda,
inercja i brak wiary w $wietlane perspektywy. Upat panujacy w Baltimore
w dniu, kiedy tam bytem, dodatkowo wydobywat jaskrawym $wiattem ston-
ca wszystkie szczerby na naruszonych zebem czasu wyptowiatych fasadach.
Poniewaz kto mogt, nie wystawiat nosa na skwar, wiec cato$¢ robita wra-
zenie wyludnionej pustyni. Tak wygladaja biedniejsze okolice Baltimore dzis,
a tatwo sie domyslic o ile gorzej musiato byc¢ dawniej, zwtaszcza, gdy oprécz
pieniedzy w rodzinie brakowato ciepta. (...)"

To prawda. Wychowywana przez dziadkéw, jako dziewieciolatka zamknig-
ta w zaktadzie poprawczym (prowadzonym przez zakonnice, ponurym i odra-
zajacym Domu Dobrego Pasterza dla Kolorowych Dziewczat), przestawiana
z kata w kat, milczaca i nieSmiata, wciagz byta sama jak palec. W zaktadzie
pomagata w pralni (z ktérej zakonnice utrzymywaty siebie i dziewczeta), szy-

ta, robita na drutach. Jedna z pensjonariuszek, Christine Scott, zapamietata
matg Eleanor, tam znang jako Magde: ,to byta bardzo tadna dziewczynka
0 brazowej cerze. Nie taka jasna, jak ja, ale do$c jasna. Miata pigkne wiosy,
rysy regularne i delikatne. Byta wzrostu przecietnej czternastolatki, a przy
tym dos¢ pulchna”.

Dlaczego Madge? Wszystkim pensjonariuszkom, zaraz po przybyciu nada-
wano nowe imiona. Wedtug oficjalnej wersji, miato to chronic ich prywatnosc.
Zarzadcom Domu Dobrego Pasterza chodzito jednak o to, by dziewczynki
zapomniaty, kim sa.

Christine lubita przebywat z Madge. ,Nie wypytywatam jej o nig sama
ani o rodzicéw, ona mi nigdy niczego nie powiedziata. (...) Bardzo rzadko sie
z kim$ zadawata. Wciaz byta w dotku. (...) W klasie siedziata sama, kiedy
wychodzita na podwdrko, tez stronita od innych. Nigdy sie nikomu nie na-
przykrzata. Bardzo rzadko do kogo$ sie odzywata.”

W marcu 1925 roku Christine Scott zdecydowata sie zostac mat-
ka chrzestng Madge. Na marginesie — przyszta gwiazda, z jakich$ nieja-
snych powodow, zostata po kilkunastu tygodniach powtérnie ,warunkowo
ochrzczona”. Kiedy 24 grudnia 1926 roku wrocita do Domu Dobrego Pasterza,
ochrzczono ja po raz trzeci. Dlaczego? Nie wiadomo.

W tamtg pamietna Wigilie, wczesnym rankiem, dziewczynka zostata
zgwatcona przez Wilberta Richa, prawdopodobnie mieszkajgcego w sgsiedz-
twie. tatwo policzy¢, ze miata wtedy jedenascie lat... Zaledwie trzy lata poz-
niej byta juz kobietg, i to kobietg z wielkim doswiadczeniem, zdobywanym
gtownie w nocnych lokalach Baltimore. Zwtaszcza jeden z nich robit na Ele-
anor i jej przyjaciotce, Marii ,Pony” Kane, wielkie wrazenie. To dom Alice
Dean na South Dallas Street. Jak pisze Julia Blackburn, ,dziewczyny robity
wszystko, zeby sie tam znalez¢. Po prostu tam by¢. Imaty sie wszelkich prac,
jakie im proponowano, zarabiajac dolara albo piecdziesiat centdw na dzien.
(...) Schody od frontu, ktérymi wchodzili goscie, wymagaty nieustannego szo-
rowania. Pony (...) bardzo, ale to bardzo powoli przecierata drzwi od sypialni,
podgladajac przez dziurke od klucza, co kobiety robig z mezczyznami...”

Wedtug relacji Pony, ,bogaci faceci, co dla sportu krecili sie po okolicy”
byli w wigkszosci biali, poniewaz ,bardzo niewielu kolorowych miato wtedy
forse. (...) Cholera, w tamtych czasach w ogdle forsy nie byto. Dziewczyna
za numerek dostawata dolara, czasem cwierc. Szta do tézka z goSciem na catg
noc za dwa, trzy dolary.”

Eleanor, szorujac schody i krochmalgc firanki w lokalu Alice Dean, dosy¢
szybko zorientowata sie jaki jest prawdziwy cel jego funkcjonowania i wkrot-
ce — jak to okresla Pony — ,byta gotowa odstawiac numerki”.

.(...) Nie robita zadnych nadzwyczajnych rzeczy, tylko to, co inne dziewczyny.”
— dodaje przyjaciotka. — ,Nie zarabiata duzych pieniedzy (...) Czasem jadta
obiad, innym razem jg omijat, kiedy odwalata pare numerkéw (...).”

Eleanor sprzedawata swoje ciato, popijata nielegalnie produkowang whi-
sky, byta wulgarna i prowokujgca. Czasem za to obrywata. Pomagato, ale
tylko na chwilg. ,Byto naturalne, ze kobiety klety, to sie podchwytywato
na ulicy” — opowiada Pony. — ,Przewaznie nie méwity tak do swoich face-

téw, bo wiedziaty, ze dostang po tytku. Billie zwracata sie tak do wszystkich,
nikogo nie wyrozniata.” Czesto wracata nad ranem do domu panny Lou
(wtascicielki domu przy Durham Street 217 w Baltimore, gdzie dziewczyna
zajmowata niewielkie poddasze) z posiniaczong twarzg. W koiicu panna Lou
napisata do pracujacej w Nowym Jorku Sadie z zadaniem, by zabrata spra-
wiajaca coraz wiecej ktopotdw corke.

Na podréz dziewczyna ubrata sie w biata sukienke z woalu, podobng do
tej, w ktorej przystepowata do pierwszej komunii, ale przepasang btyszcza-
cym, czerwonym paskiem, Na szyi btyszczat ztoty krzyzyk. Wygladata jak
uosobienie niewinnosci. Byt rok 1929.

Dla bogatych nowojorczykdw biatej rasy dwczesny Harlem jawit sig jako

~narodowy synonim perwersji”. Chodzito sie tam w poszukiwaniu podniet

i rozrywki. Niektore lokale, jak chociazby Cotton Club, $cisle przestrzegaty
zasad segregacji rasowej, inne miaty mieszang klientelg. Niezliczona ilos¢
klubéw, sal balowych, melin, knajp i burdeli tetnita zyciem — przez okragta
dobe zazy¢ tam mozna byto muzyki, tanca, seksu, narkotykéw i alkcholu.
Réwnoczesnie jednak, prawie potowa mieszkancéw Harlemu pozostawata
bez pracy i korzystata z zasitku. Poniewaz wynosit on osiem centdw na po-
sitek (ale przyznawany byt tylko wtedy, gdy w rodzinie nie byto zdolnego
do pracy mezczyzny), zwyczajnym widokiem byty cate rodziny grzebigce
w kubtach na $mieci...

Sadie zamieszkata z corkg w domu publicznym przy Zachodniej Sto Czter-
dziestej ulicy.

Wskutek wielkiej obtawy na miejscowe prostytutki, dziewczyna zostata
zatrzymana w areszcie, a potem w zaktadzie karnym, jako winna ,wtdczego-
stwa i rozpusty”. Wyszta z niego po prawie szesciu miesigcach i po krotkim
pobycie na Brooklynie wrdcita z matka do Harlemu.

Julia Blackburn pisze: .Najpierw z pewnoscia trudnita sig od czasu do cza-
su prostytucja, Zeby zarobic pare dolaréw, ale miata réwniez swgj gtos. Pierw-
sz3 prace jako wokalistka znalazta w Nowym Jorku w 1930 lub 1931 roku
w zespole Hata Huntera, ktdry grat w kabarecie Grey Dawn na Jamaica Ave-
nue. Zgarniata pieniagdze rzucane dla niej na podtoge. Kiedy przeprowadzity
sie do pokoiku przy Zachodniej Sto Dwudziestej Siédmej, Sadie znalazta prace
w restauracji Mexico’s. Eleanor zostata tam kelnerkg i $piewata za napiwki.”
Pracowata tez w innych lokalach: Ed Small’s Paradise, Alhambra i wreszcie
w Pod & Jerry's, w ktorym to klubie akompaniowat jej pianista Bobby Hen-
derson. Zarabiata wtedy dwa dolary za wieczor, nie liczac napiwkéw.
,Gdybym byt kobietq i znalazt si¢ na jej miejscu, pewnie tak samo przebijat-
bym sie przez zycie. (...) Widziata duzo rzeczy, ktérych wielu z nas nie musi
oglada¢. Musiata walczy¢, nie cheiata dopuscié, zeby kto$ ja powstrzymat...”
- opowiada zauroczony $piewaczka Bobby.

Spiewata coraz wigcej. Wolny czas spedzata z muzykami — pita z nimi,
palita marihuang, byta przez nich bardzo lubiana i postrzegana jako... nie-
$miata. Jazzman John Chilton wspomina: ,Byta bezkompromisowa, niesamo-
wicie uczciwg dziewczyna (...) bardzo atrakcyjna, bardzo opanowana, bardzo
tagodna (...) nadzwyczaj spokojna osoba, ktdra lubita sie smiac (...). nosita

Pomnik Billie Holiday w Baltimore

!\ foto: Andrzej Matysik

sukienke w kratke, byta petna energii, mtoda, mita. Ach, tyle miata w sobie
zycia, byta jak promien stonca!”

Wtedy wtaénie postanowita przybrac¢ pseudonim. Imie wzigta od biatej
aktorki Billie Dove, (ktorg reklamowano jako ,amerykariska pigknoSc” nieme-
go kina), obsadzanej najczgsciej w rolach niewinnych dziewic, wpadajacych
w tarapaty i w ostatniej chwili ratowanych przez dzielnych brunetéw. Nazwi-
sko przyjeta po swoim biologicznym ojcu. Tak narodzita sie Billie Holiday...

JotKa
BIBLIOGRAFIA:
Julia Blackburn, ,Billie Holiday. Biografia”, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007
Andrzej Matysik, .Billie Holiday. Lady Sings The Blues”, .Twdj Blues”, lato 2005
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(..} Uwazamy nastepujace prawdy za oczywiste: ze wszyscy ludzie stworze-
ni s rownymi, ze Stwdrca obdarzyt ich pewnymi nienaruszalnymi prawami,
ze w sktad tych praw wchodzi zycie, wolnosé i swoboda ubiegania sie o szcze-
scie, ze celem zabezpieczenia tych praw wytonione zostaty wsrad ludzi rzady,
ktorych sprawiedliwa wtadza wywodzi sie ze zgody rzadzonych, ze jezeli
kiedykolwiek jakakolwiek forma rzadu uniemozliwiataby osiggniecie tych ce-
l6w, to naréd ma prawo taki rzad zmienic lub obali¢ i powotac nowy, ktérego
podwalinami bedg takie zasady i taka organizacja wiadzy, jakie wydadza sie
narodowi najbardziej sprzyjajace dla szczescia i bezpieczerstwa.”

Tak, w ztozonej 4 lipca 1776 roku Deklaracji Niepodlegtosci, zapisali swe

przekonania przedstawiciele Stanow Zjednoczonych Ameryki na Generalnym
Kongresie. Tymczasem jeszcze w potowie XX wieku amerykanskie Potudnie
trwato w zapiektej nienawisci do Czarnych, nieprzerwanie podtrzymujac,
w mniej lub bardziej legalny sposob, system dyskryminacji rasowej i nie-
wolnictwa.
Julia Blackburn, w ksiazce ,.Billie Holiday. Biografia” pisze: ,Wyzwoleni nie-
wolnicy stali sie teoretycznie rowni wszystkim pozostatym obywatelom,
w praktyce jednak nie uzyskali nigdy swobody przemieszczania sig - inte-
gralnej czesci wolnosci jednostki. Inni mezczyzni i kobiety mogli sie przeno-
sic ze stanu do stanu i znikac w coraz gtosniejszym zgietku wielkich miast,
zapominajac o przesztosci i wedtug wtasnego uznania ksztattujac swojg
przysztosc. Sytuacja czarnych Amerykanow byta odmienna. Kiedy tysigcami
porzucali potudniowe stany, szukajac lepszego zycia na Pétnocy, wszedzie,
gdzie sie znalezli, byli pozbawieni demokratycznych praw. Wielu ubogich bia-
tych imigrantéw naptywajacych do Stanow Zjednoczonych z zadowoleniem
korzystato z szansy poczucia sie kims lepszym; twierdzili, jak ten delegat
na konferencje w Alabamie, ze zaden czarny cztowiek na tym swiecie nie
jest rowny najgorszemu, najubozszemu biatemu, znajdujgcemu sie na samym
dole drabiny spotecznej.”

Biali Amerykanie nie ograniczali sie do pozbawiania praw, pogardy czy nie-
nawisci. Majac zywo w pamieci etos Dzikiego Zachodu, bardzo chetnie sami
wymierzali sprawiedliwosc. Od 1882 do 1951 roku zarejestrowano w Stanach
Zjednoczonych 4.720 przypadkow samosadu na Czarnych! A trzeba pamie-
tac, ze dane te na pewno nie sg kompletne, poniewaz wiele zwtok nigdy nie
zostato odnalezionych.

Przyczyna linczu mogto byé cokolwiek, poczgwszy od nieodpowiedniego
zachowania, a skoficzywszy na zabojstwie. Brak uktonu, ,zadzieranie nosa”,
uzywanie nieprzyzwoitych stow, kradziez, domniemany gwatt na biatej ko-
biecie — to najczestsze przyczyny tych potwornych praktyk. Warto jednak
zwrocic uwage, ze — o ile na poczatku samosady wymierzane byty przez
dyszacy pragnieniem zemsty ttum krotko po wzbudzajacym silne emocje
zdarzeniu, o tyle pdzniej, na poczatku wieku XX te potworne incydenty byty
organizowane z duzym wyprzedzeniem!

Zdarzenia takie byty szeroko nagtasniane, w prasie publikowano zdjecia,
a pocztowki z fotografiami rozchodzity sie w ogromnych naktadach. Ludzie
z okolicznych miasteczek przywozeni byli specjalnymi autobusami, a dzieci
miaty w szkole dzien wolny. Lokalne wtadze czesto przymykaty oko na lin-
cze, pastorzy metodystow i babtystow wygtaszali z ambon podburzajace
do nienawisci i przemocy kazania, a cztonkowie Ku-Klux-Klanu zatatwiali
reszte (w 1869 roku Ku-Klux Klan liczyt 500 tysiecy cztonkow!) Badacze
tematu twierdza, ze na zachowanych fotografiach uderza jedno: obok zamor-
dowanych Czarnych stojg grupy ludzi (w tym kobiet i dzieci), ktorzy patrza
w obiektyw, czesto usmiechajac sie triumfalnie. Chociaz trudno w to uwie-
rzyc, lincz byt swego rodzaju atrakcja. H. L. Mencken, dziennikarz z Baltimo-
re, stawiat teze, ze dziato sig tak z braku innych rozrywek: ,Lincz zastepuje
czesto karuzele, teatr, orkiestre symfoniczng i inne atrakcje rozpowszech-
nione w wiekszych miejscowosciach.” Amatorzy pamigtek mogli sobie zabrac
do domu kawatek ludzkiej kosci, strzep ubrania albo osmalong line. Panowata
przerazajaca obsesja na punkcie meskich narzadow ptciowych. Wiele ofiar




Zdjecia wykonano podczas Il praby generalnej.




linczu kastrowano, obcinano im uszy i palce. Wszystko po to, .zeby nauczy¢
czarnuchow troche szacunku”.

Billie Holiday nie byta nigdy swiadkiem linczu, mogta sobie jednak wy-
obrazi¢, jak wyglada, i z pewnoscig rozmawiata z wieloma osobami, ktore zna-
ty to z wtasnego doswiadczenia. Jej przyjaciel, stynny muzyk jazzowy, Lester
Young pomogt swojemu kuzynowi uciec przez linczujagcym ttumem (obydwaj
byli wtedy nastolatkami), a wokalistka Lena Horne opowiedziata jej o tym, jak
w dziecinstwie, wraz z matka, byta Swiadkiem samosadu na Florydzie.

Billie Holiday nie byta nigdy Swiadkiem linczu, ale dyskryminacji i pogardy
doswiadczata bardzo czesto. Pewnie dlatego, $piewajgc STRANGE FRUIT,
poruszata serca wszystkich Czarnych. Pianista Leonard Feather nazwat ten
utwor ,pierwszym znaczacym protestem ujetym w stowa i muzyke, pierw-
szym niesttumionym krzykiem przeciwko rasizmowi” Perkusista Max Roach
z przekonaniem twierdzit, ze ,.byto to wiecej niz rewolucyjne. Billie wypowie-

dziata to, co my wszyscy, Czarni, czulismy. Nikt inny sig nie odwazyt. Ta piek-

na dama, ktéra swoim Spiewem poruszata uczucia, stata sie bojowniczka.” Thomas Shipp i Abram Smith - ofiary linczu z 7 sierpnia 1930 .
2djecie, ktore wykonat Lawrence Beitler, stato sie dla Lewisa Allana inspiracjg

JotKa do napisania utworu STRANGE FRUIT.
vy ! o1
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Southern trees bear a strange fruit,
Blood on the leaves and blood at the root,

Black badies swinging in the southern breeze,

Strange fruit hanging from the poplar trees.

Pastoral scene of the gallant South,

The bulging eyes and the twisted mouth,

Scent of magnolias sweet and fresh,

Then the sudden smell of burning flesh.
STRANGE FRUIT

Here is a fruit for the crows to pluck,

For the rain to gather, for the wind to suck,

For the sun ta rot, for the tree to drop,

Here is a strange and bitter crop.

Cho¢ owaoc to z potudnia drzew,
na lisciach tzy, na skarze ma krew,
ten dziwny owoc ma goryczy smak
i czarng skére, ktorg smaga wiatr.

Sielski widok i wyniosty chtad,

w biatych ciatach nienawisci l6d,
zapach magnolii z bezkresnych tak
stodka wnika w ciat palonych swad.

Dziwny owoc zyje, by go porwat kruk,

by go wiatr zwiat z drzewa, los rzucit o bruk,
by go palit zar, by mu ugia¢ kark,

ten dziwny owoc ma gorzki smak.

{tekst polski. Wiestawa Sujkowska)
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ANNA SROKA

Absolwentka Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszawie, finalistka wroctawskiego Przegladu Piosen-
ki Aktorskiej 2003 oraz laureatka Ill nagrody i nagrody dziennikarzy Wybrzeza w VI edycji konkursu ,Pamigtajmy
o Osieckiej” (2003). W tym samym roku Rektor Akademii Teatralnej przyznat aktorce Nagrode im. Janiny Nowic-
kiej-Prokuratorskiej i Stanistawa Prokuratorskiego ,za twdrcze osiggniecia i postawe umacniajaca etos artysty”.
Anna Sroka zwiazana jest ze Studiem Teatralnym KOtO, a niegdy$ — z Grupa Kolektyw — Teatr pod Gryfami we
Wroctawiu oraz kabaretem Olgi Lipinskiej. W rzeszowskim Teatrze im. W. Siemaszkowej zagrata m. in. tytutowa
role w sztuce ,Piaf” Pameli Gems. Tam tez odbyta sie premiera muzycznego spektaklu pt. ,George & Ira Gershwin”
w rezyserii Jana Szurmieja, w ktérym Anna Sroka - ciekawostka! — gra z doskonale znanym chorzowskiej publicz-
nosci Januszem Krucifskim.

Aktorka wyktadata interpretacje piosenki w ZPSM im F. Chopina w Warszawie. Wraz z Urszulg Borkowskg zatozyta
grupe wokalng ,AleBabki”, ktara doszta do finatu konkursu ,Pamietajmy o Osieckiej 2005".

Obecnie wyktada interpretacje piosenki w Wyzszej Szkole Komunikowania i Mediow Spotecznych im. J. Giedroycia
w Warszawie, na Wydziale Aktorskim.

.Ulica, ktora ptyng moje dwie dtonie” — to autorski spektakl, zrealizowany wespadt z Jarostawem Stanskiem (cho-
reografia, wspotrezyseria), Janem Kozikowskim (scenografia) i Urszula Borkowska (aranze) do piosenek Zygmunta
Koniecznego i Andrzeja Zaryckiego. Premiera odbyta sie w lipcu 2005 1., natomiast w grudniu 2005 r. aktorka
zagrata premierowy spektakl pt. ,Taksowka” Igora Gorzkowskiego (Studio Teatralne KOLO). Za role w tym wtasnie
spektaklu (aktorka kreuje tu osiem postaci) otrzymata Nagrode im. J. Swiderskiego Sekcji Teatréw Dramatycznych
Zwigzku Artystdw Scen Polskich w XII Ogoélnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej
organizowanym przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego przy wspotudziale Teatru Narodowego
i ZASP.

Anna Sroka wspotpracuje z Teatrem Montownia w Warszawie, grajac m. in. w sztuce H. Ibsena ,Peer Gynt” oraz
.Lovv”S. Lindberga. Wystepuje tez stotecznym Teatrem ,Bajka”, grajac jedng z siostr w . Kopciuszku”.

W Chorzowie Anna Sroka grata Mariole w przedstawieniu ,Odjazd” Freda Apke, a obecnie przycigga uwage widzéw
Swietnie narysowang postacig Anity w ,West Side Story” i rdwnie znakomicie zbudowang rolg Maureen w musi-
calu ,Rent”. Za te ostatnig kreacje aktorka otrzymata Nagrode Artystyczng ZLOTA MASKA 2007. Kolejna rola
w Teatrze Rozrywki — to Fatszywa Ivet w spektaklu tukasza Czuja, opartym na prozie Eduardo Mendozy,
pt..Przygoda fryzjera damskiego”.

W sierpniu 2008 r. wzieta udziat w spektaklu ,Anty Szanty”, zrealizowanym w sopockim Teatrze Atelier

im. A. Osieckiej w rezyserii Jerzego Satanowskiego.

Ma w swoim dorobku kilka rél filmowych i serialowych. Jest rdwniez aktorkg dubbingowa. Koncertuje, a w reper-
tuarze ma recitale pt. , Ale i nie tylko” (piosenki E. Piaf), .,TanGo" (tanga argentynskie i polskie) oraz ,Ulice, ktora
ptyna moje dwie dtonie” (piosenki Ewy Demarczyk).

Prowadzi warsztaty artystyczne z mtadzieza, nie tylko w Polsce. W tym roku takie zajecia odbyty sie... na Kubie!

.LIE HOLIDAY:
 :1915;1959)

‘ mlo’ 'n as "Lady Day.”
she was called <the
est jazz vocalist
time. Startingin
29.sherecorded with
Dennjy Goodman.Teddy
,-.ff",f.;ls bN, and others.
INotable songs include
ver Man,” “Strange
it"” In this city,

€ Often lived here,
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WtODZIMIERZ NAHORNY

Multiinstrumentalista, kompozytor, aranzer, jeden z najbardziej wszechstronnych polskich muzykdéw jazzowych.
Studiowat gre na klarnecie w Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie. Jeszcze w czasie studiow, w 1959
roku zatozyt wtasny zespat — kwartet , Little Four”, réwnoczesnie wystepujac z grupa . North Coast Combo” oraz
zespotem jazzu tradycyjnego ,Tralabomba Jazz Band”. Wspotpracowat takze z orkiestra Filharmanii Battyckiej.

W 1962 roku zadebiutowat na festiwalu .Jazz Jamboree” jako solista — saksofonista altowy w big-bandzie Jana
Tomaszewskiego. Przez pigtnascie kolejnych lat wystepowat na tym najwiekszym polskim festiwalu jazzowym,
gtownie z formacjami Andrzeja Trzaskowskiego. Jako pianista wspétpracowat rowniez z zespotami Ryszarda Kruzy
i Alojzego Musiata (1963-64).

W 1965 roku zatozyt wtasne trio, z ktorym zadebiutowat na festiwalu , Jazz nad Odra” we Wroctawiu, zdobywajac
z nim | nagrode dia zespotu, i | nagrode indywidualng — dla siebie. Sukces ten byt swego rodzaju przetomem, ktory
zapoczatkowat dtugg droge wspaniatej kariery muzycznej artysty.

W 1966 roku podczas Swiatowego Konkursu Jazzu Nowoczesnego w Wiedniu zostat uhonorowany Il nagroda,
a w 1967 roku na 6. Festiwalu Jazzu Amatorskiego w Wiedniu odebrat z rgk samego Duke’a Ellingtona | nagrode
indywidualng oraz Il nagrode dla swojego tria. Poza tym dwukrotnie otrzymat nagrode podczas Krajowego Festi-
walu Piosenki Polskiej w Opolu (w 1972 roku nagrode Ministra Kultury i Sztuki za ,Jej portret” i w 1973 — | nagrode
za Tango z r6zg w zebach”).

Jako pianista, saksofonista, flecista, kontrabasista oraz kompozytor i aranzer wspotpracowat m. in. z Andrzejem
Kurylewiczem, Krzysztofem Sadowskim, Andrzejem Trzaskowskim i Janem Ptaszynem Wroblewskim, wokalist-
kami: Marianng Wroblewska i tucjg Prus, zespotami ,Novi Singers” i ,Breakout” oraz Studiem Jazzowym Polskiego
Radia. Wystepowat w wielu krajach, m. in. w Belgii, Austrii, Danii, Finlandii, Holandii, Niemczech, Francji, Hiszpa-
nii, Jugostawii, Norwegii, na Wegrzech oraz w bytej Czechostowacji i ZSRR. Jest kompozytorem muzyki filmowej,
teatralnej oraz licznych piosenek. Nagrat serie ptyt ,Fantazja Polska” z jazzowa interpretacjg twoérczosci Karola
Szymanowskiego, Fryderyka Chopina i Mieczystawa Kartowicza. W 2000 roku Wtodzimierz Nahorny zostat uho-
norowany statuetka ,Fryderyka” w kategorii Jazzowy Muzyk Roku 2000.

Dionizy Pigtkowski pisze o nim: ,z jednej strony multiinstrumentalista o wyrafinowanym brzmieniu, poszukiwany
zaréwno przez jazzmandw, jak i rockmandw, z drugiej tworca najbardziej lirycznych tematéw muzyki popularnej”.
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LANIE ROBERTSON

Autor scenariuszy teatralnych, telewizyjnych i filmowych.

Jego sztuki wystawiane sg w teatrach w catych Stanach Zjednoczonych.
Réwniez w Europie i Australii oraz w... Polsce. W roku 2005 Krzysztof Kol-
berger wyrezyserowat dwuosobowa sztuke Lanie Robertsona pt. ,Kocham
O'Keeffe”, w ktorej zagrat wraz z Matgorzata Zajaczkowskg. Prapremiera
polska miata miejsce w stotecznym Kino-Teatrze Bajka, scenografie zapro-
jektowat Marceli Stawinski, a muzyke skomponowat Wtodzimierz Nahorny.
Lanie Robertson mieszka na nowojorskim Manhattanie, a jego dramaty
mozna zobaczy¢ na prestizowych scenach Nowego Jorku, m. in. Colon-
nades Theatre (,Back County Crimes”), Hudson Guild Theatre (..Cannibal’s
Waltz"), Westside Arts Theatre & Vineyard Theatre (,Lady Day at Emerso-
n's Bar & Grill”) oraz innych miast: Hartfordu, Waszyngtonu, Chicagaiin.
Lanie Robertson jest laureatem wielu prestizowych nagréd: m. in. New
York Quter Critics Circle Award: The Kleban Award, Best Libretist: Natio-
nal Endowment For The Arts, Playwritting Fellowship; The Berrilla Kerr
Foundation Award, Best Playwright za sztuke ,Lady Day at Emerson’s
Bar & Grill” w roku 1987, The Carl Schaffer Memorial Award, Playwritting.
Jest autorem scenariuszy filmowych ,Baby Love” i .Blind Leopard”. Wérod
jego scenariuszy dla telewizji znajduja sie: ,ABC’'S The Diana Ross Spe-
cial”, ,Red Hot Rhythm & Blues”, ,The Young Eugene O'Neill” i prestizowa
seria ,Journey into Genius”

iazzFoundation ﬂﬂmnmms#m#
"R greatnight in harlem”
e benefit musicians emeryency tung
Thursiay May 29, 2008
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NATALIA BABINSKA

Muzyk, rezyser teatralny. Ukonczyta PSM im. K. Szymanowskiego w Warszawie w klasie skrzypiec, a nastepnie
Akademie Muzyczng w Warszawie na wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki (dyplom z wyrdznieniem
2001). Za prace magisterskg poswiecong Generatywnej Teorii Muzyki Tonalnej Lerdahla i Jackedoffa otrzyma-
ta Il Nagrode na Ogoélnopolskim Konkursie Prac Magisterskich Akademii Muzycznych (2002). Wspotpracowata
z zespotami muzyki dawnej, jak Alienor, Comtessa i Dekameron, uczeszczata na zajecia Migedzywydziatowego
Studium Muzyki Dawnej w Akademii Muzycznej w Warszawie, a takze na letnie kursy w Wilanowie i Sandomierzu.
Uczestniczyta w warsztatach Teatru Gardzienice i wspatpracowata z tg sceng. Uczgszczata na warsztaty panto-
mimy Stefana Niedziatkowskiego.

Jest absolwentkg Wydziatu Rezyserii Dramatu w Akademii Teatralnej w Warszawie (dyplom z wyréznieniem 2006).
Jako asystent rezysera pracowata w Operze Narodowej przy spektaklu ,Podroz do Reims” Rossiniego (rez. To-
masz Konina, 2003), i jako asystent Jitki Stokalskiej przy .Czarodziejskim Flecie” Mozarta w Akademii Muzycznej
w Warszawie (2006).

Przygotowata juz przedstawienia: ,AmorEi” (Wyrdznienie na IV Miedzynarodowym Festiwalu Dziatan Teatralnych
i Plastycznych w Tczewie 2003), ,Noce Szeherezady” (Nagroda gtdwna przegladu monodraméw w Starej Pro-
chowni 2005, | Nagroda na Ogdlnopolskim Przegladzie Teatrow Niewielkich Lublin 2008, spektakl jest obecnie
w repertuarze TR w Warszawie), .Lady M. Szkice z Makbeta” (pokaz warsztatowy Akademia Teatralna w War-
szawie, kwiecien 2005), inscenizacje Kantat Bacha (festiwal Barok Forum, Stare Miasto w Warszawie, wrze-
sied 2005), ,Komarkowe Love” Jakuba Boryczki w Teatrze w Radomiu (2008), muzyczne przedstawienie , Diabet
w Hadesie” (Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, maj 2006), ,R6zaniec. Misterium Ekumeniczne poSwiecone
Janowi Pawtowi II” do muzyki Weroniki Ratusinskiej (Kosciot Ewangelicko-Reformowany 2007), widowisko , Hej,
hej Komendancie” z udziatem Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskiego (WAT 2007), ., La serva
padrona” G.P. Pergolesiego (grudziert 2007, klub M25 w Warszawie).

Sprawowata ponadto opieke rezyserska nad prébami czytanymi dramatéw wspotczesnych w Teatrze Jeleniogor-
skim (2005) i dwukrotnie na festiwalu Tydzien Sztuk Odwaznych w Teatrze w Radomiu (2005 i 2006), a takze nad
Galg Totalizatora Sportowego (Teatr Narodowy w Warszawie 2006).

W sferze zainteresowan i dziatan artystycznych Natalii Babinskiej szczegolne miejsce zajmuje teatr autorskii mu-
zyczny, a takze muzyka w teatrze i filmie. Jest autorka oprawy muzycznej do swojego spektaklu ,Lady M. Szkice
z Makbeta”, a takze do ,Krainy Ktamczuchéw” M. Wojtyszki (Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 2005), serialu

.Tak miato by¢” (TVP 1) i . Ale sie kreci” (POLSAT).

ALEKSANDRA GRUDZINSKA

Absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, scenograf. Zajmuje sie przede wszystkim teatrem plastycznym
i lalkowym. Najwazniejsze realizacje, w ktarych brata udziat, to: ,Sanatorium Pod Klepsydra” B. Schulza w rezyserii
Roberta Drobniucha (Teatr Academia w Warszawie, 2005), .Cdrka Stonca” w rezyserii Radka Dobrowolskiego (Teatr
Wytwornia w Warszawie, 2007) oraz ,Republika Marzen” Karola Smacznego (Grupa Gremin, Biatystok, 2007).
Trzykrotnie wzieta udziat w wystawach zbiorowych podczas Miedzynarodowych Festiwalach Dziatan Teatralnych
i Plastycznych ,Zdarzenia. Tczew — Europa”.

str. 13

Anna Sroka pod domem, w ktorym
mieszkata Billie Holiday, Filadelfia 2008;
foto: arch. pryw.

str.14
Teatr Apollo, Nowy Jork;
foto: Andrzej Matysik

SUr. 14
Natalia Babinska i Anna Sroka

pod Teatrem Apollo, Nowy Jork 2008;

foto: arch. pryw.




Autorzy programu serdecznie dzigkujg
The Walker Art Center in Minneapolis
za udostepnienie prac Kary Walker na
potrzeby niniejszej publikacji.

We would like to give
thanks to The Walker Art
Center in Minneapolis for
making Kara Walker’s works
available for this program.

W programie za zgodg twarcy wykorzystano prace:

Kara Walker

Selections from Do you like Cream in Your Coffee and Chocolate in Your
Milk, [Czy pijesz kawe ze Smietankg a mleko z czekoladg?) 1997, watercolor,
colored pencil, graphite on paper, 11-5/8 x 8- 3/16,

Collection Walker Art Center, Minneapolis,

Justin Smith Purchase Fund, 1998;

Kara Walker

The means to an End... A Shadow Drama in Five Acts, [Srodek do celu...
dramat cieni w pigciu aktach]. 1995.

etching, aquatint on paper, 34 3/4 x 115 5/8,

Collection Walker Art Center, Minneapolis,

T. B. Aqusition Fund, 1996;

autorstwa wspotczesnej artystki afro-amerykanskiego pochodzenia — Kary
Walker.

Prace Kary Walker (ur. Stockton 26.11.196g) poswiecone sg zagadnieniom
tozsamosci, rasy, ptci, seksualnosci i przemocy.

Jest najbardziej znana z wielkoformatowych tableaux utrzymanych

w stylistyce czarno-biatej, sylwetowej wycinanki, charakterystycznej dla
europejskiej, salonowej ,pop-sztuki” baroku.

Osoby zainteresowane twérczoscia tej artystki zachecamy do
odwiedzenia stron Fundacji Kary Walker
http://learn.walkerart.org

Spis utworow:

I'm In Love Again

When a Woman Loves a Man (Hanighen, Jenkins, Mercer)
What a Little Moonlight Can Do? (Harry woods)
Crazy He Calles Me ob Russell, Carl Sigman)

Pig's Foot (Ben Dixon)

Baby Doll (gessie smith)

God Bless The Child (arthur Herzog Jr.. Billie Holiday)
Foolin” Myself tack Lawrencespeter Tinturin)
Somebody On My Mind (arthur Herzog Jr., Billie Holiday)
Easy Living (Leo Robin, Eddie Delange, irving Mills)
Strange Fruit (sitiie Holiday, Lewis Allen)

‘Tain't Nobody’s Business If | Do (porter Grainger, Everett Robbins)

Them There Eyes (Maceo Pinkard, William Tracey, Doris Tauber
Don't Explain (Arthur Herzog Jr., Billie Holiday)
Deep Sor\g {George Cory / Douglass Cross)







