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Opera Baltycka jest teatrem budowanym
na fundamencie muzyki. To ona wyzna-
cza wszelkie reguly interpretacji i obszar,
na ktérym spotykamy sie z widzami.
Dbalos¢ o jej artystyczng jakosé jest na-
szym pierwszym przykazaniem. Drugim
jest sprostanie na scenie tym emocjom,
jakie niesie muzyka. Spektakle operowe

i baletowe nie moga wiec by¢ kalka uzna-
nych juz schematéw i powielaé¢ kanonéw
wartosci utrwalonych przez poprzednie
pokolenia, lecz powinny ukazywaé nasz
whasny wysitek wlozony w poszukiwanie
odpowiedzi na wyzwania plynace z muzyki
tu i teraz. Tylko taki teatr moze poszezycié
sie¢ mianem ,teatru zywego”. Tylko taki
jest wart tego, by sie w nim spotyka¢. To
przekonanie rymuje sie z trzecim przy-
kazaniem, ze artysci, ktérzy wychodza
do takiego spotkania na sceng, musza by¢
ludZmi fascynujacymi. Muszg reprezen-
towad najwyzszy, na jaki nas sta¢, poziom

profesjonalnych umiejetnosci, a zarazem
mie¢ osobowos¢ ciekawsza niz ci wszyscy,
z ktérymi spotykac sie nie chcemy. A wigc
zespol solistéw, chéru i baletu musi by¢
sumg indywidualnodci, z ktérych kazda
zasfuguje na uwage, a jednak polaczo-
nych wspdélnym rytmein, emocjami
i kierunkiem w jakim zmierzaja od
pierwszej odslony kurtyny. Czwartym
przykazaniem jest obecnos¢ kogos, kto
taki kierunek odpowiedzialnie i sku-
tecznie wskaze. Kazdy realizator jest
u nas traktowany jak przywddca, kté-
remu w momencie tworzenia spektaklu
wszystko zostaje podporzadkowane.
Nie ograniczamy go niczym, procz
skromnego budzetu i przekonania, ze
nasi go$cie na widowni powinni rozu-
mie¢, co cheemy im przekazaé. Nieched
do wszelkiego rodzaju betkotu i pogardy
wobec widza jest wiec u nas przykaza-
niem piatym. Reszta dekalogu, jak we
wszystkich innych dekalogach, jest tylko
konsekwencja pierwszej pofowy. Taka
jest nasza wiara teatralna i nadzieja, ze
w niej wytrwamy. A jej ucielesnieniem
niech stanie sie inscenizacja Ariadny na
Nazxos, ktéra Panstwu prezentujemy.

Marek Weiss
dyrektor naczelny i artystyczny
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Opery Richarda Straussa ze wzgledu na
trudnosci, jakie stawiaja wykonawcom

i stuchaczom, rzadko goszczg na polskich
scenach. Opera Baltycka dopiero po raz
drugi, po Kawalerze srebrnej rozy w 2005,
siega po dzielo tego kompozytora. Pro-
ponujemy tytul niezwykly. Niezwykly?
Ariadna na Naxos nie jest banalng historia
milosnego trojkata z trucizna w finale. To
muzyczno-sceniczny dyskurs na temat,
ktory jest bliski kazdemu wrazliwemu czlo-
wiekowi, artystom, ludziom kochajgcym

sztuke. Opera opowiada o starciu dwoch
sil: kultury masowej i elitarne;j.

Jej akcja rozgrywa sie¢ w domu nowobogac-
kiego. To metaforyczna postac¢ ,whasciciela”
artystow. Placi, wymaga i chee decydowac
o zawartoéci dziel sztuki, Artysci zawsze
byli niewolnikami mecenasdw i zawsze
poteznym motorem sztuki byl nasz bunt
wobec tej zaleznoséci. Dzisiaj, w swiecie
powszechnego materializmu, nie jest on tak
widoczny. Ale wcigz sa tacy, ktérzy nawet
wobec tak ,sprawiedliwego” mecenasa,
jakim jest demokratyczne spoleczeristwo,
buntuja sie i walcza o kreowanie tych war-
tosci, jakie sami wyznajg. Opera Baltycka
nalezy dzisiaj do waskiego grona tych
buntownikdw. Jestesmy przekonani, ze
przymus zaspokajania masowych potrzeb
jest dla sztuki émiertelnym zagrozeniem.
Jej glos jest elitarnym luksusem w Swiecie
totalnej konsumpcji.

O tym opowiada nasz spektakl.



ARIADNA
NA NAXOS
W OPERZE

BALTYCKIE)

eszczenie

Akcja Prologu rozgrywa sie wspofcze-
$nie w domu milionera, ktérym moze by¢
wiedenczyk, ale réwnie dobrze ktos z Bu-
dapesztu, czy Gdanska, bo dzisiaj kasta
milioneréw jest ponadnarodowa, jak ich
globalne inwestycje. Salka, ktéra przygo-
towano dla artystéw, zeby mogli sie rozgo-
sci¢, odpoczaé, rozstawié wyposazenie i po
prostu doczekac wystepu, jest wnetrzem
na tyle neutralnym, ze mozemy sobie
wolkét niego wyobrazi¢ dowolne miasto

w dowolnym czasie. Ekipa Kompozytora
jest grupa typowo operows, z jej stylem
ubierania sie¢ i sposobami zachowania wo-
bec ,obcych” Kompozytor jest fanatykiem
swojej pracy, idealista §lepym i gluchym

na wszystko, co nie nalezy do §wiata
jego wyobrazni. Nauczyciel darzy go
prawdziwag miloscia i szacunkiem.
Wierzy w talent swojego ucznia

i wielkos¢ dziela, ktore stworzyl. To
on zalatwit zaméwienie ze strony
bogatego mecenasa i teraz jest prze-
razony wynikajacym z tego calko-
witym uzaleznieniem od widzimisie
klienta. Ekipa Zerbinetty jest grupa
popows, bo to ten gatunek artystéw
zastapil dzisiaj dell'arte i operetke.
Taka wielka pop-gwiazda otoczona
swoimi muzykami, dZzwiekowcami

i innymi specjalistami pozornie réz-
ni sie od divy operowej i jej dworu
tylko gustem ubioru i sfownictwem.
Zapleczem tych powierzchownych
réznic jest zasadnicza odmiennos¢
systemu wartosci, podejscia do
$wiata i ludzi, a przede wszystkim
do siebie samej. Te dwa $wiaty Scie-
raja sie ze sobg w drobnych sporach do
czasu, kiedy Majordomus oglasza, ze jego
pan wpadl na pomyst zaoszczedzenia czasu
swoich gosci pomiedzy kolacja i fajerwer-
kami. Postanowil wigc, ze obydwie ekipy
wystapia jednoczesnie, a dzieto kompozy-
tora o porzuconej na Naxos Ariadnie, musi
zawrze¢ réwniez figlarne improwizacje
Zerbinetty i jej wesotego kwartetu. Kon-
sternacja obu grup jest zrozumiala i zerwa-
nie kontraktu wisi na wlosku. Ale Zerbinet-
ta w swojej mistrzowskiej arii przekonuje
Kompozytora, ze przepasé¢ miedzy nimi
jest ztudzeniem, a podobienstwa daja na-
dzieje stworzenia wspdlnego dziefa. Mlody
idealista jest o krok od zgody, kiedy nagle
dostrzega trywialnosé kusicielki, ktérej ze-
psucie nie daje szans na harmonie. Wedtug
Kompozytora jest ona niemozliwa.

Czeéé druga, czyli wlasciwa Ariadna na
Nazxos, do ktorej jednak dochodzi zapewne

e
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dzieki madrosci i rezyserii Nauczyciela
muzyki, odbywa sie w scenerii domu wa-
riatéw. To jedyne miejsce, wedlug twércow
tego przedsiewziecia, gdzie mozliwe jest
pogodzenie spraw wzniostych z trywialny-
mi. Ariadna jest chora pozostawiong przez
znudzonego kochanka w szpitalu, jak to

zdumionego lekarza, udajacego dla jej psy-
chicznego ,dobra” wyimaginowana przez
nia posta¢ Bachusa, w $wiat poezji i pigk-
na, gdzie przezywanie mifosci moze sig
sta¢ czym$ wiecej niz seksualnym zaspo-
kojeniem, na poziomie ktérego zatrzymata
swoje zmysly biedna Zerbinetta, By¢ moze

sie przeciez zdarza
nie od dzisiaj. Lekarz

terapeutycznych nie
wyprowadzaja nie-
szczesnej ze $wiata
fantazji i marzen,

a inni pacjenci, jako jej
towarzysze cierpien,
tworza wesola gro-
madke usitujaca ma-

ldzi?!

PRIMADONNA
i pielegniarki w celach RESRIIIRIRE
stapic razem = lakim rodzajem

to przestanie nie ma szans u ,wiekszosci’
ale na szczescie nie musimy sie jeszcze tym
przejmowac. Do catkowitej
zaglady pozostalo jednak
troche czasu.

Czy ikt tu e wie, Kim jestem?
Jak mogl Inabia...

Marek Weiss

ZERBINETTA
Skoro materia opery jest tak nudna,
POV SI¢

najpicrw pozwolic nam wystapic,

niera buffo rozproszy¢  [NUIGULIGI IR e R AV R (e
smutki i leki. Ta prasz- |[@URIRUITIE T L e e e

czyzna wspolnego
szalefistwa pomaga im
zrozumie¢ sie wzajemnie i stworzy¢
co$ na ksztalt harmonii. Przestanie
spektaklu ma byé bowiem ostrzeze-
niem, ze to, do czego zmuszaja nas
mecenasi i tak zwana ,wiekszo$¢”
publicznoéci utrzymujacej artystow
na swoich barkach, czyli traktowa-
nie sztuki jako rozrywki nie wyma-
gajacej wysitku, ani myélenia pro-
wadzi nas wszystkich ku zagtadzie.
Préby podawania na jednym talerzu
efektownych bredni na modte po-
wszechnych gustéw razem z poezja
wielkich, bezkompromisowych
myslicieli powoduje skazenie duszy

i zamienia nasz $wiat w dom waria-
téw. Jest jeszcze drugie przestanie
zwigzane z naszq wiara w sens i zba-
wienie poprzez sztuke. Oto Ariadna
w swoim szalenstwie przekracza
dzieki nadludzkiej muzyce Straussa
granice realnego $wiata i wprowadza

dzie trudno ich sklonic do smiecl.

TANCMISTRZ

Przeciwnie. Wstaja od stolu,

sa ocigzali i niezbyt dobrze usposobien,

ucinaja sobie drzemke,

klaszcza potem = grzecziosci i Zeby si¢ dobudzic.
Tymiczasen stali si¢ calkient oZywicn.

Co teraz?"- pytaja.

| Niewierna Zerbinetta i jej czterech kochankow;
sgodna farsa ina zakonczenie,

= tancan latwyni, przyjempymi nelodian-
tak! akcja jasna jak dzien;

tu sie wie, 0 co chodzi

L0 Jest w naszym guscie” - nmowid sobie,
wtedy si¢ budza, wtedy wykazuja zainteresowa-
Hie!

A kiedy do swoich karet wsiada,

nie beda wiedzieli zgola nic wigey,

iak tylko, ze niezrownana Zerbinette

widzieli tanczaca.
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Problem wspélistnienia sztuki wysokiej

i popularnej, dominacji tej drugiej, schizo-
frenii ,apostoléw” sztuki elitarnej (,.skoro
to ja, Ariadna, reprezentuje wyzsze warto-
$ci, to dlaczego wiekszo$ci bardziej podo-
baja sie ci, ktérzy zaspokajaja najprostsze
gusta, np. Zerbinetta?”) wiaze sie z proble-
mem oddziatywania mediéw na masy. To
dzieki mediom mozna moéwi¢ o zjawisku
pop-kultury. Nie odmawiajac mediom

ich zastug, nie sposéb nie dostrzec ztego
wplywu na odbiorcéw. Nad zjawiskiem
,mediotyzmu” zastanawia si¢ Marian M.
Czarnecki, eseista, dziennikarz i ,meta-filo-
zof” — jak sam siebie nazywa.

»Mediotyzm czyli plastelinowa ulegloic¢
temu wszystkiemu, co media pisza, gloszy,
pokazuja. To nasz powszedni grzech przyj-
mowania $wiatopogladu gazetowego i tele-
wizy:nego. A zaniedbywanie krytycznego
rozpoznawania prawdy i falszu ,miedzy
wierszami” (...)

Znane jest powiedzenie Fryderyka Nietz-
schego wypowiedziane w stanie rozwijaja-
cego sig obfedu: <<Jestem tym, co sie zgu-
bifo (pogubifo).>> Mediota, bezkrytyczny,
bezwolny konsument medidw, z reguty nie
jest dotkniety tym rodzajem zagubienia,
nie$wiadomego, tragicznego. Mediota -
zaryzykuje to stwierdzenie - niejako sam
wpycha si¢ w zagubienie, sam sie poddaje,
ulega masazowi w pelni $wiadomie. Ulega
z rado$cia, a nawet osobliwg satysfakeja,

ze jest taki modny ,jak wszyscy” Mediota
konsumuje podsuniete mu przez media
towary, seriale, horrory, komedie, reality
shows, nie jako ,wtdérne dobra” (okreslenie
socjologow), lecz jako potrawy najsmako-
witsze, jak sadzi, ,najfajniejsze”. Mamy tu
do czynienia z masowaniem mézgu i duszy
medioty nieustannym, nieomal calodobo-
wym. (...)"



O wplywie mediéw na ludzi Czarnecki
pisze, parafrazujac Kartezjusza: ,Ogladam
telewizje, stucham radia, czytam prase,
wiec jestem” [Media pieniadza i popraw-
nos¢ politycznal ,sa narzedziami rozcze-
pienia sfow i znaczen. Ich gtéwnym opar-
ciem finansowym jest reklama, ktéra moze
by¢ rozsadna i pozyteczna, z reguly jednak
odpowiada okresleniu wloskiego plakaci-
sty Oliviero Toscaniego, ktéry nazwal ja
<<uperfumowanym $cierwem>>. Media
pienigdza i poprawnos¢ polityczna groma-
dza odbiorcéw wedtug prawa Greshama
- Kopernika, ze pieniadz gorszy wypiera
lepszy, a konkretnie wylawiaja ich wedtug
wskazan tak zwanego telematu i audioma-
tu, czyli sondazu najwyzszej ogladalnosci
i ,sfuchalnosci” To najwyzsza instancja
dyktujaca medialnym decydentom, jaki
maja skonstruowaé program, co sprowadza
sie do tego, ze daja prymat gustom i upodo-
baniom ponizej miary $redniej. Dziala tu
sprzezenie zwrotne: im wiecej odbiorcéw,
tym wigcej zlecen reklamowych, wiecej
pieniedzy od reklamodawcéw; im filmy, wi-
dowiska, seriale przecietniejsze, marniejsze,
tym wiecej telewidzéw, radiostuchaczy, itd.

Ogromna rzesza ociezatych, zdezoriento-
wanych, niedouczonych odbiorcéw telewi-
zji, kaset wideo, prasy, kolorowych maga-
zyndw, kina, Internetu - powinna budzi¢
w naszych czasach zrozumiaty niepokdj.
Nie tylko uczony psycholog wie, ze ludzie
niemyslacy sa nieobliczalni. Sa wyzwaniem
dla odbiorcéw uswiadomionych, krytycz-
nych, wymagajacych, ale takze, wbhrew
pozorom, réwniez dla tych, ktorzy dzisiaj
na nich zbijaja najpokazniejszy interes
finansowy i polityczny. Od tych ostatnich
moga sie bowiem nieoczekiwanie odwré-
ci¢ - choragiewka na wietrze bowiem nie
podlega racjonalnym bodzcom, a jedynie
wichrowym pradom.

Jak leczy¢ mediotéw? — zastanawia sig ese-
ista. Wyjasnia przy tym Zrédlostéw terminu
,mediota” Utworzy! je od stéw ,media”
i ,idiota” Przy czym to ostanie, nalezy
rozumiec tak, jak pojmowali je starozytni
Grecy: ,idiota” to ,ignorant” ,niespecjalista”
W makroskali chodzitoby o podjecie trudu
likwidowania, a przynajmniej tagodzenia
najzwyklejszego ANALFABETYZMU. I tego
dostownego, oswiatowego. | analfabetyzmu
funkcjonalnego. I kulturalnego. [ analfa-
betyzmu politycznego. Mediota moze by¢
zaréwno niewyksztalcony czy niestarannie
wyksztalcony przecietny obywatel, jak i pro-
fesor habilitowany, jezeli utracit wrazliwo$¢
kulturows, zwlaszcza etyczng. Analfabe-
tyzm polityczny polega na niezdolnosci
rozpoznawania prawdziwego oblicza os6b
oraz struktur instytucjonalnych i organiza-
cyjnych, zorientowania si¢ w ich intencjach.
Moze dotknac kazdego, takze kogo$, kto
przedstawia siebie jako czlowieka swiatfego,
ba, intelektualiste. O wiele trudniej zreszta
wytknac $lepote polityczna, swiatopogla-
dowa, ideologiczna, osobie z tytutami na-
ukowymi badZ autentycznie kultywowanej,
takze klasowo (jakze czesto mediotami sa
arystokraci!), czy rodzinnie, anizeli przeciet-
nemu szaraczkowi. Wielu z nas z pewno$cia
doznato niemalego oslupienia w zetknieciu
z kim§ bezkrytycznie przyjmujacym przekaz
medialny, kim$ wrecz infantylnie podatnym
na medialne fluidy mody i snobizmu.
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Wszystkich owych bezwolnych czy raczej
niewolnych odbiorcéw mediéw, ludzi wy-
ksztatconych badz nie, z rodzin o wysokim
cenzusie spofecznym, majatkowym, i ze
spotecznych nizin, frustratéw i osobnikéw
Calkowicie z Siebie Zadowolonych, obejmu-

je jednym mianem: mediota.” 10

(wiecej na stronie
www.czarnieckimm.fe.pl/str/)

ARIADNA -
+S0LA,
PERDUTA
ABBANDONATA”

»50la, perduta, abbandonata - sama. zgu
biona, opuszczona” - tak spiewa o mh;v
umierajgea Manon, bohaterka opery Pu
cmniego Manon Lescaut. Stowa te idealnie
pasuja takze do mitycznej Ariadny. I na
tym podobienstwa miedzy tymi postacia
mi si¢ koficzg. Pierwsza nalezy do éwiata
melodramatu, druga oc iera sie o tragedie
Manon znalazla sie w dramatye /nw.\\ tu
acji z wlasnej winy, a dokladnie z proznosci
i glupoty. Sytuacja w jakiej zostaje posta
wiona Ariadna jest tragiczna — w niczvm
nie zawinila, a cierpi. Zostala oszukana

I opuszczona przez mezczyzine. Manon

W te) samej arii lamentuje ,non voglio mo
rir — nie chee umrzeé” Ariadna w Operz
Claudia Monteverdiego z roku 1608 pra
gnie zupelnie czegos$ innego — ,lasciate mi
morire - pozwolcie mi umrzeé” Te Spiewng
slowa stang sie wkrétce jednymi 7 najbar
dziej utartych operowych frazesw
Ariadna byla ksiezniczka, cérka Minosa
rzadzacego Kreta. Do dzié mozna ogladac
tam ruiny jego zamku z !.Ahn\nlvm.kunkm
rym zyl bykoglowy Minotaur. By go sobie
zjednac skladano mu w ofierze dziew zeta

i chfopcow. Pokonal go dopiero Tezeusz
Sam jednak pewnie zginalby w zakamar

kach labiryntu, gdyby nie zakochana w nim
Ariadna. To ona wyposazyla g0 w nic, ktéra
Przywiazal u wejécia do kretych korytarz
Dzigki niej, bez trudu, po nitce do kiebka
zdolal wyjs¢ z pulapki. Ten jeden 2 bardziej

bitnych i $émierc 1onos$nych heroséw (zabijal
nie tylko w rogow, ale przez roztargnienie
przyczynil si¢ do Smierci wlasne u:.) ojca)
zabral z soba z Krety do Aten zakochana
w nim Ariadne, Podczas postoju na wyspie
Naksos (lub Naxos), porzucil ja, gdy spala
bez zadnych skrupuléw. Ksiezniczka obu
dzila sig¢ przerazona na bezludnej wyspie
(dzis dosy gesto zaludnionej, eléwnie
przez turystow), na ktorej tylko echo odpo
wiadalo na jej placz i lamenty, Dziewczy ne
zobaczyl przeplywajacy ze swym orsza 7
kiem nieopodal wyspy, Bachus (Naxos by fa
miejscem jego kaltu), ktory od plerwszego
wejrzenia zakochal sie w niej i zabral
z soba na Olimp, gdzie pojal ja za zone
Obraz zakochanej, Opuszczonej i rozpacza-
jace) na pustkowiu ksiezniczki oddzialvwal
na wyobraznie tworcow. Temat Ariadny
zainspirowat antycznych rzezbiarzy, mala
rzy, a takze artystow nowozvtnveh. ( Ybrazy
J€] poswigcone stworzyli Tycian, [intoretto,
Coypel, Ehrmann, Guido Reni, Jordaens
Platzer, Kauffmann Nie oparli mu sie tez
kompozytorzy, szczegélnie w dobie baroku,
gdy lubowano sie w muzycznvch lamen
tach. Dziela wokalne o Ariadnie skompo
nowali m.in.: wspomniany juz Monteverdi
(z catego dzieta zachowal sie tylko Lament
Ariadny), Porpora lopera Arianna in Nasso
z 1733), Haendel (Arianna in Creta z tegoz
samego roku), Haydn (kantata —hz:uum~
a Naxos 2 1789), Martind (opera Ariane
prapremiera w 1961), Dla Straussa i jego
librecisty mit o Ariadnie stal sig pr'vlvl\_sh'm
do zabawy w teatr w teatize Bohater ich
dziela, anonimowy Kompozytor, wysta
Wia Swoja opere Ariadna na Na uh: Ktora
niespodziewanie zostaje wzbogacona”
0 wystep komediantéw. W tym przypadku
mit stal sie pretekstem do rozwazan o kom
promisie w sztuce oraz zderzenia sztuki

elitarnej z masowa
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Ariadna

W operze Straussa Diva wykonujaca par-
tie Ariadny reprezentuje wyzsze wartosci,
sztuke wysoka, ale 1 sztuke zarozumiata,
majaca w pogardzie to, co prostsze. Wtéru-
je jej Kompozytor. Czy to moze ona prowa-
dzi blog www.lousalome.blog.interia.pl?

»Sroda, 21 styczen 2009, 01:49 Ukrzyzowa-
ni intelektualisci

Tragiczne jest to, ze najbystrzejsze na zie-
mi zwierze tak bardzo nienawidzi zycia.
Wigkszos¢ z ukrzyzowanych intelektuali-
stow zyje w cichej rozpaczy, czekajac na
koniec $wiata. Ulubionym ich dzialaniem
jest miazdzenie i niszczenie z duza doza
autodestrukeji. Zamiast dumy i zadowo-
lenia z wrodzonej im inteligencji przenika
ich pycha. W ich $rodowisku panuje bez-
nadzieja, ich los sprowadza sie do wyboru
pomiedzy nicoscia a smutkiem. Wyglo-
dzeni emocjonalnie i nerwowi, zadaja sie
wylacznie z podobnymi sobie, bo nie po-
trafig sig znizy¢ do poziomu nizszych ludzi
- szezgliwych $win, jak ich nazywaja. Tych
swoich gabek nasaczonych krwia i jadem
uzywaja zeby zatru¢ wszystko, co nie jest
do nich podobne. Ulubionym ich tematem
jest nikczemnos¢ i przewrotnos¢ innych
ludzi. Ich zycie erotyczne to niesmiate
préby onanizmu zakoriczone fiaskiem,

a przeciez martwe serce i jaja to wystarcza-
jacy powod do zaburzer emocjonalnych.
Frustraci i nieudacznicy, ktérzy kazda
prostote traktuja, jako prostactwo, a zywio-

towosé, jako zwierzecosé. Gorycz porazki
wyplywa z nich wraz z kazdym sfowem.
Niby triumfalnie oglaszaja swoja wyzszos¢,
w duchu skrecajac sie z zazdrosci o czyjas
witalnos¢ i rado$¢. Zniewoleni przez swoja
poze, wisza na swoim krzyzu, bo przeciez
beztroska zabawa pozbawiona racjonal-
nego sensu mogtaby zniszczy¢ ten blichtr,
ich wizerunek tragicznego skrzywdzonego
mesjasza. A przeciez z perspektywy wlasnej
wysokosci nie trudno o konstatacje, ze do
tlumu mozna strzelaé.

A dramat najwiekszy - jestem jedna

z nich... Chroncie swoje czyste serca i umy-
sly przed naszymi zakusami...”

Zerbinetta

Powiedzie¢, ze uosabia rados¢ zycia to
eufemizm. Jest porazajaca sifa witalna.
Muzycznym sygnatem tej cechy jest napi-
sana przez Straussa dla tej postaci, trwajaca
15 minut mega-aria (w wersji pierwotnej
dzieta byta jeszcze dluzsza...) z ekstremal-
nie wysokimi nutami, najezona takimi
koloraturami, ze sprawia wrazenie popisu
z Cirque du Soleil. Otoczona chmara ko-
chankéw, uwielbiajaca poklask, uwielbienie
publiczne i intymne, blichtr... Celebrytka,
bohaterka pudelka.pl... W réznych czasach
przybiera rézne imiona i postaci: Zsa Zsa
Gabor, Ciociolina, Doda, Jola Rutowicz...
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Ariadna

Jest krolestwo, gdzie wszystko jest
czyste: )

Krolestwo Smierei.

Tutaj nic nie jest czyste!

Tutaj wszystko staje si¢ wszystkin!

Wkrotce jednak zblizy sie zwiastun,
zwa go Hermes.

Swoja laskg

kieruje duszami;

pedzi je jak lekkie ptaki,

jak zwiedle liscie.

Ty piekny, cichy boze!

Patrz! Ariadna czeka!
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Zerbinetta

Czyz to nie jest bolesnie slodkie,
rozmawiac o naszej stabosci,

zwierzac sig sobie nawzajem?

1 czy nie drzg nam od tego zmysly?

Pani nie chce mnie stuchac...

Piekna i dumna, i nieruchoma,

jakby byla pani posagiem

na wlasnym grobie...

Pani nie chce innej powiernicy

niz te skaty i te fale?

Ksigzniczko, prosze mnie postuchacé...
Nie pani sama,

my wszystkie, my wszystkie, doznalysmy
tego, co mrozi pani serce.

Gdziez jest kobieta, ktora tego nie musiala
tego wycierpiec?

Porzucona! W rozpaczy! Opuszczona!
Ach, takie bezludne wyspy sg niezliczone
takze wsrod ludzi.

Ja... ja sama,

ja kilkakro¢ na nich przebywatam

i nie nauczylam sie nienawidzic mezczyzn.
Niewierni — oni tacy sq!

Potwory bez ograniczen!

Jedna krotka noc,

jeden pospieszny dzien,

powiew wiatriu,

powldczyste spojrzenie

odmienia ich serca!

Lecz czy my jestesmy uodpornione
na te straszne,.. cudowne,
niepojete zmiany?




§my sami; jest to szpital dla czterech tysiecy
dwustu pacjentow. Wedlug ustawodawstwa

U DAWA N I E niemieckiego kazdy niedoszly samobéjca
musi pozostac¢ w szpitalu pod kontrolg
0 Bt D U lekarska przez trzy miesigce. Trzy miesigce
E eee to nie jest duzo; ale mozemy odezrec i wy-
mysle¢ jakas inng historyjke, ktéra potem
o-Nie jest rzecza prosta, ale mozna si¢ tego  opiszemy i zarobimy w ten sposob pare

nauczyc, jesli tylko ma sie do$¢ odwagi groszy".
| teru. Najlatwiej jest symulowaé
ladowczg; wymaga to jednak (Marek Hiasko, Pigkni dwudziestoletni)
czasu. (...)
Nie wolno nam z poczatku w zadnym wy-

padku iS¢ do lekarza, jest sie przeciez wa-

riatem, ktory nic nie wie o nekajacej go |Lech Lament
chorobie i ktéry wierzy, iz jest przeslado LIST KSIEZNICZKI AUGUSTY
(CRTE R SR AT T M E RIS INTRE T\ DO SIOSTRY MARIANNY
przyjaciol, sugerujyeych nam udanie sie do

psychiatry, odpowiadamy odmownie lub 2 eyklu Nieznana wersja Holderlina
nawet z lekkimi atakami furii. W koricu

zrywamy kontakt ze Swiatem zewnetrznym; RUETRNEE

kupujemy proszki nasenne i idziemy do |
hotelu. Dzwonimy do najlepszego przyja- ,](l/\' ocienmialy Ocys

ciela w innym miescie i méwimy mu, ze SZIIA'(I/]IU ()/II('I('/\IIV('/I'UJ\’I' do ltaki

mamy dla niego stuprocentowa mozliwos¢ Bl II/JI.()II)‘ [)().\I'H(/ /\\‘/(lf('/\

duzego i pewnego zarobku; musi jednak W (l/)l'ljl'll('l(' slow [ idei

zadzwonid jutro rano o godzinie dwunastej.

Przyjaciel przyrzeka nam, ze zadzwoni; ale coz H0ga Znaczyc stowa;

pozeramy proszki nasenne, piszemy list WoOLHosc

pozegnalny do rodziny i wyjasniamy, iz n: .\‘/)I'{(l!’I'L‘(//[H‘U.\(' |

skutek przesladowar i braku pomocy decy-  RUARENRIILIZN O SISV WY (R IG DT

dujemy si¢ na popetnienie samobdjstwa L'L’I'(l./(ll.\',"l'll’l'(‘
udzielamy blogoslawienstwa dzieciom ‘
i mlodszemu rodzenistwu; $pimy. ucieczka w ()/)/g‘
Nastepnego dnia przyjaciel nasz dzwoni, ostatnia todz rat
ale w hotelu nie moga nas dobudzi¢. Po /\’H/_)'S:(‘

jakims czasie zaniepokojony portier puka lecz nie pPrz) Jesle
do naszych drzwi, po czym wylamuje je )

eszcze go

przemaoca, a my budzimy sie w szpitalu dla

wariatow, otoczeni gromada psychiatrow

i idiotow, 14
To jest jeden sposob. Najlepiej odbierac¢

sobie zycie w Monachium, gdyz transpor-

tuja nas do szpitala w Haar, gdzie nie jeste- 15
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Rok 1911. Stynny kompozytor Richard
Strauss i dramaturg Hugo von Hofmann-
sthal wystawili wiasnie z sukcesem opere
Kawaler srebrnej rézy. Kompozytor zadzi-
wit publicznos¢ tym, ze nie zaszokowal.
Jego poprzednie opery, Salowme i Elektra,
ociekaly krwig, okruciefistwem i perwersyj-
na erotyka. W niczym nie zdradzaty drob-
nomieszczatiskiej natury kompozytora.
Tymczasem Kawaler... okazal si¢ pogodna
komedia salonowa z wyzszych sfer doby
rokoka. Pachnaca Mozartem, smakujaca
malarstwern Watteau. Z odrobina elegii,
ktéra wniosta postaé Marszaltkowej — ko-
biety po trzydziestce, uSwiadamiajacej so-
bie ze smutkiem przed lustrem uptyw cza-
su. Na pewien czas twdrcy pozostang

w kregu pogodnej tematyki, stylizacji na
obrazy z wieku XVIII czy XVII. Jednak nie
zerwali z antykiem i potaczyli nurt klasycz-
no-mityczny z epoka rokoka i komedia
dell'arte. To wyjatkowa postawa w czasach,

1
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gdy na operowej scenie odnosity sukcesy
dzieta werystéw: Pajace, Tosca, Fedora,
Luisa, unikajace dwuznaczosci, symboli,
metafor, ukazujace zycie z caly jego brutal-
noscia, czesto, w pogoni za efektem, mocno
przerysowana.

Ich kolejne wspdlne dzieto miato by¢ pre-
zentem i forma podziekowania dla Rein-
hardta. Ten stynny niemiecki rezyser byl
wspottworceg sukcesu Kawalera.... Po pra-
premierze kompozytor i librecista obiecali
mu, ze przygotuja dla prowadzonego przez
niego w Berlinie teatru (ostatecznie prapre-
miera miala miejsce w Stuttgarcie) jakas
sztuke z muzyka. Wybér padt na komedie
Moliera w adaptacji Hofmannsthala Miesz-
czanin szlachcicem. Librecista wpadf na
pomyst, by w ramy komedii wtaczy¢ opero-
wa wstawke, ktérej bohaterami beda obok
rozpaczajacej Ariadny na Naxos, usilujacy
rozweseli¢ ja komedianci rodem z Goldo-
niego. Oryginalny pomyst okazat sie niewy-
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patem: publicznosc teatru dramatycznego
nie oczekiwala tak rozbudowanych frag-
mentow muzycznych, do tego $piewanych

i tanczonych, a wielbiciele opery nudzili sig
w trakcie fragmentéw bez muzyki. Cato$¢
trwala piec¢ godzin. Za diugo! No i finanse!
»Dyrektor teatru musiaf w ciagu jednego
wieczoru zatrudni¢ zaréwno personel te-
atru dramatycznego, jak i operowego, a za-
miast dwukrotnego dobrego dochodu miat
tyko jedna, i to w dodatku watpliwa ,kase”-
wspominat Strauss. Dziefo odlozone na bok
nie dawafo jednak twércom spokoju. Byli
zbyt pewni jego wartosci. Powrocili do
niego cztery lata pozniej. Komedia Moliera
zostala odrzucona. Na jej miejsce pojawil
sie prolog, w ktérym widzimy przygotowa-
nia do wystawienia Ariadny na Naxos.
Ariadna jest jeszcze ,tylko” primadonna,
Bachus — tenorem, ktdrzy szykuja sie do
wystepu. Nie cierpig sie i sa zazdro$ni

o kazda nute w partii rywala. Za kulisami
biegaja jeszcze komedianci, perukarz, cho-
reograf i Kompozytor — autor Ariadny..

— miody idealista. Po przerwie zniknie i re-
prezentowac go bedzie jego dzieto skrzyzo-
wane z wesolymi podrygami komediantéw.
Tym razem opera zachwycifa publicznosc.
Moze dlatego, ze niezwykle wysublimowa-
na i estetyzujaca pozwolita zapomnie¢ na
chwile o koszmarze toczacej sie wlasnie
wojny? A moze to tez zastuga wykonaw-
czyn gtéwnych partii? Byl to tercet dosko-
naly: Jeritza — Lehmann — Kurz. Wszystkie
trzy wywolywaly skrajne podniecenie u 6w-
czesnych melomandw.

Dzieto szybko obiegto caly swiat. W Polsce
jako pierwsza przedstawita je Opera w Po-
znaniu w roku 1926.

W 1918 librecista pisal o Ariadnie... do
kompozytora: ,Wiem, i to na pewno, ze jej
publicznoscia nie jest publiczno$¢ dnia
dzisiejszego, lecz publicznos¢ jutra’”

To o nas. .



Urodzony w Monachium, w rodzinie muzyka; jak przystato
na przyszlego wielkiego kompozytora swe pierwsze utwory

ukfadal juz w wieku kilku lat. Nie zdobyt
nigdy formalnego wyksztalcenia muzycz-
nego; studiowal filozofie, estetyke i historie
sztuki; kompozycji i dyrygentury uczyl sie
prywatnie. Docenit go jeden z najwybit-
niejszych dyrygentéw tamtej epoki, Hans
von Biilow, zamawiajac u niego pierwsze
powazne kompozycje, dyrygujac nimi oraz
zapraszajac do udziatu w koncertach

w charakterze pianisty-solisty lub dyrygen-
ta. W latach 80-tych zastynat jako autor
efektownie zinstrumentowanych poema-
tow symfonicznych (m.in. Don Juan,
Smierc i wyzwolenie). Druga fale popular-
nosci przyniosly mu jego opery, wywodza-
ce sie z dramatéw muzycznych Wagnera,
jednak bardziej wyrafinowane muzycznie:
Guntram, Salome, Elektra, Kawaler srebr-
nej rozy, Ariadna na Naxos, Kobieta bez
cienia, Intermezzo, Arabella, Milczgca
kobieta, Dzien pokoju, Capriccio i wiele
innych. Najchetniej wspoélpracowat z libre-
cista Hugo von Hofmannsthalem. Dzieki
$wiezemu jezykowl muzycznemu zyskat
miano twércy awangardowego. Nigdy jed-
nak nie wyszedt poza krag muzyki tonal-
nej; tak wiec w juz w latach 20-tych XX-
wieku, gdy sukcesy odnosili Schonberg

i Webern, uchodzit za kompozytora zacho-
wawczego. Prowadzif najlepsze orkiestry
symfoniczne i operowe, byt aktywnym
dziataczem muzycznym. Walczyt o ochrone
praw autorskich kompozytoréw. W latach
1933-35 z powolania Goebbelsa petnif
funkeje prezesa Niemieckiej [zby Muzycz-
nej. Zrezygnowal z niej, gdy jego przyjaciel
i librecista Stefan Zweig zaczal by¢ szyka-
nowany przez nazistow. Sukcesy, szczegél-
nie operowe, zagwarantowaty mu dostatnie
zycie (byl to tez efekt batalii o ochrone
praw autorskich). W jego biografii brak
skandali — prowadzit drobnomieszczanski
tryb zycia. W czasach nazistowskich raczej
nieswiadomie wykonywal ruchy (skompo-
nowanie hymnu na Olimpiade w 1936),
ktére mogly by¢ uznane za jego poparcie
dla wiadzy. By¢ moze byly to dzialania ma-
jace ochroni¢ jego rodzine (jego synowa
byta Zydéwka, a wnuki uznano za ,mie-
szancéw pierwszej klasy”). Pod koniec zycia
z przesadna skromnoscia moéwit o sobie:
»Moze nie bytem pierwszej klasy kompozy-
torem, ale jestem pierwszorzednym drugo-
rzednym kompozytorem.”
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MAJORDOMUS

Nie jest sprawg mojego pana,

gdy placi za spektakl,

by zajmowac sie tym,

jak to ma zostac przedstawione.

Wielmozny pan jest przyzwyczajony

rozkazywac i widziec, ze jego rozkazy sqg wykonywane.

W dodatku mdj pan jest juz od trzech dni

oburzony ponadto, ze w tak bogato wyposazonym domu
jak jego, tak nedzna sceneria

jak bezludna wyspa, ma mu byc przedstawiona, i wlasnie,
by temu zapobiec, wpadt na pomysi,

aby te bezludng wyspe przyozdobic postaciami z drugiej sztuki.

TANCMISTRZ
To wydaje mi sie bardzo stuszne.

Nie ma nic bardziej pozbawionego smaku niz bezludna wyspa.

KOMPOZYTOR

Ariadna na Naxos jest symbolem ludzkiej samotnosci.

TANCMISTRZ

Wilasnie dlatego potrzebuje towarzystwa.




KOMPOZYTOR

Wesoly epilog!

Powrat do ich pospolitosci!

Ci bezmiernie przecietni ludzie chcg sobie zbudo-
wac most z mojego swiata na tamtg strone do ich
wlasnego.

O mecenasi! To, co musze przezywac,

zatruwa mojg dusze na zawsze.

To jest nie do pomyslenia, zZeby mi jeszcze

jakas melodia przyszia na mysl!

Na tym Swiecie Zadna melodia nie moze
rozpostrzec¢ swoich skrzydet!

&,

Jest we mnie odwaga, przyjacielu.

Swiat jest mity i nic nie jest straszne Smiatkowi.
Czymze jest muzyka?

Muzyka jest Swietq sztukg

laczgcq wszystkie rodzaje odwagi

jak Cherubinow wokot promienistego tronu!
Dlatego muzyka jest najswietszq ze sztuk!
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Szeged — miasto polozone poéttorej godziny
drogi od Budapesztu, z ogromnymi ambi-
cjami kulturalnymi. Od ponad osiemdzie-
sieciu lat stynie z plenerowego festiwalu
teatralno-muzycznego. Jednak jego miesz-
kancy uznali, ze to za malo. By wydluzy¢
sezon turystyczny do jesieni i poszerzy¢
oferte kulturalna stworzono wielki, miedzy-
narodowy Festiwal i Konkurs Operowy.
Naprawde wielki. Jego wielkos¢ liczy sie
iloécia widzdw. A sa nimi nie tylko ci, ktd-
rzy przybywaja do Teatru Narodowego

w Szeged — bialo-purpurowo-ztotej bom-
bonierki przypominajacej o $wietnosci
Austrio-Wegier. Za sprawa francuskiej
stacji Mezzo TV konkursowe zmagania
moze $ledzi¢ 5 milionéw widzéw w ponad
40 krajach. Ta najpowazniejsza stacja tele-
wizyjna, prowadzona przez niezwyklego
entuzjaste Philipa de la Croix, poswiecona
jest ambitnej muzyce. Nie tylko transmituje
festiwalowe zmagania, ale emituje takze
fragmenty spektakli oraz filmy dokumental-
ne o konkurujacych teatrach. Nic wiec
dziwnego, ze wiele oper zabiega o zapro-
szenie na Festiwal. Do grona szczesliwcow
nalezy Opera Baltycka. Malo tego - nalezy
do grona wybrancéw. W tym roku (2009)
bierze udziat w festiwalu juz po raz drugi.
Jakie sa zasady Festiwalu i Konkursu?

Uczestniczy w nim pig¢ teatréw opero-
wych z pieciu réznych panstw. Kazdy z nich
przygotowuje nowa produkgje, po czesci na
koszt wegierskiego podatnika, z udzialem
wegierskich realizatoréw (rezysera, sceno-
grafa). Kazdy z teatréw ma mozliwos¢ wy-
boru rezysera sposrdd grona najlepszych
wegierskich twércow. Teatry maja wolna
reke w wyborze tytufu — kazdy stara sie
wiec by¢ oryginalny, co spowodowalo, ze
festiwal stal sie miejscem prezentacji nie-
banalnych tytutéw i kompozytorow. Czyli
nie Verdi, Puccini, Mozart a raczej Marsch-
ner, Britten, Strauss, Picket, Martiny, Ala-
gna, Tutino, Cilea. My wybrali$my niegrana
w Gdansku Ariadne na Naxos Straussa.
Rezyserie powierzyliémy wybitnemu we-
gierskiemu rezyserowi, Janoszowi Szaszowi.
Niestety, w ostatniej chwili okazalo sie, ze
nie moze z nami wspélpracowac; rezyserii
podjal si¢ wiec Marek Weiss. Przyznawane
sa cztery nagrody: jury nagradza dwoje
najlepszych wykonawcéw, zas publicznos¢
wybiera swojego ulubienica i najlepszy
spektakl. Przy czym oceniane sa nie tyle
walory muzyczne, co teatralne. Takie jest
zafozenie festiwalu — przypominad, ze ope-
ra to teatr a nie koncert w kostiumach.

Nie wszyscy $piewacy bioracy udzial

w spektaklach oceniani sa przez jury.

W kazdej produkcji jest trzech §piewakéw
konkursowych, ktérzy zostali wylonieni
podczas przestuchan organizowanych

w Nowym Jorku, Budapeszcie, Paryzu,
Bergen i Gdansku. Stanelo do nich kilkuset
wykonawcédw w réznym wieku i z réznym
doswiadczeniem scenicznym - od debiu-
tantéw po uznanych artystéw. Do partii
Kompozytora wybrali$my Ariane Chris, do
partii Zerbinety — Rite Racz, a Bachusa —
Patrica Bladka. Niestety juz w trakcie préb,
choroba zmusita wysmienita Rite Racz do
zrezygnowania z udziatu w naszej



produkcji. Na szcze$cie w partii Zerbinetty
zostata takze obsadzona doskonata Alek-
sandra Buczek, ktéra zaspiewa i w Gdansku
i w Szeged.

Na Festiwalu w 2008 roku Opera Baltycka
zaprezentowala Gwalt na Lukrecji Brittena
pod batuta José Marii Floréncia w insceni-
zacji Petera Telihaya. Nasz wystep byl suk-
cesem — wykonawczyni partii Lukrecji,
Janja Vuletic, jednoglo$nie zostata uznana
najlepsza wykonawczynia partii kobiecej.
To do niej trafita gléwna nagroda.

W listopadzie 2009 w Szeged pojawia sie
teatry z Ostrawy, Bienne, Debreczyna,
Gdarniska i Nowego Jorku. Gdarniska Opera
wystepuje na specjalnych warunkach — mo-
zemy zaprezentowac sie z wlasna orkiestra
(pozostalym teatrom beda towarzyszyc
lokalne zespotly). To nie jedyny efekt ubie-
glorocznego sukcesu. W tym roku nasze
przedsiewziecie wsparto Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego niebagatel-
na kwota 250 000 z! (z programu Ministra
»LPromocja kultury polskiej za granica”).
Swego wsparcia udzielaja takze Samorzad
Wojewddztwa Pomorskiego oraz Instytuty:
Wegierski i Francuski w Warszawie. Pre-
miere swym patronatem objely Ambasady:
Wegierska w Warszawie i Polska w Buda-
peszcie. A wszystko dzieje sie za sprawa
naszego dobrego ducha i przyjaciela - In-
stytutu Polskiego na Wegrzech, ktéry nie
tylko skojarzyt, niczym dobre malzeristwo,

partneréw (czyli wegierskich organizatordw

i Opere Baltycka), swiadkowal przy §lubo-
waniu i teraz pomaga wychowywaé po-
tomstwo. To dzieki nim i dzieki Mezzo TV,
gdanska Opera zagosci wielokrotnie w do-
mach melomanéw w catej Europie. Mamy
szansg sta¢ jedna z bardziej znanych w Eu-
ropie polskich instytucji kulturalnych.
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SYNOPSIS
ARIADNE

ON NAXOS

IN THE
BALTICOPERA

The Prologue takes place in modernity in

a millionaire’s house, who could be a Vien-
nese, but just as well an inhabitant of Buda-
pest or Gdansk, for the caste of millionaires
is supranational, just like their investments,
The room prepared for the artists where
they could make themselves comfortable,
rest, set up their equipment and wait until
the show begins looks quite neutrally, and
we can easily imagine it in any city, in any
period of time. The Composer’s team is

a typical opera group with its clothing style
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and the manner of behaving towards
“strangers” The Composer is a fanatic of his
job, an idealist blind and deaf to everything
which does not belong to the world of his
imagination. The Teacher holds him in
high esteem and truly loves him. He be-
lieves in his student’s talent and in the
greatness of the work which he has created.
It was him who arranged the order from
the rich patron and is frightened by the
resulting dependence on the customer’s
wishes. Zerbinetta's team is a pop group, as
this genre of artists has replaced dell’arte
und operetta. Such a great pop star, sur-
rounded by her musicians, sound techni-
cians and other specialists seems to differ
from an opera diva only by the taste for
clothing und vocabulary, yet the reason
these superficial difference is a basic dis-
similarity of their value systems, their at-
titudes towards people and the world, and
most of all towards themselves. These two
worlds clash in small conflicts until the
Major-Domo announces that his master
has come up with a way to save his guests’
time between the dinner and the fireworks.
He has decided that both teams would per-
form simultaneously and that the compos-
er’s work about Ariadne, which was aban-
doned in Naxos, must contain Zerbinetta
and her team’s playful improvisations. The
consternation of both groups is under-
standable and breaking of the contract
hangs by a hair. However, Zerbinetta, by
her masterpiece aria convinces the com-
poser that the gap between them is only an
illusion and their similarities give hope that
they could create a joint work. The young
idealist is about to agree when he suddenly
notices the triviality of the temptress,
which gives no chance for harmony. The
composer holds it for impossible.

Part two or Ariadne in Naxos proper, which
takes place only thanks to the Teacher's
wisdom and directing, plays in a madhouse.
It is the only place where, according to the
creators of the event, it is possible to recon-
cile noble and trivial matters. Ariadne is an
ill and left in the hospital by her bored lover
— after all the world has seen such things
before. The doctor and the nurses do not,
for therapeutic reasons, disabuse her of her
fantasies and dreams and other patients,
her suffering companions, make a funny
group trying to dispel her worries and fears
in the buffo way. This space of common
insanity helps them understand one an-
other and create some sort of harmony. For
the message of the spectacle is supposed to
be a warning that what the patrons and the
majority of the audience who keep the art-
ists force us to do — i.e. treating art only as
entertainment not demanding any effort of
thinking — leads us all to destruction. The
attempts to serve showy nonsense which
fits the taste of commoners together with
the poetry of the great, uncompromising
thinkers contaminate our souls and turn
our world into a madhouse.

There is one more message connected with
our faith in sense and salvation through art.
Thanks to Strauss’s superhuman music
Ariadne in her insanity crosses the borders
of the real world and leads the astonished
doctor, who for her “psychiatric” good,
pretends to be Bachus - a character imag-
ined by Ariadne, into a world of poetry and
beauty, in which love can become some-
thing more than just sexual satisfaction, on
which level poor Zerbinetta has braked her
senses. This message might not stand

a chance with the “majority” but fortunate-
ly we do not have to worry about it yet. We
still have some time left until the complete
destruction comes about.

Marek Weiss



REALIZATORZY

JOSE MARIA FLORENCIO MAREK WEISS
dyrygent, altowiolista, kompozytor rezyser teatralny i operowy

Absolwent Uniwersytetu Minas Gerais

w Belo Horizonte, Umiejetnosci doskona-
lil na kursach mistrzowskich w Brazylii,

w nowojorskiej Juilliard School of Music,
wiedenskim Musikhochschule oraz war-
szawskiej Akademii Muzycznej im. Chopi-
na. Ksztalcil sig m.in. u Davida Machado,
Eugene'a Ormandyego i Henryka Czyza. Po
ukoriczeniu studiow byl koncertmistrzem
altowek Orkiestry Symfonicznej Minas
Gerais w Belo Horizonte i Orkiestry Sym-
fonicznej Bahia w Salwadorze. Wystgpowal
jako solista na koncertach i recitalach.

W roku 1985 przyjechal do Polski i rozpo-
czgl kariere dyrygencky. Wspélpracowal

z wieloma o$rodkami muzycznymi w kraju,
prowadzac koncerty symfoniczne i kame-
ralne oraz spektakle operowe, operetkowe

i baletowe. Obecnie jest dyrektorem Orqu-
estra Sinfonica do Teatro Municipal de

Sao Paulo, jednej z wazniejszych instytucji
muzycznych kontynentu poludniowo-
amerykanskiego. Za wybitne osiagnigcia
artystyczne zostal uhonorowany licznymi
nagrodami, w tym m.in.: Srebrng Lodkg za
najlepsze spektakle teatralne roku: Ernani
Verdiego i Cavalleria rusticana Mascagnie-
go wystawione na scenie Teatru Wielkiego
w Lodzi, nagroda krytykéw muzycznych
Sao Paulo dla najlepszego dyrygenta sezonu
oraz prestizowa nagrodg Sereia de Ouro
Brazylijskiej Telewizji GLOBO. W Operze
Baltyckiej w Gdarisku pelni funkcje zastep-
cy dyrektora artystycznego. Przygotowal tu
premiery Gwaltu na Lukrecfi, Don Giova-
niego, Wesela Figara i Eugeniusza Oniegina.

Ukonczyl polonistyke na Uniwersytecie
Warszawskim (1974) i rezyserig w war-
szawskie] PWST (1980). Debiutowal reali-
zacjg dramatu Szekspira Troilus i Kressyda
w Teatrze Narodowym. Jako dyrektor
Teatru Muzycznego w Slupsku (1978-81)

z grupy mlodych aktoréw zrealizowal
kilka inscenizacji dramatow Szekspira,
Stypendium British Institute w Warszawie
umozliwilo mu podjecie studiow szekspi-
rowskich w Wielkiej Brytanii. [ch efektem
byla glosna realizacja Hamleta nagrodzona
na festiwalu w Toruniu. W rezultacie zo-
stal zaangazowany jako rezyser etatowy do
Teatru Narodowego w Warszawie, gdzie
wyrezyserowal Czekajac na Godota Becket-
ta. W 1981 roku zrealizowal w Operze we
Wroclawiu prapremierg opery Zbigniewa
Rudzinskiego Manekiny, ktéra prezento-
wana byla na Festiwalu w Rennes oraz na
Festiwalu Narodow w Sofii.

W latach 1982-88 i 1992-95 byt glownym
rezyserem Teatru Wielkiego w Warszawie.
Zrealizowal na tej scenie kilkanascie oper.
Znalazly si¢ wérdd nich: Borys Godunow
Musorgskiego, Fidelio Beethovena, Woz-
zeck Berga, Lucja z Lantmermoor Donizet-
tiego, Straszny dwor Moniuszki, Turandot
Pucciniego, Manekiny Rudzinskiego, Aida,
Macbeth, Traviata | Nabucco Verdiego,
Mistrz i Malgorzata Kunada, Bramy raju
Bruzdowicz, Damia pikowa Czajkowskiego,
Salome Richarda Straussa, Raj utracony
Pendereckiego i Faust Gounoda.

Od 1989 roku przez dwa sezony pelnil
funkeje dyrektora artystycznego Teatru
Pénocnego w Warszawie. W 1991 po-
wrocil do opery i zrealizowal dwie glo$ne
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inscenizacje w Teatrze Wielkim w Lodzi:
Diably z Loudun Pendereckiego i Don Gio-
vanmiego Mozarta. Te ostatnia opere przy-
gotowal pod koniec 1998 roku w Operze
Narodowej w Warszawie.

Wiele z jego spektakli bylo prezentowanych
w Paryzu, Londynie, Berlinie, Monachium,
Wiedniu, Moskwie, Brukseli, Hadze, Luk-
semburgu, Atenach, Pekinie, Tokio, Jero-
zolimie i w ponad trzydziestu innych mia-
stach Europy i Azji. Za granicg zrealizowal
jako rezyser Trubadura Verdiego w Sofii,
Mahagonny Brechta / Weilla w Tel Avivie,
Nabucco Verdiego w Istambule, Kiréla
Rogera Szymanowskiego i Straszmy dwor
Moniuszki w USA, Traviate Verdiego i Lu-
¢je z Lammermoor Donizettiego w Korei
Poludniowej, Aide w Belgii i Holandii oraz
Eugeniusza Oniegina w Finlandii. Wielo-
krotnie realizowal spektakle na festiwalach
w Atenach, Vichy, Jerozolimie, Xanten,
Carcassonne i Pafos.

W latach 1995-2001 byl dyrektorem arty-
stycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Z. zespolem tego teatru przygotowal reali-
zacje oper: Nabucco, Traviata i Trubadur
Verdiego, $wiatowa prapremiere Elektry
Theodorakisa (Luksemburg, 1995), Toskg

i Madame Butterfly Pucciniego, Wesele
Figara i Czarodziejski flet Mozarta, Cyruli-
ka sewilskiego Rossiniego, Salome Richarda
Straussa, Diably z Loudun Pendereckiego,
Carmen Bizeta oraz Borysa Godunowa
Musorgskiego, Polska prapremiera Galiny
Landowskiego, zrealizowana w 1999, zo-
stala zaproszona jako prezentacja polskiego
teatru operowego na Swiatowa Wystawe
EXPO 2000 w Hanowerze. W maju 2001
roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu
przygotowal nowatorsky premiere Aidy

Verdiego, ktora zakoriczyla szescioletni
okres wspolpracy z tym teatrem. W paz-
dzierniku tego samego roku jego produkcja
Wolnego strzelca Webera otworzyla nowo
odbudowang sceng Opery Wroclawskiej.

Z jej zespolem zrealizowal takze widowiska
w Hali Ludowej, takie jak: Nabucco, Skrzy-
pek na dachu i Aida oraz opere Rudzin-
skiego Antygona. Najwazniejsza pozycja
we wspatpracy z Operg Wroctawska byla
nowoczesna inscenizacja Czarodziejskiego
fletu Mozarta zaprezentowana z okazji 250
rocznicy jego urodzin.

We wrzesniu 2004 zostal mianowany za-
stepca dyrektora artystycznego Opery Na-
rodowej. Jednak rok pézniej, po odwolaniu
dyrektora Kaspszyka, zrezygnowal ze swo-
jej funkeji. W Teatrze Narodowym zreali-
zowal dla festiwalu Warszawska Jesien pra-
premiere opery Zygmunta Krauzego Iwona

(sigzniczka Burgunda, w 2007 przenios! te
realizacj¢ do Opery Narodowej. Od 2006
jest etatowym rezyserem Warszawskiej
Opery Kameralnej, gdzie zaprezentowal
Wolnego Strzelca Webera i Juliusza Cezara
Haendla.

Od 2008 jest dyrektorem naczelnym i ar-
tystycznym Opery Baltyckiej, w ktorej
wezesniej rezyserowal Madame Butterfly
Pucciniego, Fausta Gounoda i Rigoletto
Verdiego. Pierwsza premierg jego dyrekcji
byt Don Giovanni Mozarta, kolejne premie-
ry to Wesele Figara Mozarta oraz Eugeniusz
Oniegin Czajkowskiego.

W jubileuszowym sezonie 2009/10 na
scenie Opery Baltyckiej zobaczy¢ bedzie
mozna dwie najnowsze produkcje rezysera:
Ariadng na Naxos Straussa oraz Czaro-
dziejski flet Mozarta.



HANNA SZYMCZAK

scenograf

Z wyksztalcenia architekt, genetycznie
obcigzona teatrem (jej krewnym byl stynny
tancerz Leon Wajcikowski), Jest autorka
scenografii do kilkudziesieciu spektakli te-
atralnych, m.in. Wyzwolenia, Brata naszego
Boga, Balladyny w gorzowskim Teatrze im.
Osterwy, Wielebnych, Iwony, ksigzniczki
Burgunda, Lekcji w stylu buffo, Cyrografu
w Teatrze im. Zeromskiego w Kielcach,
Brzydala w Teatrze Nowym w Zabrzu,
Tartuffe w Teatrze im, Bogustawskiego

w Kaliszu, a takze kostiumow do spekta-
klu Prophetie Kieleckiego Teatru Tarica.
Trojmiejskiej publicznoéci znana jest jako
autorka scenografii do Kolezanek zrealizo-
wanych na scenie Teatru Wybrzeze. Nagro-
dzona ,Nadzwyczajnym Andersenem” na
Festiwalu Spektakli dla Dzieci i Mlodziezy
w Krakowie.

W Operze Baltyckiej stworzyla scenografie
do Mozarta i Salieriego, Edith oraz kostiu-
my do baletow: Kilka krdtkich sekwencji
Jacka Przybylowicza (Men's dance) oraz Ro-
meo i Julia 1zadory Weiss.
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WYKONAWCY

ALEKSANDRA BUCZEK

sopran

Absolwentka Akademii Muzycznej we
Wroctawiu w klasie Agaty Mlynarskiej. Sty-
pendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Bayreuther Festspiele

z rekomendacji Towarzystwa Wagnerow-
skiego. Laureatka I nagrody Konkursu
Wokalnego im. Halskiej we Wroclawiu oraz
I1I nagrody, jak réwniez kilku nagrdd spe-

‘cjalnych, na Migdzynarodowym Konkursie

Wokalnym im. Didura w Bytomiu.
Uczestniczyla w mistrzowskich kursach
wokalnych prowadzonych przez Ingrid
Kremling, Barbarg Schlick, Karan Arm-
strong, a takze festiwalach muzycznych,
m.in. Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wokalnej ,Viva il canto” w Cieszynie, Fe-
stiwalu Muzyki Polskiej w Krakowie. Za-
debiutowala w Operze Wroclawskiej jako
Krélowa Nocy jeszcze w trakcie studiow,
wspolpracujac z tym teatrem przez na-
stepnych kilka sezonéw. Brala udzial

w superprodukcjach opery w Hali Stulecia
(Pierscien Nibelungow Wagnera, Carmen
Bizeta). W 2006 wzigla udzial w prapre-
mierze opery Ester Tomasza Praszczalka,
wykonujac partig tytulowa. Dokonala na-
grania DVD Halki Stanistawa Moniuszki
(partia Zofii) w rezyserii Laco Adamika, jak
rowniez Kréla Rogera Karola Szymanow-
skiego (partia Roksany) w rezyserii Mariu-
sza Trelinskiego.

W 2007 partig Krolowej Nocy w spektaklu
W krainie czarodziejskiego fletu Mozarta
zadebiutowala na scenie Teatru Narodowe-
go w Warszawie, Jesienia tego samego roku
zgloszono jej kandydaturg do ,Paszportéw
Polityki’, nagrody przyznawanej za osobo-
wos¢ tworcezg i charyzme, W styczniu 2008

partig Despiny w Cosi fan tutte Mozarta
zadebiutowala na scenie opery w Bilbao.
W gdanskiej Operze wykonuje partig Don-
ny Anny w Don Giovannim. Z agencija ,Pro
Musica” odbyla liczne trasy koncertowe,
wykonujac partig¢ Krolowej Nocy w Cza-
rodziejskim flecie Mozarta, na scenach,
m.in. Bazylei, Berna, Freiburga i Stuttgartu.
Wspolpracowala z Brandenburgisches
Staatsorchester Frankfurt am Oder oraz
Orchester des Theater Altenburg-Gera,
Kammeroper Schloss Rheinsberg, Teatrem
Panstwowym w Koszycach. Podczas 23.
Sommerfestspiele in den Roemischen Am-
phitheatern w Xanten wykonala z wielkim
sukcesem partie Dziewczyny w Carminie
buranie Orffa.

W repertuarze posiada takze liczne piesni
oraz muzyke oratoryjna.

ARIANA CHRIS

mezzosopran

Kanadyjka greckiego pochodzenia. Absol-
wentka wydzialu muzycznego Uniwersytetu
w Toronto, Wystepuje gléwnie na scenach
amerykanskich. W New York City Opera
spiewala Lole w Rycerskosci wiesniaczej
Mascagniego, w Carnegie Hall w Anto-
niuszi [ Kleopatrze Barbera, w Opera
Francais de New York — Poldine w Marii
Galante Weilla, w Santa Fe Opera — Junone
w Platee Rameau, w Angers Nantes Ope-
ra — Dorabelle w Cosi fan tutte Mozarta.

W Operze w Montrealu kreowala partig
Jasia w Jasiu i Malgosi Humperdincka oraz
Carmen. Spiewala takze w Hong Kongu,
Kentucky Opera i Lake George Oper i in-
nych teatrach, m.in. Dydone w Dydonie

i Eneaszu Purcella, Kopciuszka Rossiniego,
czy Cherubina w Weselu Figara Mozarta.
Reprezentowala Grecj¢ podczas prestizo-
wego konkursu dla wokalistow Cardiff BBG;
swym wystepem uswietnila takze Igrzyska
Olimpijskie w Atenach w 2004 roku.




Do partii Kompozytora w Operze Baltyc-
kiej zostala wyloniona na drodze migdzy-
narodowych przestuchan.

ANNA FABRELLO

sopran

Absolwentka wydzialu wokalno - aktorskie-
go gdanskiej Akademii Muzycznej w klasie
Brygidy Skiby. Stypendystka Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Od 2005 solistka Paristwo-
wej Opery Baltyckiej w Gdanisku, a takze
asystentka na wydziale wokalnym gdanskiej
Akademii Muzycznej, W czasie studiow
uczestniczyla w wielu waznych wydarze-
niach artystycznych i koncertach orga-
nizowanych przez Akademi¢ Muzyczna

w Gdansku i Nadbaltyckie Centrum Kul-
tury, w tym w polskim prawykonaniu Mszy
szwedzkiej Johana Romana (Sopot 2002,
Kalmar 2003) oraz Kantaty na wniebowstg-
pienie Pehrla Figera (Szwecja 2004).

W roku 2003 w Konkursie Polskiej Pie-

$ni Artystycznej w Warszawie otrzymala
wyréznienie oraz Nagrode Specjalng Pro-
gramu I Polskiego Radia. W dorobku arty-
stycznym posiada takie partie, jak Eurydyka
w operze Orfeusz i Eurydyka Glucka, Kle-
opatra w fuliuszu Cezarze, Romilda w Xerk-
sesie Haendla, Serpina w La serva padrona
Pergolesiego, Sekretarka w Vademecum
miodej sekretarki, Hanna w Strasznym dwo-
rze, Sylva w Ksigzniczee czardasza, Arsena
w Baronie cygariskim, Musetta w Cyganerii,
Zerlina w Don Giovamnim oraz Marcelina
w Weselu Figara.

MONIKA FEDYK-KLIMASZEWSKA

mezzosopran
Jest absolwentka dwoch wydzialow gdan-
skiej Akademii Muzycznej: Wokalno-Ak-
torskiego (klasa Barbary Iglikowskiej) oraz
Kompozycji | Teorii Muzyki, ktére ukon-
czyla z wyréznieniem,

W latach 1990 - 2005 byta solistka Opery

Baltyckiej, na ktorej to scenie debiutowala
partig Suzuki. Tu tez, na poczatku kariery,
kreowala dwie popisowe partie: Amneris
w Aidzie i Azuceng w Trubadurze. Wystg-
powala takze na scenie warszawskiej Romy
(Madama Butterfly, Czarodziejski flet).
Spiewala w spektaklach Opery Baltyckiej;
byla: Cherubinem w Weselu Figara, Berta
w Cyruliku sewilskim, Jadwiga i Czesniko-
wa w Strasznym dworze, Flora w Traviacie,
Giovanna w Annie Bolenie, Bianca w Gwal-
cie na Lukrecfi,

Prowadzi ozywiong dzialalnos¢ koncerto-
wa. Posiada szeroki repertuar kameralny:
od arii starowloskich po musical. Jest takze
wykladowceg gdanskiej Akademii Muzycz-
nej.

KATARZYNA HOLYSZ

mezzosopran

Absolwentka (2003) poznanskiej Akademii
Muzycznej w klasie Krystyny Pakulskiej.
Doksztalcala sig tez na kursach mistrzow-
skich m.in. u Christine Hampe, Jadwigi
Rappe, Marii Pelegrini, Jerzego Artysza

i Ryszarda Karczykowskiego. Stypendystka
polskiego Ministra Kultury oraz Bayreu-
ther Festspiele. W styczniu 2003 otrzymala
Medal Mlodej Sztuki oficyny wydawniczej
,Glos Wielkopolski’, w 2009 zostala laure-
atka Zlotej Maski miasta Lodzi za najlepsza
kreacje wokalna sezonu (Agata w Wolnym
strzelcu Webera).

W latach 2001 i 2002 wystgpowala na festi-
walu w Rheinsbergu, m.in. w partii Sophie
Darothei w operze Kronprinz Friedrich
Siegfrieda Matthusa (przedstawienie zosta-
lo nagrane i wydane na CD). Szczegolnym
wydarzeniem byl wystep artystki w partii
Madame w operze Francisa Poulenca Glos
czlowieczy wystawionej w Poznaniu w 2002,
po raz pierwszy i jak dotad jedyny w Polsce.
Wspotpracuje z kilkoma teatrami opero-
wymi w Polsce i w Niemezech, wystepujac
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m.in. jako Eboli (Don Carles Verdiego),
Adalgiza (Norma Belliniego), Oktawian
(Kawaler srebrnej rozy Straussa), Kompozy-
tor (Ariadna na Naxos Straussa), Idamante
(ldomeneo Mozarta), Fenena (Nabucco
Verdiego). W ostatnim czasie artystka sigga
réwniez po partie z repertuaru soprano-
wego, z powodzeniem prezentujac si¢ jako
Agata (Wolny strzelec Webera) w Teatrze
Wielkim w Lodzi i jako Wenus ( Tannhduser
Wagnera) w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
Nalezy do grona $piewaczek bardzo czesto
zapraszanych do wykonan koncertowych,
zaréwno w Polsce, jak i za granica (Niemcy,
Austria, Litwa, Czechy). Szczegdlnym za-
interesowaniem ciesza sig jej interpretacje
repertuaru niemieckiego i francuskiego.

W sezonie 2009/2010 wystapi m.in. w Fil-
harmonii Narodowej w Warszawie.

JULIA IWASZKIEWICZ

sopran

Absolwentka Akademii Muzycznej

w Gdansku w klasie spiewu solowego Alek-
sandry Kucharskiej — Szefler oraz Studium
Podyplomowego w Akademii Muzycznej

w Bydgoszezy w klasie Katarzyny Nowak —
Stariczyk.

Umiejetnosci ksztalcita na kursach wo-
kalnych m.in. u Renaty Scotto, Ryszarda
Karczykowskiego, Heleny Lazarskiej, Katii
Ricciarelli i Christiana Elssnera,
Poczatkowo zwiazana byla z zespolem
muzyki dawnej Capella Gedanensis, a od
2005 roku jest solistka Teatru Muzycznego
w Lublinie; wspoipracuje z Opera Nova

w Bydgoszezy. W repertuarze ma wiele par-
tii operowych i operetkowych: Adeli w Ze-
wscie nietoperza Straussa, Olimpii w Opo-
wiesciach Hoffmanna Offenbacha, Krélo-
wej nocy w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Walentyny w Wesolef wddwee Lehara, Berty
i Rozyny w Cyruliku sewilskim Rossiniego
czy Lakme w operze Delibesa. Artystka

koncertuje w kraju i za granicag. W Operze
Baltyckiej wystepuje m.in. w partii Gildy
w Rigoletcie Verdiego, Zuzanny w Weselu
Figara oraz Zerliny w Don Giovanninm Mo-
zarta.

ANNA MIKOLAJCZYK

sopran

Absolwentka Akademii Muzycznej w War-
szawie. Umiejetnoéci doskonalita na kur-
sach mistrzowskich prowadzonych m.in.
przez Evelyn Tubb i Andrew Kinga.
Laureatka wielu nagrod: w 1998 roku na
Konkursie Muzyki Dawnej ,Przeszlos¢ dla
Przyszlosci” zostala wyrdzniona za kunszt
wokalny, a w roku 2001 odebrata nagrode
im. Zofii Rayzacherowej na XI Festiwalu
Muzyki Dawnej na Zamku Krélewskim

w Warszawie.

Jest szczegdlnie ceniona za wykonania
muzyki dawnej. Wspolpracuje z wybitnymi
przedstawicielami tego nurtu wykonawcze-
go — m.in. Janem Tomaszem Adamusem,
Marc'iem Coudle, Tadeuszem Czechakiem,
Markiem Toporowskim, Jackiem Urba-
niakiem, Jerzym Zakiem, oraz zespotami

— Arte dei Suonatori, Bornus Consort,
Concerto Polacco, Dolnoslaska Orkiestra
Barokowa, Il Tempo, Kleine Kammer-
Musique, Musicae Antiquae Collegium
Varsoviense, Harmonia Sacra, Kapela
Jasnogorska, Musica Florea i Collegium
Marianum z Czech, Musica Aeterna i So-
lamente Naturali ze Stowacji, Capella Au-
gustana z Wloch. Spiewa recitale, koncerty
i przedstawienia operowe w kraju oraz za
granica. W repertuarze posiada m.in. par-
tie Eurydyki w Orfeuszu i Eurydyce Glucka,
Galatei w Acisie i Galatei Haendla, Dydony
i Belindy w Dydonie i Eneaszu Purcella,
Donny Anny w Don Giovannim oraz Sifare
w Mitridate, krél Pontu Mozarta. Jej reper-
tuar obejmuje takze muzyke wspélczesna.
Wielu kompozytorow powierzylo artystce,



prawykonania swoich utworéw - wsrod
nich Benedykt Konowalski i Pawel Luka-
szewski, Brala udzial w wielu festiwalach
muzycznych: Warszawska Jesien, Wratisla-
via Cantans, Gaude Mater, Laboratorium
Muzyki Wspdlczesnej, Festiwal Polskiego
Radia, Letni Festiwal Piesni Kompozyto-
row Polskich, Festiwal Muzyki Dawnej na
Zamku Krolewskim w Warszawie, Sagra
Musicale Malestiana w Rimini (Wlochy),
Praska Wiosna (Czechy), Dni Starej Hudby
w Bratyslawie (Slowacja), Oude Muziek

w Utrechcie (Holandia), Vantaan Barokki
w Helsinkach (Finlandia), Creations Baro-
ques Atlantique (Francja), Tage Alter Musik
in Herne (Niemcy). Artystka dokonala
wielu nagran dla Polskiego Radia i Telewizji
Polskiej oraz plytowych, z takimi zespo-
tami jak: Ars Nova, Dekameron, [l Canto,
Capella Augustana, i orkiestrami: Con-
certo Polacco, Kleine Kammer-Musique,
Musicae Antiquae Collegium Varsoviense,
Polska Orkiestra Radiowa. Jej wykonania
wielokrotnie byly nominowane do nagrody
polskiego przemyslu muzycznego ,Fryde-
ryk”. W 2007 ukazala sig jej solowa plyta,
na ktorej artystka prezentuje pie$ni Karola
Szymanowskiego i ktéra zostala uhonoro-
wana ,Fryderykiem” W Operze Baltyckiej
kreuje parti¢ Donny Anny w Don Giovan-
nim Mozarta.

KAROLINA SIKORA

mezzosopran

Edukacjg wokalna rozpoczela w roku 1998
w PSM 1 st. w Gdarisku w klasie §piewu
Longiny Kozikowskiej-Bruny. \W 2006 roku
ukonczyla z wyroznieniem gdanska Akade-
mig¢ Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki
(klasa spiewu Ryszarda Minkiewicza) oraz
w 2008 réwniez z wyréznieniem Hoch-
schule fiir Musik und Theater w Hamburgu
(klasa spiewu Renaty Behle). Stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-

wego w latach 2004/2005, oraz prestizo-
wego programu stypendialnego DAAD

w Niemczech (2007/2008). Brala udzial

w mistrzowskich kursach wokalnych pro-
wadzonych m.in. przez Rolando Panerai,
Katig Ricciarelli, Paula Esswooda, Larisse
Gergieve, Ingrid Kremling, Angel¢ Denoke,
Gerharda Kahrego. Jest laureatka [V Mig-
dzynarodowego Konkursu Wokalnego im.
Rézyckiego w Gliwicach (I Nagroda), VI
Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego
dla Mlodych Spiewakéw Operowych im.
Rimskiego-Korsakova organizowanego
przez Teatr Maryjski w Sankt Petersburgu
(3 wyroznienia), 23. Miedzynarodowego
Konkursu Operetkowego im, Roberta Stol-
za w Hamburgu (Il Nagroda).

W 2006 roku zostala przyjeta do Stu-

dia Operowego przy Teatrze Maryjskim

w Sankt Petersburgu. Od 2005 wspotpra-
cuje z Schleswig-Holstein Musik Festival.
W ramach tego projektu wystepowata jako
solistka m.in. na festiwalu La Folle Jour-
nee au Japon Tokio (Japonia), Mozarteum
Brasileiro (Sdo Paulo, Rio de Janeiro), Ka-
nazawa Ishikawa Concert Hall (Kanazawa),
Rheingau Musik Festival (Niemey), Hindel-
Festspiele, Dom Halle, (Niemcy), Boden-
seefestival Konstanz (Niemcy), pracujac
m.in. z takim dyrygentami jak Rolf Beck,
Thomas Hengelbrock, Robert Gritton, Pe-
ter Schreier. Podczas festiwalu 48 Stagione
Concertistica 2007 w Politeama Garibaldi
w Palermo (Sycylia) pod dyrekcja Lothara
Koenigsa wykonala partie altowa w Requ-
iem Mozarta, a na Mikkeli Music Festival
(Finlandia), z zespotem spiewakéw Studia
Operowego Teatru Maryijskiego, serig
kencertdw z ariami operowymi. W 2007
roku debiutowala partia Jasia w operze Jas
i Malgosia Humperdincka w Staatstheater
Lineburg. Nastepnie w Theater Forum

w Hamburgu wykonywala partie Mére Ma-
rie w Dialogach Karmelitanek Poulenca.
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Z orkiestrg Filharmonii Baltyckiej pod dy-
rekejg Kaia Bumanna wykonala piesni na
mezzosopran i orkiestre symfoniczna ,Sea
Pictures” Elgara.

W 2009 roku dokonata nagrania dla niemiec-
kiej wytwérni Hinssler Classic oratorium
Alexander's Feast Haendla.

ALICJA WEGORZEWSKA
mezzosopran

Absolwentka klasy fortepianu Liceum
Muzycznego w Szczecinie | Wydzialu Wo-
kalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej

w Warszawie. Debiutowala na scenie wie-
deriskiej Kammeroper, nast¢pnie otrzymala
angaz w Neue Oper Wien, a takze w The-
ater an der Wien, gdzie na zaproszenie
sekretarza generalnego ONZ Kofi Annana
wystapita obok takich gwiazd mezzoso-
pranowych jak Fiorenza Cassotto i Grace
Bumbry w koncercie z okazji narodzin
6-miliardowego obywatela Ziemi, W na-
grode za wygrany konkurs w Rheinsbergu
(1999) wystapila w tamtejszym teatrze
operowym, w koprodukceji z Deutsche Oper
Berlin, w glownej roli w swiatowej prapre-
mierze opery Siegfrieda Matthusa Kron-
prinz Friedrich w rezyserii Goetza Frie-
dricha. Premiera byla transmitowana na
zywo w niemieckim radiu, a za role zebrala
znakomite recenzje. Odbyla z tym spekta-
klem tournee po Niemczech, wystepujac
m.in. w Bayreuth i w niemieckim pawilonie
podczas wystawy swiatowej EXPO 2000

w Hanowerze.

Uczestniczyla w wielu migdzynarodowych
festiwalach i galach operowych, m.in. pod-
czas prestizowego festiwalu muzyki dawne)
w Innsbrucku, Donaufestwochen w Wied-
niu, a takze gali z okazji 750-lecia miasta
Bredy. Wyst¢powala z frankfurckim En-
semble Modern (dyr. Markus Stenz) i Sta-
atskapelle Berlin (dyr. Rolf Reuter). Wspal-
pracowala z teatrami w Wiedniu, Berlinie,

Bayreuth, Monte Carlo. Wystepowala w tak
prestizowych salach jak Concertgebouw

w Amsterdamie czy berlifiski Konzerthaus.
Jest laureatka nagrody polskiej estrady —
JPrometeusz” (2007), brata tez udzial w na-
graniu $ciezki dzwigkowej do filmu Wiedz-
min, za ktorg otrzymala ,Ziotg Plyte”

W lodzkim Teatrze Wielkim wystapila

w tytulowej partii w Carmen Bizeta - 2 tym
spektaklem odbyta tournee po Holandii.
W Operze Krakowskiej $piewala tytulo-
waq partie w Gwalcie na Lukrecji Brittena
oraz w Orfeuszu i Eurydyce Glucka (Orfe-
usz), a takze w Damie pikowej w rezyserii
Krzysztofa Nazara (partia tytulowa). Na
scenie Teatru Wielkiego — Opery Naro-
dowej kreowala tytulowa postac¢ w operze
Czajkowskiego Dama pikowa w rezyserii
Mariusza Trelinskiego pod dyrekcja Kazi-
mierza Korda, wystapila w Opowiesciach
Hoffmanna (Glos Matki) pod dyrekcja
Tadeusza Kozlowskiego, w Krakowiakach

i Garalach (Dorota) pod dyrekcja Lukasza
Borowicza, a takze jako Siebel w Fauscie-
pod dyrekcja Gabriela Chmury, W Operze
na Zamku w Szczecinie mozna ja bylo
uslyszec w roli Santuzzy w Rycerskosci wie-
sniaczef oraz w Carmen Bizeta. Wieslaw
Ochman zaprosil $piewaczke do wykony-
wania partii Carmen w jego inscenizacji

w Operze Slaskiej w Bytomiu. Na estradzie
Filharmonii Narodowej wystapila w Galo-
wym Finalowym Koncercie , Lutostawski
Awards', wykonujgc $wiatowg prapremierg
nagrodzonych w tym konkursie piesni.

W lipcu 2009 roku brata udzial w produk-
¢ji Zlota Renu Wagnera pod dyrekcja Jana
Lathama Koeniga z okazji 100-lecia Opery
Lesnej. Brala takze udzial w Gali Migdzy-
narodowego Festiwalu Operowego ,Maria
Biesu” w Kiszyniowie (Moldawia). Znako-
micie przyjeto tez jej recitale w Kuwejcie

i Bahrajnie oraz koncerty w Diisseldorfie
(Requiem Verdiego).



Artystka zagrala rolg spiewaczki opero-
wej - Joanny w serialu telewizyjnym Dom
nad rozlewiskiem. W Operze Baltyckiej
wystepowala jako Oktawian w Kawalerze
srebrnej rozy Richarda Straussa, Lukrecja
w Gwalcie na Lukrecji Brittena, Olga w Eu-
geniuszu Onieginie Czajkowskiego.

PATRICK BLADEK

tenor

Absolwent Akademii Muzycznej w Toulo-
nie, umiejetnosci wokalne doskonalit pod
kierunkiem Isabeli Garcisanz, Laury Sarti,
Ruth Orthmann, Maestro Martina Isepp,
Sergia Magli i Oliviera Holt. Karierg rozpo-
czal jako Faust w Potepieniu Fausta Berlio-
za w Teatrze Muzycznym w Angers. Zapre-
zentowal si¢ w wielu partiach operowych
m.in. jako: Don José w Carmen Bizeta, Ba-
chus w Ariadnie na Naxos Straussa, Alfred
w Traviacie Verdiego, Radames w Aidzie
Verdiego, Rudolf w Cyganerii i Cavaradossi
w Tosce Pucciniego. Nie stroni od repertu-
aru operetkowego (Pigkna Helena, Krzysz-
tof Kolumb Offenbacha, Kraina usmiechu,
Wesola wdéwka Lehara). W repertuarze
posiada takze partie oratoryjne (m.in. Re-
quiem Mozarta, Stabat Mater Rossiniego,
IX Symfonia Beethovena). Spiewal na wielu
francuskich scenach (m.in. w Paryzu, Mar-
sylii, Dijon, Reims, Calais), a takze w Belgi
i Izraelu. Parti¢ Bachusa w gdanskiej Arida-
nie otrzymal na drodze miedzynarodowych
przesluchan.

LUKASZ GOLINSKI

bas-baryton

Absolwent Akademii Muzycznej Gdarisku,
w klasie Floriana Skulskiego. Umiejgtno-
$ci wokalne doskonalil takze na kursach
mistrzowskich u Rollandoe Panerai we
Florencji, Katii Ricciarelli oraz Salvatore
Fisichelli. Debiutowal na deskach Opery
Baltyckiej w roku 2006 partia Zbigniewa

w widowisku edukacyjnym Nie taki strasz-
ny dwor na podstawie opery Straszny dwor
Stanistawa Moniuszki. Od sierpnia 2006
roku jest solista Opery Nova w Bydgosz-
czy. W swoim repertuarze posiada partie:
Zbigniewa w Strasznym dworze Moniuszki,
Jagu w Manru Paderewskiego, Arcykaplana
Baala w Nabucco Verdiego, Collina w Cy-
ganerii Pucciniego, Colasa w Bastien i Ba-
stienne Mozarta, Elwira w Xerxesie Haendla
oraz Przemawiajacego w Czarodziejskim
flecie Mozarta. Bral udzial m.in. w Helskim
Festiwalu Muzyki Kameralnej, w widowisku
Zakochany Mozart w ramach [1l Festiwalu
Swigtojanskie Noce Muzyki Operowej oraz
licznych koncertach kameralnych i recita-
lach wokalnych, W Operze Baltyckiej wy-
stepowal w partiach: Zbigniewa w Strasz-
nym dworze, Collina w Cyganerii. Obecnie
mozna ogladac go w partiach Sparafucila

w Rigoletcie i Masetta w Don Giovannim.

TARAS KUZMYCH

bas

Pochodzi z Ukrainy. Ukoriczyl studia na
wydziale instrumentow ludowych w Naro-
dowej Akademii Muzycznej im. Lysenki we
Lwowie. Od 2 lat ksztalci si¢ w gdanskiej
Akademii Muzycznej w klasie Piotra Kusie-
wicza.

Uczestniczyl w uczelnianych spektaklach
operowych: Don Giovanni Mozarta, Poko-
jowka i zlodziej Menottiego, wystepowal
takze na koncertach z repertuarem solo-
wym.

Wyrazniony na Miedzynarodowym Kon-
kursie im. Haliny Halskiej we Wroclawiu.

PIOTR LEMPA

bas

Absolwent The Royal Academy Opera

w Londynie. Ksztalcil si¢ na mistrzowskich
kursach wokalnych pod kierunkiem takich
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pedagogow jak: Halina Lazarska, Jewge-
nij Nesterenko, Jadwiga Rappe, Ryszard
Karczykowski, Andre Orlowitz, Dennis
O'Neill.

Dzialalnos¢ spiewaka-solisty rozpoczal

w Akademickim Chérze Politechniki Cze-
stochowskiej ,Collegium Cantorum’, z kt6-
rym wspolpracowal w latach 1996-2000.
Jako solista debiutowal na I roku studiow
w Requiem Mozarta. Na scenie operowej
wystapil po raz pierwszy na Il roku stu-
diow w Weselu Figara Mozarta na scenie
Opery Baltyckiej.

W 2001 roku w USA bral udzial w kon-
certach dla uczezenia ofiar zamachéw na
World Trade Center, a takze na koncercie
upamigtniajacym Ignacego Jana Paderew-
skiego w nowojorskiej Carnegie Hall wraz
z orkiestra Sinfonia Varsovia.

W Operze Baltyckiej w Gdansku wyste-
powal w dzielach Mozarta, Rossiniego,
Verdiego, Pucciniego, Donizettiego.
Wspélpracuje z Teatrem Muzycznym im.
Danuty Baduszkowej w Gdyni. Laureat
Nagrody Teatralnej Marszatka Wojewodz-
twa Pomorskiego za najlepszy debiut roku
2004 za role Uberto w La serva padrona
Pergolesiego. W tym samym roku zostal
takze nominowany do prestizowej nagrody
+Czerwonej Rozy". Obecnie dolaczyl do
zespolu mlodych §piewakow w Internatio-
nal Akademy of Voice w Cardiff uczac sig
pod kierunkiem swiatowej slawy spiewaka
Dennisa O' Neill.

ZBIGNIEW MACIAS

baryton

Absolwent Lodzkiej Akademii Muzycz-
nej, debiutowal jeszcze podezas studiow
w lodzkim Teatrze Muzycznym. Byl solista
Opery Slaskiej w Bytomiu i Teatru Wiel-
kiego w Lodzi, wspolpracowal z Opera
Wroctawska i Teatrem Wielkim w Pozna-
niu. Laureat Festiwalu Arii i Pie$ni im. Jana

Kiepury w Krynicy i Konkursu im. Marii
Callas w Atenach.

W 1992 roku zwiazal si¢ na trwale z Te-
atrem Wielkim - Opera Narodowa. W bo-
gatym repertuarze artysty znalazly si¢ par-
tie: Escamilla w Carmen Bizeta, de Sirieuxa
w Fedorze Giordana, Alfia w Rycerskosci
wiesniaczej Mascagniego, Janusza w Halce
i Miecznika w Strasznym dworze Mo-
niuszki, partie tytulowe w Weselu Figara

i Don Giovannim Mozarta, Apostola Piotra
w Quo vadis Nowowiejskiego, Sharplessa
w Madame Butterfly i Scarpii w Tosce Puc-
ciniego, Bartola w Cyruliku sewilskim Ros-
siniego, Faninala w Kawalerze srebrnej rozy
i Johannana w Salome Richarda Straussa,
prapremierowego Orestesa w Elektrze
Theodorakisa, Amonasra w Aidzie, Anc-
karstroma (Renata) w Balu maskowym,
Rodriga w Don Carlosie, Don Carlosa w Er-
nanim, partie tytulowe w operach Makbet,
Nabucco, Rigoletto | Germonta w Traviacie
Verdiego, az po role tytulowa w Holendrze
tulaczu i Amfortasa w Parsifalu Wagnera.
Spiewal Don Giovanniego w Sao Paulo
(Brazylia), Sharplessa w Pretorii (RPA),
Miecznika w Buffalo (USA), Germonta

w Tokio i Nabucco w Pekinie . Wystepowal
na festiwalach operowych w Carcasonne
(Tosca), Bregenz (Parsifal), Wexford (Si-
beria Giordana i Straszny dwér) i Xanten
(Nabucco).

Spiewal w Niemczech, Danii, Holandii, Bel-
gii, Portugalii, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii,
Japonii, Chinach, Stanach Zjednoczonych,
Kanadzie, Brazylii i na Martynice.

W repertuarze posiada takze role musi-
calowe: Don Kichota w Czlowieku z La
Marnchy (za ktorg role otrzymal nagrode
+Zlotej Maski”), tytulowego Zorbe w mu-
sicalu Kandera i Tewiego w Skrzypku na
dachu, zaspiewane na scenach Warszawy,
Lodzi, Poznania, Wroclawia i Krakowa.

W dorobku posiada kompletne nagranie



Halki (Janusz) i Strasznego dworu (Maciej)
Moniuszki z warszawska Opera Narodowg,
a takze nagrania Aidy z Teatrem Wielkim
w Lodzi oraz musicalu Koty z Teatrem
Muzycznym Roma. Z solowych nagran
plytowych warto wspomnie¢ o recitalu
operowym Opera Arias i przebojach musi-
calowych Taki pigkny wieczar.

Artysta jest takze rezyserem, m.in. operetek
Kraina usmiechu i Wesola wddwka Lehara
oraz musicalu Skrzypek na dachu Bocka.

RYSZARD MINKIEWICZ

tenor

Absolwent Akademii Muzycznej w Gdani-
sku, laureat 111 Nagrody na 38, Konkursie
Wokalnym w Tuluzie oraz nagrody Syn-
dykatu Dyrektoréw Teatrow Francuskich
(1992).

Wspolpracowal zar6wno 2 teatrami opero-
wymi w kraju (Poznan, Warszawa, Krakow,
Gdansk), jak i za granicg (Londyn, Wieden,
Paryz, Berlin czy Tokio). Wykonywal tam
migdzy innymi parti¢ Almavivy w Cyruliku
sewilskim, Don Ramira w Kopciuszku, Cas-
sia w Otellu, Don Ottavia w Don Giovan-
nim, czy tez Tony'ego w musicalu Leonarda
Bernsteina West Side Story. Dla wytwérni
EMI nagral partie Pasterza w Krdlu Rogerze
pod dyrekcja Simona Rattla. Jest wykla-
dowcg w Akademii Muzycznej w Gdansku,
gdzie prowadzi klase $piewu solowego.

W Operze Baltyckiej wykonywal partie
Almavivy w Cyruliku sewilskim i Choru
meskiego w Gwalcie na Lukrecji.

BARTLOMIE] MISIUDA

baryton

Absolwent poznanskiej i wroclawskiej Aka-
demii Muzycznej oraz Konserwatorium
im, Heinricha Schiitza w Dreznie, finalista
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
Belvedere.

W latach 2005-2006 byl solista Atelier Ly-

rique Opera w Paryzu, wystgpowal w Ate-
nach, Londynie i Norymberdze. Spoéréd
licznych partii jakie wykonywal warto
wymieni¢ Guglielma w Cosi fan tutte i Pa-
pagena w Czarodziejskim flecie Mozarta.
W Operze Baltyckiej wykonuje partie Tar-
kwiniusza w Gwalcie na Lukrecji.

RYSZARD RONCZEWSKI

aktor filmowy i teatralny, rezyser
Zadebiutowal w 1954 roku rolg Zandarma
na deskach Teatru Powszechnego w Lodzi,
a w filmie w Opowiesci atlantyckiej. W 1956
roku ukonczyl todzka PWST., Wystepowal
m. in. w Teatrze Nowym w Lodzi, Operetce
Warszawskiej, Estradzie Sopockiej (tu row-
niez jako kierownik artystyczny), Teatrze
Wybrzeze w Gdarisku oraz w Teatrze Mu-
zycznym w Gdyni jako rezyser i aktor. Od
1984 roku aktor zwigzany jest z Teatrem
Wybrzeze w Gdarisku,

W 1978 roku otrzymal Srebrny Krzyz Za-
slugi, a w 1995 Nagrode Wojewody Gdar-
skiego za role Kataryniarza w Woyzecku
Buchnera w Teatrze Wybrzeze. Otrzymal
takze ,Sopocka Muze', statuetke przyzna-
wang za osiagniecia w dziedzinie nauki,
kultury i sztuki, dzigki ktorym Sopot zysku-
je range w Swiecie.

KRZYSZTOFE RZESZUTEK

tenor

Artysta Choru Panistwowej Opery Baltyc-
kiej, z ktora wspolpracuje od 1981. Uczen
Zofii Czepiel. W swoim dorobku ma szereg
rél drugo- i trzecioplanowych, wéréd nich
wyr6zni¢ nalezy: Indianina w Sprzedanej
narzeczonej, Gastona w Traviacie, Grzesia
w Strasznym dworze, Rotmistrza w Euge-
niuszu Onieginie.
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PAWEL SKALUBA

tenor

Ukonczyl z wyrdznieniem Akademie
Muzyczng w Gdansku w klasie Piotra Ku-
siewicza. Debiutowal w 1996 jako Ernesto
w Don Pasquale na scenie Opery Baltyckiej,
ktorej jest solista. W 1993 roku jako jedyny
Polak i najmlodszy uczestnik zostal finalista
I Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. Placido Dominga w Paryzu. W 1997,
roku z okazji obchodéw 1000-lecia Miasta
Gdaniska, mial zaszezyt wystapi¢ w Waty-
kanie w Bazylice Swigtego Piotra, biorac
udzial w koncercie pod dyrekcja Jerzego
Katlewicza w obecnodci Papieza Jana Pawla
IL. Wiele koncertuje i nagrywa. Za dotych-
czasowe osiaggniecia otrzymal nagrode
Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciol Sztuki.
Byl stypendysta firmy Yamaha. W roku
2000 byl nominowany do prestizowej na-
grody polskiego przemyslu fonograficznego
Fryderyki za plyte z nagraniami kanondéw
Stanislawa Moniuszki, Do tej samej na-
grody zostala nominowana jego plyta

z piesniami polskimi, nagrana w roku 2006.
Popularnosc przyniosly mu takze koncerty
Trzech Polskich Tenordw, na ktorych wy-
stepuje razem z Dariuszem Stachurg i Ada-
mem Zdunikowskim. W roku 2002 zostal
zdobyweca I nagrody [V Miedzynarodowego
Turnieju Tenoréw w Szczecinie. Koncertuje
takze w Kanadzie (Missisaga Living Arts
Center) i USA (Chicago Symphony Center).
Cho¢ na stale zwiazany jest ze scena Opery
Baltyckiej jako pierwszy solista, wspdipra-
cuje takze z teatrami i filharmoniami w Pol-
sce i za granicg. Wystepowal jako [smael

w Nabuccu, Alfred w Traviacie, Stefan

w Strasznym dworze, Rudolf w Cyganerii,
Edwin w Ksigzniczce czardasza, Eisenstein
w Zemscie nietoperza, Pollione w Normie,
Ksigze w Rigoletto, Sandor Barinkay w Ba-
ronie cygariskim. Obecnie w Operze Bal-
tyckiej wystepuje jako Ksiaze w Rigoletcie,

Pinkerton w Madamie Butterfly, Lenski
w Eugeniuszu Onieginie, Don Ottavio
w Don Giovannim.

JACEK SZYMANSKI

tenor

Absolwent gdanskiej Akademii Muzycz-
nej. Solista Opery Baltyckiej, wystepuje
takze na scenie Opery Nova w Bydgoszczy,
Teatru Wielkiego w Lodzi oraz Opery

w Szczecinie.

Wiele koncertuje, wykonujac réznorodny
repertuar: od form oratoryjnych po piesni

i piosenki. Jako wykonawca partii Dzidzie-
go bral udzial w radiowym wykonaniu
Hrabiny. W repertuarze posiada m.in. takie
partie, jak: Almaviva w Cyruliku sewilskim,
Ernesto w Don Pasquale, Damazy w Strasz-
nym dworze, Tamino w Czarodziejskim
Slecie, Kamil w Wesolej wddwce, Mr X

w Ksigznie cyrkdwee, Parpignol w Cyganerii,
Borsa w Rigoletcie, Don Basilio w Weselu
Figara oraz Tricquet w Eugeniuszu Oniegi-
nie. Jest twéreg i organizatorem festiwalu
Muzyczne Dni - Drozdowo / Lomza.

LUKASZ WRONSKI

tenor

Absolwent wydzialu wokalno - aktorskie-
go Akademii Muzycznej w Gdarisku w kla-
sie $piewu solowego Leszka Skrla (2009).
W latach 2002 - 2003 byt artysta chéru
Teatru Muzycznego w Lublinie, od 2004
roku artysta Opery Baltyckiej w Gdansku.
W maju 2008 roku bral udzial w [V Kon-
kursie Piesni i Arii we Wloszakowicach.
Uczestniczyl w kursach mistrzowskich
prof. Claudio Desderi oraz prof. Teresy
Zylis-Gara, ktérego finalem bylo wysta-
wienie przez uczestnikow kursu opery
Moniuszki Halka w wersji wilefiskiej pod
dyrekcja Tadeusza Wojciechowskiego,

w rezyserii Jaroslawa Kiljana. Ponadto
uczestniczyl w warsztatach wokalnych




Ryszarda Karczykowskiego, Beaty Za-
wadzkiej oraz Anny Jeremus-Lewandow-
skiej. W lutym 2009 roku debiutowal na
deskach Opery Baltyckiej partia Don Cu-
rzia w operze Wesele Figara Mozarta.

ADAM ZDUNIKOWSKI

tenor

Absolwent Akademii Muzycznej w Warsza-
wie (klasa Romana Wegrzyna). Uczestni-
czyl i zdobywal nagrody oraz wyrdznienia
w wielu prestizowych konkursach wokal-
nych, sposrod ktorych warto wspomniec
Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej
im. Ady Sari w Nowym Saczu, Konkurs
Wokalny im. Stanislawa Moniuszki w War-
szawie czy Migdzynarodowy Konkurs Wo-
kalny Belvedere w Wiedniu. Bral tez udzial
w wielu festiwalach muzycznych: Festiwalu
Mozartowskim w Warszawie, Migdzyna-
rodowym Festiwalu Wratislavia Cantas,
Festiwalu Operowym w Bydgoszczy, Mig-
dzynarodowym Festiwalu Muzyki i Sztuki
w Bejrucie.

Debiutowal w 1990 roku na scenie kame-
ralnej Teatru Wielkiego w Warszawie, wy-
konujac partie Clema w Malym Kominiar
czyku Brittena. Od 1991 roku jest solista
stofecznego Teatru Wielkiego. W bogatym
repertuarze ma partie w operach: Fidelio
Beethovena, Norma Belliniego, Carmen
Bizeta, Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego,
Lucja z Lammermoor Donizettiego, Faust
Gounoda, Straszny dwor Moniuszki, Upro-
wadzenie z seraju i Wesele Figara Mozarta,
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha, Cyrulik
sewilski Rossiniego, Krol Roger Szymanow-
skiego i wielu innych.

Wspolpracuje z teatrami operowymi w Pol-
sce (Bydgoszcz, Bytom, Krakow, Poznan,
Wroclaw, Gdansk, Szczecin) i za granica
(Hamburg, Praga). Prowadzi dzialalno$¢
koncertowa wystepujac w krajowych i za-
granicznych filharmoniach.

W Operze Baltyckiej prezentowal sig w roli
Mlodego Fausta w operze Gounoda Faust,
a takze jako Alfred w Traviacie. Obecnie
wystepuje jako Don Ottavio w Don Gio-
vanni Mozarta oraz Lenski w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego.
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dyrektor naczelny i artystyczny
Marek Weiss

zastepca dyrektora ds. artystycznych
José Maria Floréncio

zastepca dyrektora Jerzy Snakowski
zastepca dyrektora ds. finansowych
Elibieta Hatuszczak

kierownik Baletu Roman Komassa
kierownik Chéru Dariusz Tabisz
asystent dyrygent / koordynator pracy
artystycznej Jakub Kontz
inspicjent/sufler Magdalena Szlawska

solisci $piewacy

soprany Ewa Biegas, Aleksandra Buczek,
Kamila Cholewiriska, Anna Fabrello,
Ingrid Gapova, Mira Graczyk,

Bozena Harasimowicz, Julia Iwaszkiewicz,
Liliana Kaminska, Agnieszka Koztowska,
Galina Kuklina, Agnieszka Kurowska,
Iwona Le$niowska-Lubowicz, Yang Li,
Anastazja Lipert, Anna Mikofajczyk,
Anna Wierzbicka, Magdalena Witczak
mezzosoprany Beatriz Bianco, Agata Bien-
kowska, Joanna Cotres, Katarzyna Hotysz,
Monika Fedyk—Klimaszewska, Katarzyna
Otczyk, Malgorzata Panko, Jolanta Podlew-
ska, Alicja Rumianowska, Karolina Sikora,
Janja Vuletic, Malgorzata Walewska,
Alicja Wegorzewska, Joanna Wesolowska,
Ewelina Wojciechowska

kontratenory Karol Bartosinski,

Jan Monowid

tenory Patrick Bladek, Krzysztof Kur,
Ryszard Minkiewicz, Dariusz Pietrzykow-
ski, Pawel Skatuba, Jacek Szymarniski,
Adam Zdunikowski

barytony Robert Gierlach, Grzegorz Piotr
Kolodziej, Stanistaw Kufluk, Zbigniew Ma-
cias, Bartfomiej Misiuda, Grzegorz Pazik,
Leszek Skrla, Grzegorz Ufnal,

Mikolaj Zalasiriski

basy Daniel Borowski, Wojciech Gierlach,
Eukasz Goliniski, Szymon Kobyliniski,
Bogdan Kurowski, Piotr Lempa,

Dariusz Machej, Andrzej Malinowski,
Piotr Nowacki, Adam Palka,

Romuald Tesarowicz

korepetytorzy solistow Liana Krasyun-Ko-
runna, Olga Neczyporenko

balet

Zanetta Boréwka, Elzbieta Czajkowska-
Klos, Beata Giza, Karolina Jastrzebska,
Franciszka Kierc, Magdalena Kotlarz,
Sylwia Kowalska-Borowy, Agnieszka Kra-
jewska, Adrianna Kubik, Yuliya Lavrenova,
Joanna Lichorowicz, Aleksandra Michalak,
Magdalena Pawelec, Marzena Socha,
Marta Srama, Agnieszka Wojciechowska,
Dorota Zieliriska, Leszek Alabrudziniski,
Piotr Borowy, Kamil Fracek, Artur Grabar-
czyk, Bartosz Kondracki, Michal Labus,
Filip Michalak, Piotr Nowak, Michat Oska,
Radostaw Palutkiewicz, Lukasz Przytarski,
Ireneusz Stencel, Bartlomiej Szymalski,
bukasz Trautsolt, zastepca kierownika
baletu ds. administracyjnych Marzena Pro-
chacka

chor

soprany

Magdalena Babinska-Kurek, Anna Bana-
szuk, Grazyna Brzeska, Malgorzata Dawid,
Elzbieta Frankiewicz, Danuta Glegota-
Brzostowska, Ewa Jurczyk — Kepke,

Zofia Kotlicka-Wiesztordt, Jaryna Ku#-
mych. Monika Kulecka, Anna Machnow-
ska, Magdalena Migtki, Kamila Nehrebec-
ka, Anna Osior, Marzena Ostryriska,
Jadwiga Ratajczyk, Anna Szczukowska
alty

Franciszka Adamus, Danuta Dunst-Suro-
wiec, Katarzyna Grajewska, Agata Hoppe,
[zabela Plath-Kohyt, Alina Robak,



Renata Sergiel, Marta Szamal

tenory

Krzysztof Brzozowski, Pawel Faust,
Leszek Gotab, Wojciech Lewandowski,
Krzysztof Rzeszutek, Lukasz Wroniski,
Witalij Wydra

barytony

Wojciech Dowgialfo, Leszek Kruk,
Taras KuZzmych, Krzysztof Mendyk,
Jaroslaw Mielniczuk, Waldemar Sadowski,
Jan Szenk

basy

Jacek Jasman, Andrzej Kosecki,
Michal Kuzma, Adam Siebiera

z-ca kierownika chéru Jan Kurek
korepetytor Janina Matusewicz

orkiestra

I skrzypce Halina Jastrzebska / koncert-
mistrz, Anna Manicka / I glos, z-ca kon-
certmistrza, Maria Stolarczyk-Kmiecik /

I glos, Anna Czarny, Aneta Fidrych,
Katarzyna Januszajtis-Mielczarek,

Anna Jastrzebska , Agnieszka Kotuk-Pozor-
ska, Marzena Zajkowska

II skrzypce , Katarzyna Filipiak / [ glos,
Piotr Bukowski, Agnieszka Elert, Ewa Jusz-
czyk — Kowalkowska, Maria Krzeminska,
Edyta Tomaszczuk-Gudojc,

Przemystaw Treszczotka, Julita Wotosiuk
altéwki Joanna Welz / [ glos,

Magdalena Bock, Danuta Kowalczuk,
Maria Kowalkowska-Urbanska,

Andrzej Murowaniecki, Maria Nizio
wiolonczele Anna Sawicka / koncertmistrz,
Magdalena Romanowska-Niewiadomska /
[ glos, z-ca koncertmistrza,

Agnieszka Kaszuba / [ glos,

Mirostaw Czochoér, Maria Staskowiak,
Marcin Szczypiorski

kontrabasy Sebastian Wyszynski / [ glos,
Beata Leszczynska, Krzysztof Poznaniski
flety Adam Lazarewicz / [ glos, Anna Ko-
twica / I glos, Aleksandra Pyrcz/ I glos

oboje Marta Rézanska / | glos,

Marietta Stefaniak / I glos,

Katarzyna Rutyna

rozek angielski Iwona Pozorska-Argalska /
1 glos

klarnety Kazimierz Milewski / I glos, Grze-
gorz Wieczorek / [ glos, Wojciech Kolinski
fagoty Grzegorz Hoga / [ glos,

Zuzanna Leidel-Elert (+ kontrafagot)
waltornie Wiktor Korunny / I glos, Bartfo-
miej Skrobot / | glos, Zbigniew Kalicinski,
Dariusz Wojciechowski, Anna Wyrzykowska
trabki Michat Jaskulski / I glos,

Kamil Kruczkowski, Tadeusz Milewski
puzony Marian Stefanowicz / [ glos,
Bogdan Kwiatek, Marek Sikora

tuba Lukasz Gruba

perkusja Szczepan Polewski / I glos,

Lidia Romanowska / I glos, Zenon Elert,
Tomasz Siedlik

harfa Aleksandra Sznajdrowicz / [ glos
inspektor / bibliotekarz Zenon Elert

zespol obslugi technicznej sceny
kierownik techniczny Adam Jablonowski
kierownik sceny Maksym Kohyt
specjalista ds. technicznych Magdalena
Sidorska

starszy mistrz o§wietlenia i akustyki

Piotr Miszkiewicz

operator nastawni o$wietleniowe;j

Marcin Dabrowski

o$wietleniowcy — akustycy Jarostaw Boro-
wiak, Andrzej Borucki, Sebastian Cwikta,
Adam Korzeniewski, Robert Krawczyk,
Michat Krumholc, Lukasz Lenga
specjalista ds. informatyki Piotr Gosztyta
rekwizytorzy Mirostawa A. Adamczyk
{starszy relkwizytor), Mirostawa Adamczyk
pracownia perukarsko-fryzjerska Bernade-
ta Nirewicz (kierownik), Anna Knera,
Krystyna Krukowska

garderobiane Grazyna Michalska (mistrz),
Grazyna Gajewska, Danuta Gorska,

}
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Wiestawa Frelak, Elzbieta Klichowska,
Barbara Lesniewska

montazysci delkoracji Krzysztof Materny
(mistrz), Sfawomir Machtelewski (bryga-
dier), Dariusz Tyrafa (brygadier),
Krzysztof Dolny, Marcin Glombin,

Michat Guza, Piotr Jedzinski, Adam Jato-
szynski, Dariusz Klichowski, Mariusz Kol-
man, Jacek Prokopek, Michat Szczukowski,
Grzegorz Zagrabski

zespol scenograficzno-warsztatowy
specjalista ds. produkcji artystycznej
Hanna Szymczak

asystent specjalisty ds. produkcji artystycz-
nej Zbigniew Ratajczyk

pracownia krawiecka damska Teresa Bie-
galska (kierownik), Teresa Korycka,
Katarzyna Grenda

modniarka Katarzyna Marchewicz
pracownia szewska Jerzy Kartowicz,
[zabela Pytloch

dziat koordynacji pracy artystycznej
kierownik Zygmunt Zabifski
Katarzyna Marlewska,

biblioteka nutowa Urszula Krasnowska,
Jan Dobrzynski

dzial promocji i biuro obstugi widzéw
promocja Katarzyna Grus, Maja Siedlecka,
Katarzyna Wilewska,

biuro obstugi widzéw kierownik

Kamila Borkowska

Lucyna Kowalska, Karolina Maj,

Mirostaw Otdak, Ryszard Szczeszak

autor plakatu Henning Martin Herholz

opracowanie graficzne programu
studio Swierszcze | swierszcze.com
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