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Dziecko Balladyny

Pawet GoZliriski

Balladyna. Szczgsciara. Bodaj jako jedyny dramat Slowackiego ma przedtu-
Zong gwarancj¢ na przetrwanic na scenie. Placi jednak za to swojg ceng. Cena tg
jest upupienie.

Dlatego, bron Boze, nie wychylaj si¢ Balladyno, nie pokazuj swoich dziwacz-
nych zakamarkow. Przypadek rzadzi zywotami twoich bohaterow i niech juz tak
zostanie — przypadkowo. Badz pelng paradoksow i nieprawdopodobnych niespo-
dzianck niewazky zabawg w Shakespeare’a. Naszym Snem nocy letniej ze szezypty
Krola Leara. Daj si¢ sobg bawi¢ w lekkomyslng ,ciut” tragedig albo podszyty kry-
minalem basn — byle bez zobowigzan.

I

Fatwo powiedziec: nie wychylaj si¢. Ale co zrobi¢ z rybamiz Bo w Gople
— oprocz Goplany, Chochlika i Skierki — mieszkajy rowniez karpie. Niby nic
nadzwyczajnego, ale te karpie zachowuijy si¢ jak piranie i dlatego sy ulubiony-
mi rybami krwawego Popiela, uzurpatora i mordercy na piastowskim tronie.
Zaczerwienione krwig widzialem stawy” — opowiada Kirkor Pustelnikowi w pro-
logu Balladyny.

Krol zywi karpie cialem niewolnikow.
Nieraz wybiera dziesigtego z szvkow
I tnge w kawaly ulubionym rybom
Na zer wyrzuca.

Reszte cial karze worac w ziemig, a potem ,.czerwonym skibom / Ziarno powierza”
Zaprawde co$ gnije w ziemi Lecha.

Ale moze tak trzeba: sia¢ we krwi, Zeby ziemia wydala owoce?

Dzigki krwotokowi Jul czuje si¢ w koncu ....zdrow jak ryba” — a trzeba
wiedzie¢, ze widmo $mierci czyvhajaeej kazdego jutra przesladuje go przez cale
zycie. Wlasnie skonezyl pisa¢ Muzepg (po dziesigeiu dniach!), kiedy krew, co mu
.do glowy bila po napisaniu gwaltowno-krwawej tragedii”, wylata si¢ bez pomocy
pijawek, prosto z nosa.

Jest jesien roku 1834. Mieszka w Genewie, w pensjonacie pani Pattey, ktorej
corka Fglantyna podkochuje si¢ w nim. Mickiewicz wlasnie wydal Pana Tadeusza,
Jul jeszeze go nie czytal, nie dotarl do niego z Paryza. Czvta za to George Sand,
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zupetng nowodd na rynku literackim. Skandalistka. Tyle mniej wigeej o niej wie.
Chodzi tez do teatru, ale narzeka, bo .nie lubi¢ zlych komedii i wodewilow”
Whkrotce zacznie pisa¢ Balludyng, a kiedy skonczy, dopadnie go | glebsza niz kiedy-
kolwick melancholia i obojetnosc”.

Na melancholi¢ niestety nic nie poradzy pijawki ani krwotoki. Nie pomaga
tez Pan ladeusz, ktory w koncu dojechal do Szwajearii razem z wiesciami o szeze-
Sliwym — przez chwilg — Zyciu malzenskim Mickiewicza, ktory z fajkg w z¢bach
zarywa spokoju patriarchy wérod zachwyconych rodakow.

Jul = cho¢ w listach dobrze pisze i 0 Panu ladeuszu, i o jego autorze — chyba
jednak zazdrosci.

o1}

vz ksigzkami Zle idzie” — pisze. Sam placi za publikacj¢ wlasnych dziel,
wige wstrzymujge druk Balladyny, dziala we wlasnym interesie. Sg klopoty 7 prze-
rzucaniem ksigzek z Paryza do kraju, a popyt wsrod polskich emigrantow jest nie
dos¢ duzy, by zwrocily sie chociaz koszty druku.

Ale moze to jednak weale nie kryzys na rynku ksigzki? Moze to ze wzgledu
na Pana ladeusza nie wydal od razu Balladyny? Moze wydala mu si¢ zbyt slabg
konkurentka? Uzurpatorka? W to nie wierzg.

Raczej w to, 7¢ bal si¢, 7e przeszarzowal. Ze czytelnicy nie zrozumiejy tej
Jniby tragedii”, pisanej na podobienstwo ,starej ballady, (...) jakby jg gmin ukladal”.
Ze po Panu ‘ladeuszu, panoramie polskiej, ba, kosmicznej harmonii, Balladyna,
wyda im sie jakim§ krwawym plugastwem., Ze wpisang w nig wizj¢ znieprawionego,
naznaczonego niesamowitoscig i zbrodnig poczatku polskich dzicjow uznajy za
idiotyczng prowokacje? Ze mu zarzucy, ze nie dos¢ kocha swojg . kuzynke” (tak,
w nieco szyfrowanych listach do matki, nazywat Polske)?

Moze ze strachu, ze jest w niej ukryta jaka$ straszna tajemnica, jaka$
bomba zegarowa, wozil jg ukrytg w thumoku? (Na kufry go nie bylo sta¢ —
utrzymuje Jaroslaw Marek Rymkiewicz. Taki tlumok, w ktorym jechata kon-
no Balladyna, nie byl chyba jakims niezgrabnym pakunkiem, lecz rodzajem
sakwojazu — brezentowego czy skorzanego worka, ktory spinalo si¢ pasami lub
klamrami”). Az do 1839 roku (kiedy w koncu ukazala si¢ w Paryzu) wedrowala
z nim przez Rzym, Neapol, Gregje, Egipt, Palestyng, Liban. Jak skrzetnic
wylicza Rymkiewicz, cztery razy wsiadala na poklad roznych okretow, plywata
z Julem lodzig po Nilu, po pustyni wedrowala na grzbiccie wielblgda.

A zatem z Julem i Balladyng w¢drowala ta straszna tajemnica: dziecko. Jakie
dziecko? Czyje? No wlasnie!

6.
Migdzy groteskg a narodowsy tragediy w duchu romantycznej historiozofii —
tak Micczystaw Inglot przed laty streszezal to, co udalo si¢ wycisng¢ z Balladyny

jej interpretatorom. Mamy wige wybor. Albo bedziemy jg czytac jako gorzky .basn
polityczng”, w ktorej na serio scierajy si¢ sentymentalna utopia i polityezny, krwawy
realizm albo jako ironiczng parodig rozprawiajacy si¢ na rowni z oswieceniowy-
mi i romantyeznymi stercotypami dotvezacymi zarowno literatury, jak i historii.
Ale jakos w tej interpretacyjnej alternatywie zawsze gubilo si¢ dziecko Balladyny.

Dlaczego badacze tak rzadko zwracali na nie uwage? Dlaczego nie cheieli
dostrzegac, ze Balladyna jest w cigzy? Przeciez to nie jest nawet jakis ukryty motyw.
O tym si¢ mowi wprost:

BALLADYNA

Jaka biala swiatlosc... mdlo mi! mdlo mi! mdlo mi!
)

Skonez takze ze starcem,

Co mieszka w celi —a nas tylko dwoje

Bedzie wiedzialo.

KOSTRYN
Ty cigzarna; troje.

Kto jest ojcem? Moze w tym niedyskretnym pytaniu trzeba szukac rowniez
odpowiedzi na dziwne milczenie wokot dziecka Balladyny. Bo przeciez siostro-
bajstwo, mezobojstwo, krdlobojstwo, matkobojstwo — wszystkie te zbrodnie przy-
Slit‘j uzurpatorki na piastowskim tronie, mimo calej potwornosci, dajy si¢ jeszcze
jakos wyttumaczy¢. O nich mozna mowic, sq precedensy, cala literatura pelna
jest podobnych zbrodniarek. Dzieci z nieprawego foza rowniez. Ale zwykle ojciec
w konecu si¢ odnajduje, usynawia (ucorkawia?) potomka i rodzinny swiat wraca
w swoje zwykle koleiny. Tymezasem w wypadku Balladyny (niepokolane poczecie
raczej nie wehodzi w gre) jest az trzech kandydatow do ojcostwa. Ojeem moze by¢
przeciez panienski kochanek Balladyny, swojski pijaczyna Grabiec. Albo jej mgz
Kirkor — obey klasowo, bo ksigze, ale przynajmniej jak Grabiec krajowej produkeji.
Ale moze by¢ nim rownie7 — o zgrozo — obey: niemiecki najemnik Kostryn.

Jakie to ma znaczenie? Zadne — jesli dziecko razem z matka ginie razone
piorunem boskiej kary. A jesli przezylo? Jak dziecko Semele, kochanicy Zeusa,
ktorej bog objawil si¢ w postaci gromu? Przypomnijmy imig tego dziecka, a wla-
$ciwie szesciotygodniowego plodu uratowanego przez ojca: Dionizos.

/

Piorun, ktory zabija Balladyng, bywal przedmiotem sporu. Wystarczy
wspomnie¢ plomienny referat Bohdana Korzeniewskiego O wolnosé dla pioruna
po Balladynie w rezyserii Aleksandra Bardinicgo. Wszeteczna krolowa nie gingla
w tej inscenizacji od pioruna, lecz dostawala zawalu. Wiadomo, byl rok 1954,
ledwo parg miesiey wezedniej umart Stalin, a w socjalistycznym pafstwie nie



mozna holdowa¢ jakims zabobonom! . To sprowadzenic wielkich przestrzeni
Balladyny do mieszczaniskiego salonu!” — protestowal Korzeniewski.

Dawne dzieje. Dzi$§ wydawaloby si¢, 7e o piorunie nawet nie warto gadad.
Jest wina — musi by¢ kara. A 7e Balladyna sama siebie skazuje na $mierc?
[0 przeciez takie romantyezne. Romantyey jak mato w co wierzyli w postep dusz
i Ducha. A miarg postepu — jak Hegel przykazal — byl poziom samoswiadomosci,
Dlatego Balladyna osiggajge w finale dramatu pelnie swindomosci wlasnych win,
daje jednoczesnie dowod postepu, jaki si¢ w niej dokonal. Tragiczng zaé kon-
sekwencjg jej samowiedzy jest wyrok na samy siebie. A Zze wykonuje go boska
Opatrzno$c? ‘lak to juz z Romantykami bylo: wierzyli i w postep, i w Pana Boga.
I'w nauke, i w cuda, I w wolno$¢, i w koniecznosc. T jakos im si¢ w glowach zra-
staly te bieguny mysli. Piorun, ktory zabija Balladyne, jest wige jak najbardziej
na swoim miejscu. Godzi poczucie sprawiedliwosei i prawa postepu. Ale co to
za opatrznos¢, co to za sprawiedliwose, co to za postep. ktorego ofiarg staje sie
rowniez dziecko, niewinne, cho¢ w brzuchu matki-zbrodniarki? To jest skandal.
Prawdziwy skandal. Dla wiary i dla rozumu.

Wige moze nalezatoby dziecko ocalic? Moze nawet Slowacki je ocalil i mial
dla niego upatrzone miejsce w zaplanowanym ciggu dalszvm? Przeciez nie na
Balladynie jego basniowa opowiesc o polskich korzeniach miala si¢ skonczye.

Balladyna jest jednym z siedmiu dramatow — tak pisal Seweryn Gosz-
czynski do Lucjana Siemienskiego, o tym, co mu Slowacki opowiedzial — ktore
zlozy jedng calosc, jedna epopeje dramatyezng. Osnowy ich. a raczej przedmiotem
i celem, upoetyzowad bajeczne poczatki narodu polskiego, wyprowadzi¢ na sceng
w samym ich zawigzku wszystkie Zywioly, ktore zlozyly charakter polskiego narodu,
ktore sg duchem jego bytu™.

Goszezynski pisze wprost: to byl plan calej epopei. Stowacki odkrywal przed
nim jej najdrobniejsze szezegoly. Czy mowil cos o dalszym losie dziecka Balladyny?
Jakg mialo odegra¢ role¢ w mitycznego polskich dziejach? Nie wiemy. Mozemy si¢
co najwyzej domyslac.

9,

Nawet jeszeze bezdzietna Balladyna sprawiata klopotv. W czym te kilka-
dziesigt scen bez logicznego zwigzku migdzy soba, bez wzgledu na czas i miej
scowos¢, bez poez

ji, bez stylu, bez historveznej prawdy, w czym ten dialog pelen
niedorzecznosci i krwi ma rozjaénia¢ starozvtne dzieje Polski? Nie wiem"” - pisal
pierwszy jej recenzent, Stanislaw Ropelewski, z ktorym Slowacki o malo co sig
par¢ lat pézniej nie pojedynkowal (Ropelewski poczul sie spotwarzony Beniow:-
skim, wigc wyzwal Jula, ale rankiem przed strzelaniem ze strachu popadl w Zotgd-
kowy niedyspozycie. Wige ich pogodzono).

10

Sam Stowacki, we wstepie przyznawal — nie bez satysfakeji — ze .‘Bal'lat’l_w‘zta
przerazi $pigeych w grobie historykow i kronikarzy”. Matce tez pr(’)bmvul- wyjasnic,
ze stworzyl dziwng kraing, .przeciwng zupelnie prawdzie historycznej, uzfs;_mu
przeciwng podobienstwu do prawdy”. A jednak zrobil wszystko, b}” zaludniajgey
iy bohaterowie byli prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze serca... o
. Nie nalezy tvch slow rozumie¢ jako usprawiedliwienia, tumaczenia si¢
autora, ktory rokpétal swojg wyobraznig i pozwolil jej Nz:nkpic i L'lumu 1”‘.1'“.“"“'“‘
z porzadku i ladu, jakim si¢ wszystko dzieje na swiecie”. To racze] wyznanic wiary.
W Shakespeare’a.

Juz pod koniee 1831 roku pisal do matki, 7e Shakespeare wydaje mu :\‘i(;
_dzieckiem albo wariatem”. Whrew pozorom to stowa pelne szacunku, bo — jak
pisal dalej — ,.kazda jego scena odkrywa glgboky "{.nnjomoic serca ludzkiego i na-
pigtnowana jest wielkoscig poetyckicgo geniuszu . _ '

W ten sposob wilasnie Romantycy rozumieli tak zZwanego hxl)(;d{.m
2 Avonu: musial by¢ szalencem, bo tylko szalony moze tak glgboko jak on wnik-
ng¢ w mroczne gil;biny duszy. | tylko ktos nai\m'v‘ jak dziecko moze przy 'tyx_n
zignorowa¢ kanony dramatu 1 wpusci¢ na sceng jezyk tu'k c.loslmx'n}' i migsi-
sty, 7e daje poczucie obecnosci zywych ludzi. Sztuka to nie jest ckg_];% geoyra-
fii, biologii, nawet historii. Nie nalezy wige autora Hamleta oceniac pg(ilug
regul powierzchownej prawdy i encyklopedycznego pruwdopudul).wn:«‘tf\a.
Bo nawet tworzge najbardziej fantastyczne Swiaty .Shakespeare — jak plSL'JI
A. W, Schlegel — wymusza na nas stanowcze przekonanie: gdyby stwory takie
istnialy, zachowalyby si¢ wlasnie tak”. Ten poeta naiwny, chodzgc .dzikimi dro-
gumi"," rozbijajgc Iklaysycme formuly dramatu, przebil si¢ ku prawdzie Cflowi‘cku.
prawdzie jego uczu¢ i prawdzie natury. On nas tej prawdy mogl nauczy¢, bo jego
tworczo$¢ jest wreez  naturg z pierwszej reki”. Coz, ze prawda b)’\\vapgrotc%ko—
wa, miesza si¢ w niej zart i powaga, a czlowiek traci swy wmiu.slosc.r [A. W cho
bohaterach komizm zrownany jest z tragedig, a powaga z blazenada? To lud.zklc.
taki whagnie jest czlowiek — rozpigty migdzy idealem, nmrz_cnicn?‘i blot_cm ziem-
skiego bytowania. Taka jest ironiczna prawda ludzkiego serca. Nie da sig do niej
dotrze¢ bez wiclkiej fantazji. A

Tyle o fantazji Shakespeare'a. Ale fantazja Stowackiego? — to zawsze brzmi
groznie. Karpie pozerajgce ludzkie zwloki. Krew mieszana z ziemig. Ballnd')na
w cigzy razona piorunem. CoZ to za potworne rytualy. Jakg to prawde ludzkiego
serca mialy objawic¢ te oburzajgce sceny? o

A przeciez w kolejnych dramatach Jula bedzie jeszcze straszniej. V\um\
Sen srebriy Salomei 7 1843 roku, ktory teraz, po przeczytaniu Balladyny .na sw iez0’,
wydaje mi si¢ na nowo napisang nadgoplanska tragedia: zywe pochodnie, 4110-
cigce glowki white na piki, cigzarna kobicta 2 rozprutym br{.uchcm._u’ l\tor?/m
zamiast plodu thwi martwe szczenig. Ale jest tam jeszcze jedno dziecko. Syn




Salomei, owoc jej panienskiego zwigzku 7 paniczem Leonem. Jest ono jeszeze gle
biej ukryte przed czytelnikami niz dziecko Balladyny, Ale musi ocale¢, za wszel-
kg ceng, inaczej 7 calego krwawego dramatu odessane zostalyby resztki nadziei.
Wigc ocaleje, Moze wige rowniez dziecko Balladyny...

10.

Johann Gottfried Herder miat nas — Slowian — za anioly z rustykalnymi
twarzami skazane na rustykalny life stvle. \Ci pogodni milosnicy wiejskie] swo-
body byli goscinni az do rozrzutnosci” — pisal. .7 upodobaniem uprawiali rolg,
nienawidzili wojen, cheieli zy¢ w zaciszu domowym”. Idealy czystego czlowie-
czenstwa,

Skoro wige Stowacki zamierzal napisa¢ dramatvezng epopeje o poczgt-
kach polskiej panstwowosci, a i narodowe] tozsamosci (i nieustannie jg pisal,
az po Krola Ducha), powinien wlasciwie zacza¢ od opisu jakiejs herderow-
skiej utopii. Ale jemu weigz si¢ splataly w moeny, nierozerwalny wezel ksiggi
Genezis i Apokalipsy. Jesli wige opowiadal o narodzinach, to kolebkg byl grob.
Jesli odtwarzal” jakikolwiek historvezny poczatek, to — tak jak w Balladynie
— tym poczgtkiem byla zbrodnia. Jakby mu krew ciagle si¢ rzucala na mozg -
a nie zawsze bvly pod rekg pijawki. A krwotok nie przychodzil na czas. Wige
weigz same Golgoty widzial wokol siebie, a $wiat caly cheial mekg przymusic do
przemiany. Jakby w mord wierzyl bardziej niz w Boga.

Skyd ta wiara? Wro¢my do Herdera. Jego zdaniem jedyny problem z nami,
Slowianami, polegal na tym, ze bylismy zbyt lagodni, by bali si¢ nas sasiedzi
i dali nam spokéj. Bylismy idealnym celem przemocy i podbojow. Stawalismy si¢
ofiarami kolonizacji. Pod pretekstem chrystianizacji chociazby.

A wige Stowianie — tak ujawnia si¢ druga, paradoksalna strona Herderow-
skiego medalu, ktora dawala o sobie zna¢ w najpotworniejszych ideologicznych
projektach — to rowniez urodzeni niewolnicy (der Slave tak fatwo przerobi¢ prze-
ciez na der Sklave). Podbici, Zle, bo sily schrystianizowani, pozwalaliSmy naszym
panom pisa¢ po swojemu naszg wlasng historig. Nam zostala — jak pisze Maria
Janion w swojej ostatniej ksigzce Niesumowita Slowianszczyzna — trauma slo-
wianska”. To gryzgce poczucie krzywdy i ponizenia, przynaleznosci do stabych
i zniewolonych. I przeczucie katastrofy, ktora nicgdys zmiotla gmach stowianskiej
kultury, religii i ,rdzennej” tozsamosci. Odebrata rownorzgdnose wobec innych
ludow Europy. Pogrgzyla w , gorszosci™.

le przeczucia u Romantykow wylewaly si¢ ze snow, by zyska¢ swojg po-
etycky, czasami teatralng forme. Bo — pisze Janion — ,otwarli (oni) w kulturze
mozliwos¢ pojawienia si¢ natarczywych fantazmatow $mierci, plyngeych 2 pod-
ziemnego Acherontu”. Probowali odzyskac wszystko to, co do tej pory bylo stlu-
mione i pochowane na marginesach kultury. Traktowane ,jako chaotyczny zbior
zabobonow, dziwactw czy objawow szalenstwa”. Dlatego fundamentem — do$¢

niepewnym, przyznajmy — ich tworczosel stawala si¢ pogardzana dotychezas kul-
tura ludowa: 7 gruntu poganska, antylatyniska, slow ianska albo przynajmniej pot-
nocna (ten .dziki” Shakespeare! ten dziki Stowackil).

1.

Romantvezne libido mortis i slowianski resentyment bardzo czesto odzywa
si¢ do nas gius'cm kobiety. ,Ona sama — pisze Janion — stawala si¢ me‘dium niekie-
dv harmonii natury, a nickiedy — demonicznych sit nadnaturalnych™.

" Chyba icst('.x'm\ na dobrym tropie: w Balladynie mamy przeciez obydwa u
typy, weielone w Aling i jej krwawg siostre. Alina jednak — i nadzieja hurm(_mu
— znika szybko z horyzontu zdarzen. Zostaje Balladyna 7 krwawym, wampiry-
czym znamieniem na czole, przesladowana przez rodzace si¢ z poczucia winy
sny i wizje. Weiggnigta w wir zbrodni. Prawdziwa z niej romantyczna kobieta
nawiedzona, wyrwana z ugruntowanej spolecznej roli, we wladzy JJjakiegos
innego, obcego jezvka, pochodzacego spoza logosu”. Tak jak w ho[mtur.kuch
ballad grozy, histervezkach, wariatkach, magnety zerkach, dzisiejsza krytyka teml-‘
nistyczna ().(Ikn'ldl)y w Balladynie $lady, ktore w tekscie kultury androcentryeznej
zastawialy \&)plarty i odsuniety od symboliki glos kobiecego ciata”™. o

Te dwa wyparte glosy — glos kobiecego ciala i wypartej, stowianskiej tozsa-
mosci, w Balladynie splataja si¢ nierozerwalnie. Tak jak geneza i apokalipsa.

Ale oczywiscie i w tym szalenstwie jest metoda.
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Fenomen #ywotnosci Balladyny spowodowany byl w duzym stopniu prze-
konaniem, z¢ Jut ona stosunkowo wolna od nwx‘jnnistyczmch obsesji i m_m:m—
tycznych nalogow. Ze wpisane w nig spotkanie Swiatow — tego rmlnclv:gn I tego
fantastyczneco — to efekt swobodnej gry wyobrazni, a nie zapis rozgrywajjcego sig
nad (.’(_’)plem i w duszy protagonistki mrocznego pojedvnku, w ktorym ..p(‘)\ﬂrar'?:’ku
sila 7ycia $ciera sie z chrzescijanstwem i mesjanizmem, ciggngeym ku $mierci”.

A jednak juz w samej decyzji Slowackiego, by stworzy¢ rtnnar:tycl/nq epopeie
o dziejach polskiego wycinka slowianiskiego ducha, tkwil ,.zarod” — jakby to on
sam powiedzial — mesjanistycznego konca. -

Wro¢my na chwile do Herdera. Maria Janion podkresla, Ze jego utopistycz-
na wizja Slowianszezyzny, krainy . prawdziwych ludzi”, stawata si¢ ,,p()l\,\vk% dla
mesjanizméw i nacjonalizmow slowianskich”. Skoro bowiem pod obcym jarz-
mem ustraciliémy nasze idealne czlowieczenstwo, naszg pradawng, prawdziwg
tozsamosc, musién‘\' i odzyskac¢. A raczej: kiedy$ zostanie nam ona zwrécona.
Wszak zastuzylismy sobie na to naszym niewolniczym cierpieniem, naszym
ponizeniem. \ivsi('ml\' wige krzyz, az do czasu, kiedy zostaniemy \\_\'/f\i\()l(;‘l‘li
i sami si¢ staniemy odnowicielami krainy prawdziwej wolnoset i prawdziwego,

czvstego czlowieczenstwa.



Balladyna rowniez ciggnie za sobg swoj mesjanistyezny cien. Ale dziwny to
cien — by tak rzec, niechrystusowy. Slowacki wpisuje bowiem w Balladyng propo-
zycje jakiegos innego, ,poganskiego mesjanizmu”. Najlepszym na to dowodem
jest obecnos¢ w dramacie dziecka, ktore jest znakiem nadziei. To nie jest jednak

owoc niepokalanego pocz d\() z .nieprawego toza”, ktore nawet jesli
si¢ narodzi, nie bgdzie pew i 0 o]um A jesli ocaleje, jak

le, stanie sie sza na nowy, nie : zatek. Zupetnie mnv niz ten
wpisany w histori¢ pisang przez dziejopisow — kt()rlv jak Wawel pozostajg na
uslugach pisma i nowej wladzy. I nic nie rozumiejy.

Moze wlasnie dlatego dziecko Balladyny musi zging¢ wraz z matkg?
Bo ten nowy, nicjasny, ale na pewo nicochrzezony i demoniczny poczatek nawet
w glowie romantycznego poety si¢ nie miescil? Moze dlatego tak dlugo zwlekal
z wydaniem tragedii, ktorg sam uznal za najlepsza rzecz, jakg napisal?
I'moze dlatego musial si¢ wobec niej zdystansowac przybierajac groteskows mineg?
[ ukrywajgc frenetyczng niesamowitosc swojej wizji pod literackimi maskami po-
czonymi od Shakespeare’a i Ariosta?
Nie bylby soby, gdyby tego nie zrobil. Bo nie da si¢ zrozumie¢ Slowackie-
20, odrzucajgce swoisty kwantowos¢” jego dziel. One sy jednoczesnie mistyczne
i ironiczne, groteskowe i realistyczne, mitotworcze i mityrozbrajajgce. Jak karpie
w Gople, ktore jednoczesnie sg i nie sg piraniami. Jak dziecko Balladyny — ktore
ginie i nie ginie wraz z matky. I jak $mier¢ samej Balladyny, ktéra w réwnym
stopniu jest koniecznoscig etyczng i dziejows, co teatralnym efektem. A zadajg ja
noczesnie i palic autora, i Palec Bozy. Ocz ic na scenie Wielkiego Teatru
ata
Ale jak to wszystko pokaza¢ na scenie? To wielkie pytanie.

Korzystalem m.in. ze wstepu Mieczyslawa Inglota do Balludviy wydanej w serii  Biblioteka Narodowa”,
Wroctaw 1976; Mana Janion Niesamowita Stowiariszczvena, Krakow
Juliusza Stor a epopeja stowianska, Warszawa 2004.




Gniew bozy

Podobnie jak Balladyna umicra Kapaneus, jeden z siedmiu mitycznych

oW, ktorzy brah udzial w wyprawie Polinejkesa, brata Antygony, przeciwko

Eteoklesowi sprawujacemu wladze w Tebach. lak przedstawia mit w lebaidzie

acjusz, poeta rzymski zyjgey w I wieku po Chrystusie. Jowisz usmierca Kapa-
neusa piorunem jako zuchwalca, ktory $mial rzuci¢ mu wyzwanie.

Piorun dlugo byl w tradycji utozsamiany z silami nadprzyrodzonvmi
{(bogowie Zeus, Perun, Jupiter byli zawsze bogami gromowladnymi) i trak-
towany jako objaw .gniewu Boga". Zawsze budzil w czlowicku trwoge. Swe-
toniusz pisze, ze August, ktory lekal sie piorunow, wozil ze soba dla ochro-

przed nimi skorke cielgcia morskiego. Tyberiusz natomiast wkladal na
glowe wieniec wawrzynowy. W $redniowieczu niewiele si¢ zmienilo. Karol
Wielki wydal nawet edykt, nakazujgey poddanym zasadzi¢ na dachach domow
rojnik murowy. Uwazano wowczas, ze ta roslina chroni od piorunow, febry i ztych
duchow.

Mimo wynalezienia piorunochronu, czego dokonal Benjamin Franklin
w 1752 roku, ludzie nie przestali ba¢ si¢ wyladowan atmosferycznych. Na wsi
polskiej az do poczatkow XX wicku pioruny uwazano za swiete. Pozarow wywola-

1 piorunem nie wolno bylo gasi¢. Ograniczano si¢ do wystawiania w oknach
yrazow v Ictu h i wypowiadania zaklg¢

D()plcr() w latach trzydziestych XX wicku zintensyfikowano badania mecha-

now wyladowan atmosferyeznych i statystyki porazen piorunowych. Postep
w tej dziedzinie zwigzany byl z rozwojem informatyki i clektroniki. W latach
siedemdziesigtych powstaly pierwsze zespoly badawceze (USA i Francja) zajmujgce
si¢ zagadnieniami zwigzanymi z elektrycznoseig atmostery, co umozliwito stwo-
rzenic systemow detekeji 1 lokalizacji piorunow. Wykorzystywane s 3 one mu.in.
w meteorologii (prognozowanie burz i opadow: naglych i silnych uderzen wiatrow).
w energetyee (lokalizacja uszkodzen linii energetycznyeh), w lesnictwie (lokaliza-
cja pozarow lasow), lotnictwie (tzw. oslona meteorologiczna). W Polsce pierwszy

tem detekeji wyladowan atmosferyeznych zains stalowano w 2001 roku.

len i nastgpne dwa teksty opracowane na podstawie: Wiadystaw Ropalinski, Stownil mitow 1 tradvop
laddtury, Warszawa 1995; Pawel Bodzak, System detekeji  lokalizacii wyladowan atmosfery h. «Gazeta
Obserwatora” IMGW, 2004 nr 3; Ma oda, Porazenia prornowe Polsce w latach 20001 - 2006, re
wygloszony na konferencii Ursgdzenia pronunochronne w projektowaniu i« budowse, 2008, Politechnika
Warszawska.




Czym jest piorun:

Potrafimy si¢ dzis chroni¢ przed piorunem. ale weigz nie poznalismy
w pelni procesu jego powstawania. Wiemy, ze piorun jest wyladowaniem atmo-
sferyeznym, powstajgeym wskutek tworzenia si¢ w chmurze burzowej ladunku
clektryeznego i jego separacji. Fadunek dodatni gromadzi si¢ w szezytowych
partiach chmury, ladunek ujemny w dolnych. Migdzy takimi skupiskami poja-
wia sig silne pole elektryezne, ktore moze si¢ nasilac, gdy do skupisk dolyczajg
kolejne ladunki. Gdy przekroczona zostanie wartos¢ graniczna pola, nieprzewo-
dzgee wezesniej powietrze, znajdujace si¢ miedzy centrami fadunkéw dodatnich
i ujemnych, staje si¢ przesodnikiem. W tym momencie nastgpuje piorun — za-
zwyczaj jako seria wyladowan,

Wigkszos¢ piorunéw przenosi dodatni tadunck z ujemnic naladowanej
podstawy chmury burzowej do ziemi, lecz zdarzajy si¢ i takie, ktdre rozwijajg sig
7 obszaru zawierajycego duzy ladunek dodatni. Majy one o wiele wigkszg moci sg
najbardziej nichezpicezne 7 wyladowan doziemnych. Istniejy rowniez wyladowa-
nia wewngtrzchmurowe, ale to wlasnie te doziemne mogg powodowac uszkodze-
nia pojedynczych obicktow lub zniszezenie rozleglych obszarow (np. lasow).

W jaki sposob jednak powstaje ladunek w poczgthowo obojetnej elek-
tryeznie chmurze? To proces weigz malo znany. Zaproponowano dwie rozne
hipotezy. Pierwsza mowi, ze prady wstepujace zasysajg do chmury dodatnio na-
fadowane powietrze zalegajace przy ziemi. Druga hipoteza, opadowa, zaklada,
7e crastki tworzgee chmurg (jak kropelki wody, lodu), w wyniku wzajemnych
zderzen, zyskuja dodatni lub ujemny ladunek, a nastgpnie sg separowane gra-
witacyjnie w silnych pradach powietrza wewngtrz chmury. W chmurach burzo-
wych opad czgsto bierze udzial w powstawaniu lokalnych ladunkéw, bo krople sg
w stanie zakumulowac na sobie duzy ladunek i przenies¢ go do podstawy chmury,
wytwarzajge centrum dodatnicgo ladunku w ujemnie natadowanym otoczeniu.

Porazenia piorunem

Przyjmujgc, Ze Srednia liczba ludnosci w Polsce w latach 2001-2006 wynosila
38 200 000, prawdopodobienstwo porazenia wyniosto w tym okresie 1/764000.
Srednia liczba ofiar pioruna w Polsce w tych latach wyniosta ok. 0.8 porazonych
na milion mieszkancow. Smiertelnych przypadkéw porazenia bylo 52, co stanowi
32% wszystkich porazonych. Odsetek ten jest zblizony do wicloletnich statystyk
prowadzonych w USA, obejmujacych znacznie diuzszy przedzial czasu niz pre-
zentowane dane z obszaru Polski. Sposrad ofiar Smiertelnych w Polsce ok. 75%
zabitych to mezezyzni. Prawie 50% zabitych przez pioruny w czasie wypadku
znajdowalo si¢ na otwartym terenie, ok. 40% ofiar $miertelnych byto pod wysoki-
mi obiektami, a tylko ok. 5% ofiar znajdowalo si¢ w obiektach.



Swiadectwa por 7'_0n_fch piorunem

Geneva

Zostalam sona dwa razy. Pierwszy raz gdy mialam szesnascie lat,
Nie pamigtam, co si¢ dokladnie stato. Bylam w kuchni mojej prababci. Od czasu
uderzenia cierpialam na bole giowy, bolala mnie reka, w ktorg trafil piorun i od-
czuwalam zmiang ci$nienia.

3 wrzesnia 2009 roku skonezvlam 50 lat. 9 wrzesnia, szes¢ dni pozniej, piorun
porazil mnie w t¢ samg reke. Whasnie dojechalam do pracy. Bardzo padato. Zdjetam
buty, otworzylam parasolke, v tam 2 samochodu i ruszylam w strong budynku.

‘Tak, pojechatam do szpitala. Serce bilo mi za szybko, cisnienie podskoczylo,
cierpialam kilka dni. Dzi$, dwa miesigee pozniej, znacznie bardziej odezuwam
cisnienie, mam problemy z trawieniem, ciggly bal, bole glowy, zmeczenie, bol
w koncezynach. Musz¢ bra¢ gorgey prysznic lub kgpiel przy sali gimnastyeznej,
zeby uspokoic bol. Spig tez wigcej i nie mogg zbyt dlugo stac ani siedzie¢.

Czutam, jak stajg mi wlosy na karku. Grzmialo. Sz
Widzialam trzy maszty flagowe i dwa drzewa. Bylam po kostki w wodzie. Trawa
byta mokra. Bylo za daleko, by wraci¢ do samochodu lub bicc do drzwi wejscio-
wych. Uslyszalam grzmot w glowie, a potem wszystko stalo si¢ biale. Czufam jak

piorun przechodzi przez mojy prawg reke. Kiedy wyszedt, pobiegtam do fronto-
wych drzwi. Parasolka nie cheiala odezepi¢ si¢ od reki. Musialam ja strzgsngc
Dopadlam drzwi. Cala si¢ trzgstam 1 wszystko mnie bolalo. Uderzenie znow we-
szlo w prawy reke i wyszlo przez stopg.

Nathalie
‘Iym razem mialam szczgécie. Porazenia piorunem sy $miertelne w trzy-
dziestu do siedemdziesigciu procent przypadkow. Powodujg zawal serca L/lub za-
trzymanie pracy pluc. Doswiadezylam tego drugiego. Na szc :
(...) Wykluczono powazne uszkodzenia organizmu. W szpitalu l\‘n/dv podzi
paprociowy wz0r na mojej piersi, przez ktory piorun wszedl w moje cialo. Powie-
dziano mi, Ze rzadkoscig jest ogladac taki wzor na zywym ciele.

Dana

Zadzwonilam do wujka, ktory jest lekarzem, ale mi nie uwierzyl. Powie-
dzial, Ze nikt by tego nie przezyl. Nie pojechalam do szpitala. Jesli wujek mi nie
uwierzyl, inni lekarze tez by tego nie zrobili. Poszlam wige spac i spalam caly
dzien. (...) Dzi$ si¢ z tym pogodzilam. Jestem szezgéliwa, cho¢ kazdy dzien jest
walkg ze skutkami uderzenia, ktore sprawiaja. ze powinnam leze¢ w tozku. Bar-
dzo trudno pogodzi¢ mi si¢ z tym, co si¢ zdarzylo, i co nie zalezalo ode mnie.

Opracowane na podstawie witryny internetowe) . Lightning safety” htepd/wwwlightningsafety nosa gov/survivors hum







Obrona Balladyny

Maria Janion

Balladyna nalezy do rodu postaci krolewskich, co oznacza przede wszystkim
— postaci o krolewskiej problematyce wlasnego Zycia duchowego. Dla kazdego
romantyka — i weale nie jest to tylko dziedzictwo po Szekspirze — wirod prawdzi-
wie , krolewskich problemow™ figurowal problem zia, kulminujgcego oczywiscie
w zbrodni. Czy zlo przychodzi z zewngtrz, napada jak zloczynca na czlowicka
i potem odchodzi w t¢ tajemnice, z ktorej przybyvlo? Czy tez zlo jest wewngtrz
czlowicka, tkwi w samym $rodku ludzkiego serca, razem z dobrem dzieli miesz-
kanie, nigdy nie opuszeza czlowieczego swego domu? Czy zatem jest transcen-
dentne czy immanentne? Czy demony zla, ktore czlowickiem whadajg, sg .obce”
czy tez swoje’? 1 gdzie przebiega granica migdzy .dobrem™ a .zlem”, wowczas
rwlaszeza ody runely wszystkie stare systemy wartosci? 1 czy czlowick moze jg
wytyczy¢? A przekroczy¢? Mysl romantyezna, zafascynowana manichejska wizjy
walki poteg Swiatla i Ciemnosci; zanurzona w satanizmie, lucvferyzmie, demoni-
zmie; obserwujgea z uwagy najdrobniejsze drgnienia podswiadomosci; zastanawia-
jaca si¢ nad tym, czy rozum jest moralny i czy historia ma svyZszy sens”, i czy jest
on rownoznaczny z sensem moralnym, ta mysl bezustannie zglebiala tajemnice
demonéw i ludzi, a moze po prostu ludzi — demondw.

Balladyna znajduje si¢ wsrod nich. Balladyna z grozy na ustach, z Igkiem
metafizycznym w sercu podejmuje probe zrealizowania niejasno przeczuwa-
nych w sobie mozliwosci i weale nie chee si¢ z niej wycofa¢, chociaz niby ma
do tego okazje. I ja si¢ boje...", mowi, ale zadaje Smiertelny cios. Pcha ja zadza
wladzy, oczywiscie. Ale wladzy pojete] nieskonczenie szeroko. Bo réwniez zadza
poznania siebic w rozkielznanej wolnosci bez granic, zadza prowokacji moral-
nej az do motzliwego dla czlowieka kresu, zadza sprawdzenia tego, jak dlugo
i jak silnie mozna targa¢ przgstem mostu. Wola zycia poza granicami swego sta-
nu spolecznego, poza ustanowionym przez ludzi prawem, wypelnia Balladyng.
Dlatego jest ona bohaterky tragiczng — jak sa nimi ci, ktorzy lamig prawa, by
pozna¢ ponadindywidualne ograniczenia indywidualuej woli.

Bohater tragiczny to przestgpea w nas, bierze na siebie nasza wing. rowniez i karg, ktorg
powinnismy poniesc. Stowem, w tragedii urzeczywistnia sig idea kozla ofiarnego. Drama
tyczno-tragiczna akeja: jest uzmystowieniem naszej whasnej zbrodniczosci. |...| W tragedit
to my sami przejmujemy urzgd sedziow i pozwalamy zginae bohaterowi, ktory przeciez
tvlko weiela nasze zyczenia (L. Kaplan, Der tragische Heid wnd der Nerbrecher)

— oto zdania mowigee o terapeutyeznym, oczyszezajgevm dzialaniu tragedii. Ale
to réwniez zdania, ktore umieszezam w punkcie pierwszym .obrony Balladyny™.
Istotg swego zbrodniczego eksperymentu Balladyna sama wypowiedziala, po za-
bojstwie Aliny mowi wszak dobitnie:



Na niebie
Jest Bog... zapomne, ze jest, bede ))‘1:1.
Jakby nie bylo Boga.

To zdanie oddaje calg aur¢ emocjonalno-intelektualna, w ktorej podobne
zamierzenia si¢ rodzily. Balladyna jeszeze nie zabija Boga (jak Nietzsche, mo-
wigey, z¢ ,Bog umart™), nie zastanawia si¢, jak bohaterowie Dostojewskiego, nad
konsekwencjami jego nieistnienia, nie mowi nawet, ze go nic ma — ona zawiesza
niejako jego istnienie, ona chee tylko sprobowac zy¢ tak, jakby go nie bylo. Plama
na czole stanowi wlasnie znak owego wejscia w zyvcie bez Boga, w zycie bez prawa,
cieszgeego si¢ bosky sankejg — w zycie, ktorego jedynym motorem bedzie wola.
W tak pojetej woli przeczu¢ mozemy problematyke wreez schopenbauerowsky.
Wola owa bowiem ma charakter immoralny.

W tym punkcie Balladyna zbliza si¢ w jakims sensie do wielkich ,immora-
listow” XIX i XX stulecia. Zbliza si¢, cho¢ weale si¢ z nimi nie utozsamia, gdyz
nie podejmuje wprost rozprawy ze Stworcg — ona po prostu chee Go wymingc, ale
rowniez rzucajge mu swoiste wyzwanie (,bede zyla, jakby nie bylo Boga™). Wsrod
rozprzezenia ladu moralnego i rozchwiania norm obyczajowych, co znamionowalo
narodziny czasow nowozytnych, immoralisci, o ktorych mowa, z wiciekloscia
i rozpacza, odrzucajge wszelkie pociechy pojednania, zazgdali od Boga — w imig
wlasnej normy dobra i prawa — by ujawnil moralne podstawy swej boskicj wladzy,
by udowodnit, ze ma ona rzeczywiscie charakter moralny.

Ogarniety manig tworezy umysl widzi nie jednego, lecz dwoch przeciwnikow: Boga i pra-
wo moralne — i nie jest to preypadek, gdyz obaj sg tylko aspektami jednej i tej samej idei:
Boy — aspektem metafizycznym, prawo moralne — aspektem etycznym (1. Zielinski, Mania
tworeza).

Takimi ,immoralistami” sg przeciez nie tylko bohaterowie Byrona, Shelleya,
Lautréamonta, lecz rowniez Konrad w Wielkiej Improwizacji. Balladyna zajmuje
wérod nich poczesne miejsce. Pozornie idzie po szekspirowsku drogg zbrodni-
czej namigtnos$ei wladzy, ale scena koncowa przynosi fascynujaeg niespodzianke,
zbrodnie za$ skladajy si¢ nie tylko na jej dramat psychologiczny (jak to si¢ najezg-
éciej ujmuje), lecz rowniez — dramat metafizyczny. . Zbrodniczy mus” Balladyny
nie nalezy do patologii zbrodni, lecz do jej metafizyki. Metafizyczny immoralizm
Balladyny — to drugi punkt mojej obrony tej postaci.

Jak psychologia staje si¢ u Stowackiego metafizyky, to moze najle-
piej wida¢ na przykladzie zwigzkow migdzy Balladyng a Aling. Chodzi mi nie
tyle o wysunigcie na plan pierwszy dziewezece] naiwnosci w urzeczeniu karie-
ry, ile o zblizenie reakeji i sposobu bycia, o upodobanie obu siostr. Balladyna,
targajgca najswigtsze wigzy krwi, Balladyna — siostrobéjezyni i niemal mat-

kobojczyni, Balladyna jest .zbojea” — w takim sensie, jaki temu pojeciu nadal
Schiller w swej slynnej tragedii, keorej bohaterami sq dwaj — Lyt i dobry”
— bracia, bracia i sobowtory. Podobny uklad mamy w dramacie Slowackie-
co. Alina jest .sobowtorem” Balladyny, a potem staje si¢ jej Lupiorem”. Jak
kazdy ,zbojea” ma wige Balladyna swego ,.upiora”, swojg drugy istote (tezg
o takim .zwigzku romantycznym” rozwijam obszernie w rozdziale Zbojey
i upiory w ksigice pt. Romantyzm, rewolucja, marksizm). Jedynie Alina B;llLu’I’\ ng
straszy — nie czynig tego inne ofiary, inne jej w tym stopniu nie przerazajy,
w scenie sadu za Zab(')jstwo wlasnie Aliny wydaje Balladyna bezposrednio na sie-
bie wyrok $mierci.

‘Alina to jakby druga strona duszy Balladyny. Roztrzgsajge problematyke
zla, traktujge je jako cz¢S¢ immanentng natury ludzkiej, pisarze romantyczni
badZ inspirowani przez romantyzm nicraz poslugi\\uli si¢ postacia sobowtora
(wymienmy chocby Diable eliksiry E. T A. Hoffmanna, Williama Wilsona
E. A. Pocg‘o czy rzecz najbardziej klasyczng: R. L. Stevensona Doktor Jekyll
i pan Hyde). U Hoffmanna i u Stevensona sobowtor nie jest /\\}'Uq rupl%-
kg .ja", lecz groznym antagonisty tegoz Lja", spelniajgeym zarazem jego naj-
bardziej utajone, zbrodnicze i niegodziwe marzenia, zachcianki i dgZenia.
W Hu[h‘ul_mic.' dzieje si¢ przeciwnie: Alina jest wihasnie uosobieniem tego, co .do-
bre” w duszy Balladyny, i dlatego musi ona jj zniszczy¢ przed wstgpieniem na
swojg droge .7ycia bez Boga”, i dlatego ma przy sobie noz — .na weza w mali-
nach”. Sens jest przeciez ten sam, co u innych pisarzy romantycznych drgzacych
problem zla: dwie dusze — co najmniej dwie, dodajmy — mieszkajy w jednym
cztowieku (.Zwei Seelen wohnen, ach, in meiner Brust”, czytamy u Goethego).
Widmo Aliny powraca do Balladyny, towarzyszy jej — nic dlatego jedvnie, 7e to jej
pierwsza ofiara, od ktorej .wszystko sig zaczelo”, ze to siostra i ze to wyrzut su-
mienia, ale rowniez dlatego, 7e to jej .druga dusza”. Wige .dwie dusze” Balladyny
to bylby trzeci punkt jej obrony.

Czy jednak w .drugiej duszy” Balladyny przebywa jedynie Alina? Ja ,,balla-
dynowate” przewaza do czasu. Gdy .chlopianka” staje si¢ krolowg, gdy splywa na
nig sakra urzedu krolewskiego, gdy ma sprawowac sqd jako swe najwyzsze postan-
nictwo krolewskie, wtedy Balladyna staje si¢ kims innym. W tedy Balladyna, ktora
przedtem zdobywajge wladze byla tylko wolg teraz weiela w sichie prawo. | prawo
wydaje wyrok na wolg. W scenie sadu konflikt woli i prawa sigga wyzyn dramatu
swiatowego. Czy Balladyna wie, ze wydaje wyrok na sichie? Wiktor Weintraub
w znakomitej rozprawie pt. Balladyna czyli zabawa w Szekspira (,Pamigtnik Lite-
racki” 1970 z. 4) tak sprawg osgdza:

[ sama tytulowa bohaterka, Balladyna, ujeta zostala nie jako postac tragiczna, lecz jako
typowo basniowy zloczynca, sprawea zlego. Na to, aby mogta by¢ bohaterkg tragiczng, brak
jej anagnorisis, rozeznania whasnej tragicznej winy. W konicowej scenie sydu Balladyna nie



zdaje sobie sprawy z tego, 7e siedzi na fotelu elektryeznym nadpreyvrodzonej sprawiedli-

wosci. Nic w tekscie dramatu nie sugeruje, jakoby byla swiadoma, ze trzykrotnie (wige

basniowo) wydaje wyrok smierct na samy sicbie.

O107 jest to przeoczenie. Whasnie tekst dramatu sugeruje co$ zupelnie odwrotnego.
Postuchajmy dialogu po wniesieniu sprawy o zabojstwo Aliny:

KANCLERZ
Wydaj sumienny syd.

BALLADYNA

Winna jest smierci.

RANCLERZ
Winna... Wige sgdzisz, 7e¢ zbrodniarz niewiasta?

BALLADYNA
Sadze, jak sadzg...

Final dramatu ukazuje Balladyne jako bohaterkg tragiczng — dochodzi ona
bowiem do $wiadomosci, ze musi ponies¢ pelng, osobisty i jednostkows odpo-
wiedzialnos¢ za wszystko, co uczynila; rozpoznaje swojg wing i wydaje na sie-
bie wyrok zaglady. Jesli o Edypic Hegel mowil, Ze jest w nim prawdziwy, mgski
heroizm w spojrzeniu prawdzie w oczy i podjeciu odpowiedzialnosci, to moze-
my powtorzy¢ prawie to samo o Balladynie. Dgzvla ona do wladzy, by wznies¢
si¢ ponad syd ludu — i osiggnela to, ale jej samej sad dotyezy. lo ona sama
o sobie orzekla wyrok, ktory piorun boski tylko spelnia. Sumienie to miejsce
praw, kanclerz kaze Balladynie stucha¢ ,glosu sumienia” — i oto ono objawia si¢
w krolowej. Wige Balladyna-krolowa ma w sobie prawo moralne i uznaje je. I to
jest czwarty i zarazem najwazniejsza punkt mojej ,obrony Balladyny".

Ale Balladyna nie jest . sama z Aling" w dramacie Stowackiego. Ironiczng jej
antagonistky staje si¢ Goplana. Posta¢ to niezmiernie istotna w poetyckim $wie-
cie Slowackiego, uosobienie Poezji romantycznej i jej kapry$nej sily kreacyjnej.
Lecz nie tylko. To Goplana bowiem | placze ludzkie czyny”, bedge rowniez uoso-
bieniem ironii historiozoficzney, tak dobitnie wypowiedzianej przez Slowackiego
w liscie dedykacyjnym, gdy mowa o .nieprzewidzianych owocach, ktore wydajg
drzewa rekg ludzi szezepione”. Goplana wprowadza do utworu dwie ironie: iro-
ni¢ literacko-kreacyjng i ironi¢ historiozoficzng; bez tych ironii, ktorymi wlada
Goplana, nie byloby swiata poetyckiego dramatu.

Do literackiej ironii Goplany (zanalizowanej tak trafnie — podobnie jak ca-
lo$¢ ironiczno-literackiej zabawy w Szekspira — przez Weintrauba w wymienionej
rozprawic) dolfgcza si¢ tragiczna ironia losu Balladyny. Immoralistka poddaje si¢

2 wlasnej woli i z wlasnego wyboru prawu moralnemu. Dazge do wladzy, wiladze
te w koncu obraca przeciwko sobie samej — i to w sposob pelen godnosci etyczne;.
Podeptawszy prawo — sama staje si¢ prawem. Usmierciwszy innych, by panowac
— osiggngwszy wladze, u poczgtku panowania, sama na siebie smierc naklada.
I to s rowniez owe ,nieprzewidziane owoce™ 7 drzew ,r¢kq ludzi szezepionych”.
Balladyna podlega dziataniu tragicznej heterotelii — innocelowosci”, ro7bic.'lno‘—
§ci, rozmijania sie¢ czynow | celow, zamiarow i wynik()w Jest to istota ,ironii losu”,
ktorej dzialanie kresli przed nami Slowacki. Ironia losu postuguje si¢ .r(')\\nic)
Goplang jako swym narzgdziem i w koncu kpi sobie 7 niej zdrowos jej ofiarg bo-
wiem pada tez Goplana — osiggngwszy zupelnie nie to, co osiggngc zamierzala.
JIronia losu” — wieloznaczna i przewrotna — budzi w nas odezucia zarowno
tragiczne, jak komiczne. Tak jest i w Balladynie komedii i tragedii zarazem,

Maria Janion, Obrona Balladvry w: Odnawianie zaczen, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1980

Tekst publikujemy w wersji skroconej.




O wolnos¢ dla pioruna

Piorun stal si¢ tematem istotnej debaty o kulturze polskiej. W Ministerstwie
Kultury i Sztuki w lutym 1954 roku toczyla si¢ dyskusja o przygotowania
do Roku Mickiewiczowskiego w przyszlym sezonie. Owczesny dyrektor Teatru
Narodowego, Bohdan Korzeniewski, wy I plomienny referat O wolnosé dla
pioruna. Nawigzujge w nim do wystawiane kilka miesigey wezesniej Balladyny
wrezyserii Aleksandra Bardiniego, protestowal przeciw metodom racjonalizowania
romantykow, odzierania ich dramatéw ze sfery mistycznej, ktora jego zdaniem
stanowi do nich klucz. Wezmy chocby ostatnig inscenizacje Balladyny

Zabraklo w niej tylko jednej, lecz niebagatelnej rzeczy: pioruna. Balladyna umiera

na zawal serca. Jesli si¢ bowiem rezygnuije z tego typu metafory, to tym samym
rezygnuje si¢ z ariostycznego usmiechu naszych romantykow. I przenosi Balladyng
w inny wymiar. W wymiar dramatu mieszczanskiego. Balladyna musi mie¢
piorun. Jestem najgorgtszym obroricg piorunow w dramatach romantycznych.
Wyrazajg one ich najbardziej istotny sens. (...) Glosy z prawej i lewej strony
w Dziadach, Imaginacja w Kordianie sy takg samg metafora, jak piorun
w Balladynie.” (Bohdan Korzeniewski O wolnosc dla pioruna... w teatrze, 1954).
Byl to poczgtek przywracania polskiemu teatrowi tekstow romantyeznych po
latach stalin




Realizacje Balladyny w Teatrze Narodowym

Balladyna Juliusza Slowackicgo
premiera 28 1 1938

od lewej Trena Lichlerowna, Tlzbicta Runcewicz



lrena Lichlerawna




Balladyna Juliusza Slowackiego
premicra 8 11 1974

od lewej Anna Chodakowska, Wojciech Siemion
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\rtur Tvszkiewicz

‘ Absolwent Wydzialu Redyserii Akademii Teatralnej w Warszawie
(1997). Rezyserowal w Teatrze Wspolczesnvm w Szezecinie
(Sekskomedia nocy letnicj Allena, 1998), Teatrze Powszechnym
w btodai (Skgpiee Moliere'a, 1999), Teatrze Dramatycznym
im. Szaniawskiego w Wathrzvchu (hvona, ksigzniczka Burgunda
Gombrowicza, 2005, Balkon Geneta, 2007, Teatrze Polskim w Poznaniu (Krawiee
Mrozka, 2006, Ferdvdurke Gombrowicza, 2007), Teatrze Wspolezesnym w Warszawie
(Teremin Zelenki, 2007) oraz Teatrze im. Slowackiego w Krakowie (Dracula Stokera, 2008).
W Teatrze Narodowym wyrezyserowal Mrok Bielinskiego (2008).
Rezyserowal takze przedstawienia lalkowe m. in. w Teatrze Lalka w Warszawie (Makbet
Shakespeare'a, 1996).
Wspolpracowal prey produkeji programow telewizyjnych  (Powied= to glosno, Sprobuj
wwierzy¢, Dolina kreatywna) i promocji filmow.
Makbet zostal nagrodzony przez Polski Osrodek ASSITE] | Atestem — $wiadectwem wysokiej
jakosci i poziomu artystycznego w dziedzinie teatru dla dzieci” (1997). wona, ksigzniczka
Burgunda zostala uhonorowana pigcioma nagrodami Opolskich Konfrontacjach Teatralnych
Klasyka Polska™ (2006): za najlepszy spektakl, najlepsza rezyserig, scenografie, kostiumy,
ruch sceniczny, debiut aktorski. Jest laureatem drugie] nagrody i nagrody dziennikarzy
za rezyserie przedstawienia lwona, ksiginiczka Burgunda na Ogolnopolskim Festiwalu Sztuki
Rezyserskiej . Interpretacje” w Katowicach (2007)

Jan Kozikowski

Scenograf. Absolwent Wydziatu Aktorskiego PWST i student
Katedry Scenogralii ASP w Warszawie. Debiutowal scenografia
do Swigtego Mikolaja McPhersona w rez. Agnieszki Glinskiej
w Teatrze Ateneum w Warszawie (1999)

Wspolpracuje m.in. 7z Markiem Fedorem (Niewinni Brocha,
2000: Sytuacje rodzinne Srbljanovie, 2001; Matka Joanna od Aniolow wg lwaszkiewicza,
2002; Biesy Dostojewskiego, 2005; Wizystkim Zygmuntom migdzy oczy!!! wg Sieniewicza,
2006), z Piotrem Kruszczynskim (Kartoteka Rozewicza, 1998; Niezidentyfikowane szczgth
ludzkie Frasera, 2000; Nondum Amejko, 2002), Piotrem Cieplakiem (Wesole kumoszk
z Windsoru i Krol Lear Shakespeare'a, 2000 1 2001, Fgzemplarz Churchill, 2003), Tomaszem
Hynkiem (Czarjgey korowod Schwaba, 2002, Spokdy w glowie Feusette'a, 2002), Jackiem
Orlowskim (Sweierc komiwojazera Millera, 2004; Preeswit Hare'a, 2006); Tomaszem Obarg
(Seeny = nowego swiata Bogosiana, 2000; Paragraf 22 Hellera).

W Teatrze Narodowym wspolpracowal z Wojciechem Malajkatem (Wedrowiec McPhersona.
2007) i Arturem Tyszkiewiczem (Mrok Bielinskiego, 2008).

Zrealizowal scenografie do spektaklu baletowego The Abbys Within wg Drewnianego ksigeia
Bartoka w rez. Laszlo Magacza w Teatrze Merlin w Budapeszcie (2004).
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Jest autorem scenogralii do filmu Pof serio 1 kostiuméw do filmu Testosteron i Ciato {oba
wrezyserii Andrzeja Soramonowicza i Tomasza Koneckiego).

[aureat nagrod za scenogralie do spektakli Matka Joanna od Anioléw na XXV Opolskich
Konfrontacjach Teairalnyeh . Klasvka Polska”™ (2002) i na | Ogolnopolskim Konkursie
na Teatralng Inscenizacje Dawnych Dziel Literatury Europejskie) (2006) oraz Wszystkim
Zygmuntom migdzy oczy!! na XI1 Ogalnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wapolczesnej (2006). Prace do tych spektakli byly czgécig polskich ekspozycji na praskim
Quadricnnale Scenografii w 2004 i 2008 roku.

Jacek Grudzien

Kompozytor. W latach 2001-2008 kierownik muzyczny leatru
Studio w Warszawic. Wspolpracowal muin. ze Zbigniewem Brzozg
(Burza Shakespeara’a, 1999; Noac Helvera Villgista, 2000; Bal pod
Orlem Brzozy, 2003; Wigz Munro, 2004; Pasje Turriniego, 2007;
Komedia omylek Shakespeare'a, 20071, Remigiuszem Brzykiem
(Czarownice = Salem Millera, 2000; Kadisz Grigorija, 2001: Mary Stuart Hildesheimera,
2003; Wojna Matka we Brechta 2004; Maly bies Sologuba, 2005; Brvgada szlifier=u Karhana

Kani, 2008], Emilig Sadowska (Zatrudnimy clowna Visnieca, 1999}, Redbadem Klynstry

(Gry Mazyi, 2003), Grzegorzem Jarzyng (Giovanni wedlug Mozarta i Moliere'a, 20006;
Lew w zimie Goldmana, 2007; [mede:a] Jarzyny 1 Walczaka, 2008; TE.O.R.EMAT wg
Pasoliniego, 2009].

Autor muzyki do filmow Tout un hiver sans few, Alarm, lajemnice Sagali.

[zabela Chlewinska

Absolwentka Akademii Muzycznej w Fodzi (2004). ‘lancerka
i choreograt. Wspolpracuje z Teatrem Nowvm im. K. Dejmka
w Fodzi. Autorka ruchu scenicznego do spektakli Remigiusza
Brzvka  (Brgada szlifierza Karhana  Kani, 2008), Marcina
Brzozowskieeo (Slonce w kuchni Iwaszkiewicza, 2009), Fukasza
Kosa (Kral Duch Slowackiego, 2009). Piotra Cieplaka (choreografia
zhiorowa w Przed poludniem, przed zmicrzchem. 2009). Autorka koncepeji spektaklu

tanecznego Ophelia is not dead w 2008 roku. Stypendystka migdzynarodowego programu
szkoleniowego Danceweb dla tancerzy i choreografow w Wiedniu,

AN Piotr Pawlik
-
Zajmuje sie realizacjy swiatla i dzwieku, techniky teatralng oraz
produkcja spektakli. Jako rezyser swiatla wspolpracowal m.in.
7 Agaty Duda Gracz (Balkon Geneta, 2008; Otello Shakespeare’a,
2009; Galgenberg Ghelderodego, 2007; Prze(d)stawienie Dorsta,
2006; Wybrani Geneta, 2004), Majy  Kleczewsky  (Makbet
Shakespeare’a, 2004), Robertem Czechowskim (Kaspar Hauser Wassermana, 2009; Jak wam
sig podoba Shakespeare’a, 2003), Grzegorzem Jarzyna (Bzik tropikalny Witkiewicza, 1997;
Festen Vinterberga i Rukova, 2001), Krzysztolem Warlikowskim (Hamlet Shakespeare'a,
1999). W Teatrze Narodowym wspolpracowal ze Zbigniewem Zamachowskim przy realizacji
Zab Arystofanesa w roku 2002. Obecnie zwigzany 7 Teatrem Polonia w Warszawie. W 2009
roku byl dyrcktorem technicznym festiwalu Warszawskie Spotkania Teatralne.
Dyrektor techniczny festiwalu Tarica Wspolezesnego Ciato/Umyst w latach 2001-2008.
Producent przedstawien zewnetrznych festiwalu Warszawa Centralna w roku 2008,
Realizotor licznych produkgji .$wiatlo i dzwigk” m.in. Poezja Witrazy u Franciszkanow
w Krakowie, Tryptyk Stanistawowski w Katedrze Wawelskiej.

Marek Barbasiewicz

Absolwent fodzkiej PWSEFTvil (1968). Aktor teatrow: Nowego
w bodzi (1968-1979), Ateneum w Warszawie (1979-1981),
Polskiego w Warszawie (1981-1997). Od 1997 roku w zespole
leatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach  Jerzego
Grzegorzewskiego (Lubowidzki w obu wersjach Nocy listopadowey,
1997 i 2000; Poeta w Sedziach Wyspiatskiego, 1999; Dziennikarz w Weselu Wyspianskiego,
2000; General w Operetce Gombrowicza, 2000; Arystokrata/Lekarz w Nie-Boskie] komedii
Krasinskiego, 2002; Profesor w Hamlecie Stanislawa Wyspianskiego, 2003), Tadeusza
Bradeckiego (role w Saragossie wg Potockiego, 1998; Glina w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Kazimierza Dejmka (Pilatus w Dialogus de Passione, 1998), Janusza Wisniewskiego
(Pan w wvbralem dzis zaduszne swigto wg Stowackiego, 1999); Kazimierza Kutza {Nauczyciel
w Kartotece Rozewicza, 1999), Barbary Sieroslawski (Ochmistrz w Leonce i Lena Biichnera,
2001}, Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Andrzeja Seweryna
(Biskup Carlisle w Ryszardzie 11 Shakespeare'a, 2004, Jacques'a Lassalle’a {Oficer Gwardii
Krolewskiej w lartuffic Moliere'a, 2006), Michala Zadary (role w Chlopcach = Placu Broni
Molndra, 2007).



Andrzej Blumenfeld

:

Absolwent warszawskiej PWST (1973). Aktor teatrow: Baltyckiego
w Koszalinie (1973-1975), Wybrzeze w Gdansku (1975-1980),
warszawskich: Dramatycznego  (1980-1991), Studio (1991-
1997). Od 1997 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral
tu w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Gendre
w obu wersjach Noey listopadowej Wyspianskiego, 1997 1 2000; Vigor w Halce Spinozie
Grzegorzewskiego, 1998; Dziad w Weselu Wyspianskiego, 2000; Mefisto w Nie- Boskiej komedii
Krasinskiego, 2002), Tadeusza Bradeckiego (role w Saragossie wg Potockiego, 1998; role
w Ostatnim Eubienskiego, 2003; Bob Marker w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005 ), Macieja
Prusa (Oswald w Krolu Lirze Shakespeare’a, 1998; Borys Simeonow-Piszezyk w Wisniowym
sadzie Czechowa, 2000; Leonato w Wiele halasu o nic Shakespeare’a, 2008), Kazimierza
Dejmka (Judasz w Dialogus de Passione, 1998), Janusza Wisniewskiego (Henrvk Mager
w wybralem dzs zaduszne swigto wyg Slowackiego, 1999), Kazimierza Kutza (Dr Racapan
w Na czworakach Rozewicza, 2001), Jana Englerta (Chryzald w Szkole zon Moliere'a, 2000;
Doktor Hugo w Dozywociu Fredry, 2001; Efemer Typowicz w Kurce Wodnej Witkiewicza,
2002), Barbary Sieroslawski (Prezydent Rady Stanu w Leonce ¢ Lena Bichnera, 2001),
Agnieszki Glinskiej (Kajetan Golab w 2 maju Saramonowicza, 2004), Andrzeja Seweryna
{Hrabia Salisbury w Ryszardzie Il Shakespeare’a, 2004), Aleksandry Koniecznej (Roman
Wielkowski w Imieninach wg Modzelewskiego, 2006), Stanislawa Rézewicza (Lekarz
w Stara kobicta wysiaduje Rozewicza, 2007), Michala Zadary (Boka/Profesor Rac
w Chlopcach z Placu Broni Molnira, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci
wy Singera, 2007, Artura Tyszkiewicza ( lata w Mroku Bielinskiego, 2008).

=
N

Jaroslaw Gajewski

Aktor, pedagog. Absolwent warszawskiej PWST (1984). Aktor
stolecznych teatréw: Polskiego (1984-1987) i Dramatycznego
(1987-2003). Od 2003 roku w zespole Teatru Narodowego.
Zagral tu w przedstawieniach Ondreja Spisaka (rola tytulowa
w  Merlinie Slobodzianka, 2003), Jerzego Jarockiego (role
w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Piotra Cieplaka (Mistrz Karol Adolf w Nartach Ojca
Swigtego Pilcha, 2004; role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Jana Englerta
(Colbert we Wiadzy Deara, 2005; Dymitr Nikiticz Kosych w hwanowie Czechowa, 2008},
Antoniego Libery (Lucky w Czekajge na Godota Becketta, 2006), Macieja Prusa (Brat
Franciszek w Wiele halasu o nic Shakespeare’a, 2008). Wykladowca warszawskiej Akademii
Teatralnej i jej prorektor w latach 2002-2008.
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Wiktoria Gorodeckaja

Absolwentka warszawskie] Akademii Teatralnej (2009). Od 2009
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu w przedstawieniach
Jacques'a Lassalle'a (Kawaler w Umowie, czyli Rajdaku ukaranym
Marivaux, 2009) i Mai Kleczewskiej (Rossignol w Marat/Sade
Weissa, 2009).

Grzegorz Kwiecien

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2009). Od 2009
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu goscinnie w przed-
stawieniu Jacquesa Lassalle'a (Pan miody w Umowa, coli bajdak
ukarany, 2009). Otrzymal Wyroznienie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego na XXVII Festiwalu Szkot Teatralnych
w Fodzi (2009).

Marcin Hycnar

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2006). Od 2006 roku
w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach Agnieszki
Glinskiej (Jacek Golgh w 2 maja Saramonowicza, 2004; Katurian
w Poduszycielu McDonagha, 2006), Jerzego Jarockiego (Fuks
w Kosmosie wg Gombrowicza, 2005, Artur w Tangu Mrozka, 2009),
Jana Englerta (Gustaw w Shibach panieniskich Fredry, 2007, Artura Tyszkiewicza (Marek w Mroka
Bielinskiego. 2008), Macieja Prusa (Poslaniec w Wiele hatasu o nic Shakespeare'a, 2008)

dobert Jar einski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2002). Od 2002
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach
Jana Englerta (Mieczystaw Walpurg w Kurce Wodne Witkiewicza,
2002}, Jerzego Grzegorzewskiego (Lajkonik/Witkac w Operetce
Gombrowicza, 2003; Laertes w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego,
2003; Zolnierz / Zalotnik w On. Drugi Powrdt Odysa Grzegorzewskich, 2005), Agnieszki
Glinskiej (Kamil Mrozowski w 2 maja Saramonowicza, 2004), Willa Pommerantza (Elektryk

/ Dawigkowiee w Kopeiuchu Glowackiego, 2004), Andrzeja Seweryna (Lord Willoughby
w Ryszardzie II Shakespeare'a, 2004), Jerzego Jarockiego (Tolo w Kosmosic Gombrowicza,



2005; Drugi w Milosei na Krymie Mrozka, 2007), Stanistawa Rozewicza (Zamiatacz 11
w Stara kobieta wysiaduje Rozewicza, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Antoniny Grzegorzewskie] (Patrokles w Ifivenii Grzegorzewskiej,
2008), Mai Kleczewskiej (Cztowick z listem w Marat/Sade Weissa, 2009).

Joanna Kwiatkowska-Zdun

Absolwentka krakowskicj PWST (1998). Od 1998 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrala tu w przedstawieniach Kazimierza
Dejmka (Weronika w Dialogus de Passione, 1998), Macieja Prusa
(Kordelia w Krolu Lirze Shakespeare'a, 1998; Waria w Wisniowym
sadzie  Czechowa,  2000), Janusza  Wisniewskiego 1_Atc.ssa
w wybralem dzis zaduszne swigto we Slowackiego, 1999), Kazimierza Kutza (Sekretarka
w Kartotece Rozewicza, 2000; Letta w Smierci komiwojazera Millera, 2004), Tadeusza
Bradeckiego (Pani Doktor w Piaskownica w piaskownicy Bradeckiego, 2003; Siostra Mary
w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005), Agnieszki Glinskiej (Matka w Poduszycielu
McDonagha, 2000), Stanislawa Rozewicza (Dziewczyna 11l w Stara kobieta ms:"aeluje
Rozewicza, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007).

Magdalena Lamparska

' Studentka IV roku Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwe-
rowicza w Warszawie. Zagrala w filmic Jutro idziemy do kina
Michala Kwiccinskiego i serialu 39 i pol. W Teatrze Narodowym
gra goscinnie.

Jerzy Lapinski

Absolwent lodzkiej PWSFTviT (1963). Aktor teatrow: Ziemi
Fodzkiej (1963-19651, im. Boguslawskiego w Kaliszu (1965—
1967), Dolnoslgskiego w Jeleniej Gorze (1967-1968), Wybrzeze
w Gdansku (1968-1997). Od 1997 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach Tadeusza Bradeckiego
(Jan Potocki w Saragossie wg Potockiego, 1998; Brat Ben Owens w Happy Endzie Brechta
i Weilla, 2005), Kazimierza Dejmka (Miles primus w Dialogus de Passione, 1998),
Jerzego Grzegorzewskiego (Aktor w obu wersjach Noev listopadowej Wyspianskiego, 1997
1 2000; Biskup Pandulf w Slubie Gombrowicza, 1998; Dyrektor opery w Halce Spinozie
Grzegorzewskiego, 1998; Jukli w Sgdziach Wyspianskiego, 1999; Proboszcz w Operetce
Gombrowicza, 2000; Ksigdz w Weselu Wyspianskiego, od 2001; Spoj w Snie nocy letnief
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Shakespeare’a, 2001 Sebastian w Morzu i zwierciadle Audena, 2002), Jana Englerta (Oront
w Szkole Zon Moliere’a, 1999; Orgon w DoZywocin Fredry, 2001), Kazimierza Kutza (Pan
7. Przedziatkiem w Kartotece, 1999 i Sitko w Nu czworakach Rozewicza, 2001), Zbigniewa
Zamachowskiego (Ajschylos w Zabach Arystofanesa, 2002), Andrzeja Seweryna (Dozorea
wigzienia w Ryszardzie 11 Shakespeare’a, 2004), Aleksandry Koniecznej (Fugeniusz
Pawlukiewicz w Imieninach wg Modzelewskiego, 20006}, Stanistawa Rozewicza (Cyryl
w Stara kobieta wysiaduje Rozewicza, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Wojciecha Malajkata (Ivan Curry w Wedrowen McPhersona,
2008), Jacques'a Lassalle’a (Frontin w Umowie, coli Fajdaku ukaranym Marivaux, 2009,
Mai Kleczewskiej (Siostra zakonna w Marat/Sade Weissa, 2009).

Jacek Mikolajczak

Absolwent  wroclawskiej  PWST  (1983).  Aktor  teatrow:
Wspolezesnego we Wroctawiu (1983-1985), Wybrzeze w Gdansku
(1985-1996), Wspolczesnego w Warszawie (1996-2001). Od 2001
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego (Skaut w Swie nocy letuiej Shakespeare'a,
2001; Zolnierz i zalotnik w On. Drugi Powrat Odysa Grzegorzewskich, 2003), Zbianiewa
Zamachowskicgo (Chérzysta w Zabach Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Alfred Ewader
w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002; Gawrila w Iwanowie Czechowa, 2008), Tadeusza
Bradeckiego (role w Ostatnim tubienskiego, 2003), Agnieszki Glinskiej (Leszek Kost w 2
maja Saramonowicza, 2004}, Jerzego Jarockiego (role w Blydzeniu wg Gombrowicza, 2004
Czlowiek z karabinem w Milosci na Knymie Mrozka, 2007), Jacques'a Lassalle’a (Kleant w
lartuffie Moliére’a, 2006}, Antoniny Grzegorzewskiej (Zolnierz w Ifigenii Grzegorzewskiej,
2008}, Mai Kleczewskiej (Katatonik — przewodnik choru w Marat/Sade Weissa, 2009).

Marcin Przybylski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Aktor Teatru
Wspolezesnego w Warszawie (1998-2003). Od 2003 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagral tu w preedstawieniach Jana Englerta
(Horacy w Szkole Zon Moliére'a, 2000), Ondreja Spisaka (Quintus
w Merlinie Stobodzianka, 2003), Jerzego Jarockicgo (Witold |
w Blgdzenin wg Gombrowicza, 2004; Marynarz w Miosci na Krymie Mrozka, 2007), Andrzeja
Seweryna (Sir William Bagot w Ryszardzie I1 Shakespeare’a, 2004), Tadeusza Bradeckiego
(Kapitan Hannibal Jackson w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005). Agnieszki Lipiec-
Wroblewskiej (Skrzypek w Rzeini Mrozka, 2005), Jacques'a Lassalle’a (Damis w lartuffic
Moliere’a, 2006), Piotra Cieplaka {role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007),
Antoniny Grzegorzewskiej (Achilles w Ifigenii Grzegorzewskiej, 2008), Mai Kleczewskiej
(Duperret w Marat/Sade Weissa, 2009),




Jerzy Radziwilowicz

Aktor, pedagog, tumacz. Absolwent warszawskiej PWST (1972).
W latach 1972-1996 byl aktorem Starego Teatru w Krakowie,
gdzie zagral w spektaklach m.in. Jerzego Jarockiego, Konrada
Swinarskiego, Andrzeja Wajdy, Wandy Laskowskie], Jerzego
Grzegorzewskiego, Tadeusza Bradeckiego. Od 1998 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Przewodnik
choru gorali w Halee Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Pankracy w Nie-Boskiej komedii
Krasinskiego: Kaliban w Morzu i zwierciadle Audena, 2002; On w On. Drugi Powrot Odysa
Grzegorzewskich, 2005 ), Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej ( Deeley w Dawnych czasach Pintera,
2000), Piotra Cieplaka (Jan Nepomucen Wojewoda w Nartach Ojca Swigtego Pilcha, 2004),
Jacques'a Lassalle’a (Orgon w Tartuffie Moliere’a, 2006 i Trivelin w Umm‘ric. oli kajdaku
ukaranym Marivaux, 2009 — obic sztuki grane w jego tlumaczeniu), Jerzego j;\r()czkiugo
(Wlodzimierz Iljicz Uljanow-Lenin w Mifosci na Krymie Mrozka, 2007), Agnieszki Olsten
(rola tytulowa w Otellu Shakespeare'a, 2008), Antoniny Grzegorzewskiej (Agamemnon w
Ifigenit Grzegorzewskiej, 2008).
Dwukrotnie otrzymal Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza: w 1991 za role Henryka w
Slubie Gombrowicza w rez. Jerzego Jarockiego (Stary Teatr w Krakowie, 1991) i w 2003
roku za role Kalibana w Morzu i zwierciadle Audena w rez. Jerzego Grzegorzewskiego { Teatr
Narodowy, 2002). Ostatnio laureat Nagrody Specjalnej miesiecznika .. leatr” -Ll()(i‘:)l.‘

Malgorzata Rozniatowska

8 Absolwentka warszawskiej PWST (1972). W latach 1992-1994
aktorka Zespolu Janusza Wisniewskiego. W latach 1979-
1986 wspolpracowala z Teatrem na Targowku w Warszawie
fobecnie Teatr Rampa). Nastepnie z Teatrem Na Woli, Teatrem
Wspolezesnym i Teatrem Wytwornia.

Wiclokrotnie nagradzana za role Anity Szaniawskiej w monodramic Uwaga — zle psy!
Remigiusza Grzeli w rezyserii Michata Siegoczynskiego w leatrze Wytwornia (Grand
Prix Ogolnopolskiego Przegladu Monodramu Wspélezesnego w \\hrs/a\;ic. 2006; Grand
Prix i Nagroda Dziennikarzy 46. Kaliskich Spotkan Teatralnych. 2006; Grand Prix w
Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki \.\'\p()/lcicmuj. 2006.

W Teatrze Narodowym gra goscinnie.
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Jacek Rozanski

Absolwent ltodzkiej PWSFTvil (1970). Pracowal w teatrach:
Polskim w Poznaniu (1970-1972), im. Boguslawskiego w Kaliszu
) {1973-1974), Nowym w Poznaniu (1974-1977), Muzycznym w

Stupsku (1977-1988), Zespole Janusza Wisniewskicgo (1988
19933, Rozmaitosci w Warszawie (1995-1996 ), Studiow Warszawie
(1997-1999). Od 1999 w zespole Teatru Narodowego. Zagral tuw przedstawieniach Jerzego
Grzegorzewskiego (Viviani w Halce Spinozie Grzegorzewskiego, 1998: Myles Crawford /
Corny Kelleher w Nouym Bloomusalem wg Joyee'a, 1999; Hetman w Weselu Wyspianskiego,
2000; Baron Firulet w Operetce Gombrowicza, 2000 Aktor/Faust w Nocy listopadowej
Wyspianskiego, 2000; Tezeusz w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Alonzo w Morzu
i zwierciadle Audena, 2002; Poloniusz w Hamlecie Stanislawa Wyspianskiego, 2003; Artysta
komediant w On. Drugi Powrét Odysa Grzegorzewskich, 2005), Kazimierza Dejmka (John
w Requiem dla gospodyni Mysliwskiego, 2000), Zbigniewa Zamachowskiego (Jeden z choru
w Zabach Arystofanesa, 2002), Kazimierza Kutza (Stanley w Smierci komiwojazera Millera,
2004), Tadeusza Bradeckiego (Glina w Happy End Brechta i Weilla, 2005), Aleksandry
Koniceznej (Stanislaw Mazanowski w Iuieninach Modzelewskiego, 2006), Jana Englerta
(Gos¢ w Twanowie Czechowa, 2008), Mai Kleczewskiej (Siostra zakonna w Marat/Sade
Weissa, 2009).

Modest Rucinski

Absolwent warszawskicj Akademii Teatralnej (2004). Od 2004
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach
Andrzeja Seweryna (role w Ryszardzie I Shakespeare'a, 2004),
ladeusza Bradeckiego (Kapitan Hannibal Jackson w Happy
Endzie Brechta i Weilla, 2005), Jacques'a Lassalle'a (Damis
w Tartuffie Moliere'a, 2006), Jerzego Jarockiego (Marynarz I w Mitosei na Krymie Mrozka,
2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa
(Pierwszy Straznik w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008).

Bozena Stachura

Absolwentka krakowskiej PWST (1999). Od 1999 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrala tu w przedstawieniach Jerzego
Grzegorzewskiego  (Kasia  w Weselu Wyspianskiego, 2000;
Rewolucjonistka w Nie-Boskiej komedii Krasitiskiego, 2002; Syrena
Ladacznica w On. Drugt Powrit Odysa Grzegorzewskich, 2005,

Kazimierza Kutza (Dziewezyna w Na czworakach Rozewicza,
2001; Kobieta w Smierci komiwojazera Millera, 2004), Ryszarda
Peryta (role w Akropolis Wyspianskiego, 2001), Tadeusza Bradeckicgo (role w Ostatnim
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Lubienskicgo, 2003; Dorota w Piaskownicy w piaskownicy Bradeckiego, 2003; Miriam
w Happy Fndzie Brechta i Weilla, 2005), Stanistawa Rozewicza (Pigkna dziewcezyna
w Stara kobieta wysiaduje Rozewicza, 2007), Macieja Prusa (Urszula w Wiele hatasu o nic
Shakespeare'a, 2008).

Przemyslaw Stippa

Absolwent warszawskie] Akademii Teatralne; (2004). Od 2004
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach
Andrzeja Seweryna (Sir John Bushy w Ryszardzie [T Shakespeare'a,
2004), Jana Englerta (Filip we Wiadzy Deara, 2005; Gos¢
w lwanowie Czechowa, 2008), Jacques'a Lassalle’a (Walery
w lartuffic Moliere'a, 2006), Mai Kleezewskiej (Minotaur w Fedrze, 20006; Rezyser w Marat/
Sade Weissa, 2009), Artura lyszkiewicza (Wiktor w Mroku Bielinskiego, 2008), Macieja
Prusa (Kwasik w Wiele halasu o nic Shakespeare a, 2008).

Beata Scibakowna

Absolwentka  warszawskie]  PAWST  (1992).  Aktorka Teatru
Powszechnego w Warszawie  (1992-1997). Od 1997 roku

w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu w przedstawieniach

Jerzego Grzegorzewskiego (Nike spod Termopil w obu wersjach
Nocoy listopadowej, 1997 1 2000}, Macicja Prusa (Goneril w
Krolu Eirze Shakespeare’a, 1998), Janusza Wisniewskicgo (Obolenska w wybratem dzis
zaduszne swigto wg Slowackiego, 1999), Kazimierza Kutza (Olga w Kartotece Rozewicza,
19999, Jana Englerta (Agatka w Szkole Zon Moliere'a, 2000; rola tytutowa w Kurce Wodnej,
2002), Kazimierza Dejmka (Dominika w Requiem dla gospodymi Mysliwskiego, 2000),
Agnieszki Glinskiej (Sylwia Rataj w 2 maja Saramonowicza, 2004), Jerzego Jarockiego (role
w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Jacques'a Lassalle’a (Dorvna w Tartuffie Molicre'a,
2006), Andrzeja Domalika (Matka 11 w Terminalu 7 Noréna, 2007), Agnieszki Olsten
(Emilia w Otellu Shakespeare'a, 2008).

Pawel Tolwinski

Absolwent  krakowskiej PWST (1995). Aktor Starego Teatru
w Krakowie (1995-1997). Od 1998 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagral tu w przedstawieniach Tadeusza Bradeckiego
(role w Saragossie wg Potockiego, 1998; Jimmy Dexter w
Happy Fndzie Brechta i Weilla, 2005), Kazimierza Dejmka
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(Miles tertius w Dialogus de Passione, 1998), Jerzego Grzegorzew skiego (Upior w Weselu
Wyspianskiego, 2000 Iv‘okuj Stanistaw w Operetce Gombrowicza, ZOQU; Ryjek w Swic nacy
letnicj Shakespeare'a, 2001; Wariat w Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, 2002; .\nlnfu_o
w Mor=u i zwierciadle Audena, 2002), Ondreja Spisdka (Sextus, czyli Klaudas w Merlinie
Slobodzianka, 2003), Andrzeja Seweryna (Sir Henry Green w Ryszardzie 1 Shakespeare'a,
2004), Mai Kleczewskiej (Teramenes w Fedrze, 2006; Pielegniarz w Marat/Sade Weissa,
2009), Agnieszki Olsten (Montano/Lodovico w Otellu Shakespeare’a, 2008).

Magdalena Warzecha

Absolwentka warszawskiej PWST (1993). Aktorka Teatru Studio
(1993-2001). Od roku 1997 w zespole Teatru Narodowego.
Zagrala tu w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Kora
w obu wersjach w Nocy listopadowej Wyspianskiego. 1997 i 2000;
Katarzvna w Slubie Gombrowicza, 1998; Bella-Bello w Halce
Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Rachel w Sgdziach Wyspianskiego, 1999: .\hlkn.w
Nowym Bloomusalem wg Joyce'a, 1999; Maryna w Weselu “’_\’s[)i;lhskicgo,. 2000; Markiza
w Operetce Gombrowicza, 2000; Hermia w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Dama
krakowska/Wiedzma w Hamlecie Stanistawa Wyspianiskiego, 2003; Aktorka w Duszyczce wg
Rozewicza, 2004; Kalipso/Syrena Ladacznica w On. Drugi Powrot Odysa Grzegorzewskich,
2005), Kazimierza Kutza (Dziewczyna w Kartotece Rozewicza, 1999), Ryszarda Peryta
(Kasandra/Aniol snu Jakubowego w Akropolis Wyspianskiego, 2001), Jana Englerta
(R(’J/iu w Doywociu Fredry, 2001), Tadeusza Bradeckicego (Mama/Babcia w Piu.\'kuujniw
w piaskownicy Bradeckiego, 2003), Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg (.;()n'll)ro\\ilc'-/:;»l,
2004), Stanistawa Rozewicza (Dziewczyna [l w Stara kobicta wysiaduje Rozewicza, 2007},
Antoniny Grzegorzewskiej (Artemida w Ifigenii Grzegorzewskiej, 2008).
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Janusz Majcherek

8 lutego 1974 w Teatrze Narodowvm odbyla si¢ premiera Balladvny Juliusza Slowackiego w rezyserii
Adama Hanuszkiewicza — jednego 7 najglosniejszych  przedstawien w powojennej historii polskiego
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dyrektor naczelny Krzysztof Toronczyk
dyrektor artystyczny Jan Englert

dyrektor techniczny Mirostaw L}’Sik

slowny brygadier sceny Lech Orzechowski

dlowny oswictleniowice Zbigniew Szulim

slowny akustvk Mariusz Maszewski

kierownik zespolu rekwizytorow Zbigniew Fortuna

kierownik zespolu pracowni dekoracji Michal Roszkiewicz
kierownik zespolu pracowni kostiumow Anita Trzaskowska

glowny specjalista zespolu obslugi urzgdzen scenicznych Wojciech Hulewicz
kicrownik pracowni mechaniczno-slusarskicj Edmund Kwiatkowski
kicrownik pracowni stolarskiej Grzegorz Jonczyk

kierownik pracowni krawieckiej damskiej Maria Kosecka

kierownik pracowni krawieckicj meskicj Roman Zbikowski
kicrownik pracowni modefatorsko-malarskic] Marek Laudanski
kicrownik zespolu tapicerskiezo Waldemar Glowala

kicrownik zespolu charakteryzatorow Leszek Galian

kicrownik /n'\[mhl ‘,“.Ntlk,'["(blll:lll\Lll Wanda Broiyhska

zastepea dyrektora artystveznego — kierownik literacki Tomasz Kubikowsk

Kierownik muzvezny Miroslaw Jastrzebski

kierownik dzialu literackiego Pawel Ploski

kiecrownik dzialu promocji Anna Pekala

Kicrownik impresariatu Adriana Lewandowska

kicrownik dzialu organizacji pracy artystycznej Barbara Rusznica
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