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Holocaust miat wielki wplyw na demokratyzacje Swiata.
Utrwalito sie przekonanie, ze barbarzynstwo, jakim byta
zaglada 2yd6w, mogto si¢ zdarzy¢ jedynie w swiecie
niedemokratycznym. Dlatego trzeba tak zorganizowaé
systemy polityczne, kulture, instytucje wychowania, prawo
panstwowe i miedzynarodowe, zeby méc walczy¢ skutecznie
przeciwko tym, ktérzy nosza w sercu matego Hitlera.

U nas, w modlitwie, sa stowa Eretz al domi — lach
— ,ziemio, zebys nie milczata”. To milczenie o Zagladzie

jest najwigkszym grzechem ludzkosci.
Szewach Weiss

The Holoca

i s
democratizZ:

that the kind of barbarity that affected the Jews could have

happened only in an undemocratic world. For that reason,
political systems, cultural and educational institutions,
state and international laws should be organized in such
a way that people could effect ively counteract those
who carry little Hitlers in their hearts.
In our prayer, we have the phrase Eretz al domi — lach
| 3 »

Do not keep silent, earth.“ Keeping silent about
: l S — -~ - | —— - ‘ - ¢
the Holocaust i1s the greatest sin of humanity

Szewach Weiss

Szewach Weiss, Czas ambasadora, Ksiggarnia Akademicka 2003

Szewach Weiss, Ziemia i chmury, Pogranicze 2002

Viktor Ullmann Viktor Ullmann
Czeski kompozytor i dyry-

gent. Urodzit sie w 1898 r.

w Cieszynie, jego ojciec

pochodzenia ZydoQukmgo,

byt wojskowym. Od 1909 r.

mieszkat w Wiedniu.

Tu ukoriczyt gimnazjum,

uczac si¢ jednoczesnie teorii

muzyki. Walczyt w | wojnie

swiatowej jako ochotnik.

Po powrocie do Wiednia studiowat
prawo, ale i kompozycje

u samego Arnolda Schonberga.

W maju 1919 po matzenst lL z praska
Zyddéwka Marthg Koref przeniést sie
do Pragi, gdzie zostat dyrygentem

w Nowym Teatrze Niemieckim, W tym
czasie powstaly pier kompozycje
Ullmanna, m.in. Die Schonberg Variationen
ktorych prawykonanie w 1929

na festiwalu muzycznym w Genewie
zwrocito uwage krytyki. W latach 1929-31

)

pracowat jako kompozytor i dyrygent

w Zurychu, nastepne dwa lata prowadzit

ksiegarnie antropozoficzna w Stuttgarcie.
1933 wréci Draoi e dai

W 1933 wrocit do Pragi, gdzie dziatat

jako p g muzyczny, dziennikarz

I tworzyt dalsze kompozycie.

Po zajeciu przez hitlerowcd

wobec 0s56b zydowskiego pochodzenia.
W 1942 deportowano o

z rodzing do obozu kon

w Terezinie (Theresienstadt). T
prowadzit aktywna dziafalnos¢ piszqc
dz.ie’fa muzyczne, uratowane przed
zniszczeniem przez przyjaciot,

m.in. opere Der Kaiser von Atlantis.

16 pazdziernika 1944 zostat wywieziony
do obozu zagtady Auschwitz Birkenau,
gdzie dwa dni pozniej zginat w

gazowej.

~
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Andrzej Kosowski
Przyjdz smierci, nasz gosciu drogi

Wszystko jest niezwykfe i niesamowite w tej operze - zyciorys kompozytora, dzieje
wystawienia, muzyka i libretto, kolejne inscenizacje. Tak jak niezwykte, niesamowite,
a zarazem tragiczne jest miejsce, w kedrym dzieto to powstato: Terezin - getto
zatozone w 1941 roku przez faszystow na terenie austriackiego miasta garnizonowego
jako oboz przejsciowy dla tysigcy Zydéw z Czech, Austrii i Niemiec przed trans-
portem do miejsc kazni - Treblinki lub Auschwitz. Miejsce, w ktérym odbyta sie
jedna z najwiekszych wojennych mistyfikacji, majaca zaswiadczy¢ przed miedzyna-
rodows opinig spoteczng, reprezentowang przez Czerwony Krzyz, o humanitarnym
i humanistycznym traktowaniu wieznidéw podczas Il wojny swiatowej. W koncu
miejsce, gdzie rzeczywiscie rozkwitta dziatalnosé muzyczna, literacka i teatralna.

I choé wsrdd wieznidw sporg grupe stanowili kompozytorzy i muzycy, brakowato
instrumentow i papieru nutowego.

Viktor Ullmann trafit do Terezina we wrzesniu 1942 roku wraz z cze$cig rodziny.
W obozie spedzit ponad dwa lata. Wspélnie z innymi kompozytorami, m.in. Gideonem
Kleinem, Hansem Krasem czy Pavlem Haasem organizowat koncerty, prawykonania,
wyktady i lekcje. Skomponowat w tym czasie prawie dwadziescia roznych utworéw,
miedzy innymi Cesarza Atlantydy. Z uwagi na skromne mozliwosci inscenizacji stwo-
rzyt utwér na kilku solistow i kilkunastu muzykéw. Zaczat nawet przygotowywac
wystawienie dzieta, planowane w pazdzierniku 1944 roku, ale wskutek interwencji
wtadz obozu do prawykonania nie doszto. Prawdopodobng przyczyng byto to,
izw niemieckojezycznym libretcie mtodego malarza i poety, Petra Kiena,

nie brakowato odniesien do wojny, tyranii, wiezienia i Smierci.

Tuz przed planowang premiera kompozytor przewieziony zostat do obozu zagtady
w Oswiecimiu i dwa dni pdznie) - zgtadzony w komorze gazowe;.

Ten sam los spotkat autora libretta.

Przed wybuchem wojny Ullmann prowadzit typowg dziatalnos¢ muzyczng.
Urodzony w Czeskim Cieszynie w 1898 roku, rozpoczat studia prawnicze

w Wiedniu, pobierajac rownoczesnie nauki gry na fortepianie u Eduarda
Steuermanna i uczestniczac w seminariach kompozytorskich Arnolda Schonberga.
Polecony przez tego ostatniego trafit do Neues Deutsches Theater w Pradze jako
asystent Alexandra Zemlinsky’ego. Petnit tam funkcje chormistrza, repetytora
i'wkoncu - dyrygenta. W 1927 roku podczas jednego sezonu pracowat

na stanowisku dyrektora opery w Aussig nad taba. Po powrocie do Pragi dziatat
jako niezalezny dyrygent, nauczyciel i krytyk muzyczny. Pisywat recenzje do pisma
,Der Auftakt” i wspotpracowat z radiem czeskim. Uzupetniat studia kompozytorskie
u Aloisa Haby, wspdtpracowat jako dyrygent z teatrem w Stuttgarcie, skomponowat
kilka dobrze przyjetych 1 nagrodzonych utwordw.

Ciekawym epizodem w zyciu Ullmanna byta fascynacja antropozofig Rudolfa Ste-
inera. Kompozytor zetknat sie z ta teozoficzng doktryng podczas trzyletniej wspot-

pracy z Schauspielhaus w Stuttgarcie, zapisat sie nawet do Allgemeine Antroposo-
phische Gesellschaft i porzucit na moment dziatalnosé arlys(y;‘mq na rzecz
prowadzenia ksiggarni z pismami filozoficznymi. W 1933 roku, w ktdrym
narodowi socjalisci przejeli wtadze w Niemczech, Ullmann powrdcit do Pragi.

Viktor Ullmann jest autorem wielu kompozycji: kilku oper, piesni, utworéw
choralnych, solowych, kameralnych i orkiestrowych. Niestety, przez wiele lat

od zakorAczenia Il wojny Swiatowej jego tworczos¢ muzyczna popadta

w zapomnienie. Rgkopisy utworéw cudem ocalaly dzieki prof. E Utitzowi

i H.G. Adlerowi, odnaleziono je dopiero w 1975 roku. W tym samym roku Cesarz
Atlantydy zostat wystawiony w skréconej wersji w Amsterdamie, co otworzyto
droge kolqnym insccmfaqom w San Francisco, Tel Awiwie, Wiedniu, Lon:jvnie.
Berlinie czy Paryzu. Polska prapremiera miata miejsce w 2005 roku w \'Varsi?m.‘v»
skiej Operze Kameralnej w ramach cyklu ,,Oda do Europy", zainicjowanego
przez Stefana Sutkowskiego. Rezyserem spekraklu byt Tomasz Konina, dy‘r:ekmrem
muzycznym - Kai Bumann.

Petny tytut opery Ullmanna brzmi: Cesarz Atlantydy lub odmowa smierci (Der Kaiser
von Atlantis oder Die Todverweigerung). Przytoczenie catej nazwy ma istotne znaczenie
dla interpretacji dzieta. Ta bowiem jednoaktowa, ponadgodzinna opera,
sktadajaca sie z prologu i czterech odston, napisana zostata w obozie, w ktorym
wszyscy oczekujg na smierc. W obozie, w ktérym zycie kulturalne jest tylko l
namiastka normalnosci, a w rzeczywistosci jest jedynie oczekiwaniem na kolejny
transport do obozu ostatecznego przeznaczenia. Stad dzieto petne symboliki ’

I zarazem odniesier do realnego zycia: Glosnik anonsujacy postacie dramatu,
aw rzeczywistosci glosnik anonsujacy kolejne rozkazy | transporty, Cesarz Overall
(aluzja do hymnu Deutschland, Deutschland iiber alles) dzierzacy w swoich rekach
zycie innych ludzi na ginacej Atlantydzie, Zotnierz i Dziewczyna 5>»mboh1nﬂacv
walke i niespetniona mito$¢ zarazem, Arlekin smiejacy sie przez fzy, Dobosz

- postaniec zte] nowiny czy wreszcie Smieré - kres wszystkiego. Gtéwna

o$ dramatu to whasnie tajemnicza proklamacja Cesarza o wiecznym Zyciu, kedra
to ma ,utrudnic” calg sprawe. Wywotaé ogloszenie wojny ,,wSFySLki(h‘ przeciw
wszystkim”. Zapewni¢ wieczne zycie zotnierzom i mitoéé kobietom. Jednak

za lustrem Cesarza czai sig ciagle upragniony go$¢, ktérego wzywa chor: Przydz
smierci, nasz gosciu drogi, przyjdé do naszego serca, Zdejmij z nas cierpienia i ciezary. -
Zaprowadz nas na odpoczynek, po nedzy i bolesci..., -

Muzyc;me'Q?saﬁAt/ant;.m{v sytuuje sig jako ,gra” (okreslenie kompozytora)
rozmaitymi konwencjami z poczatku dwudziestego wieku: w sensie formalnym
mamy tu partie mowione, jak i $piewane, arie, duety | choraf, menuet /

I intermezzo. W sensie stylistycznym stychac cytaty i zapozyczenia z Bacha,
Mahlera, Dworadka, Suka, hymnu Rzeszy i songow Weilla. Wiele stylow, technik

i zaskakujacych zmian napiecia. Rozne tempa, nastroje | srodki wyrazu.

Jak u cztowieka, ktéry tuz przed smiercig widzi swoje zy&le w szybkim kalejdoskopie. ..

SILNVILY NOA ¥3SIv) ¥3d



Andrzej Kosowski
Come, Death, our dear guest

Everything is unusual and amazing in this opera: the compf)ser’s life, the opera’s
staging history, its music, libretto and subsequent product_»qns. Equally UI.‘!USLIEﬂ
and amazing, as well as tragic is the place of the work’s origin: the Theres-enstadt
ghetto established in 1941 by Nazis on the area of the Austrian garrison town

as a transition camp for thousands of Jews from Bohemia, Austria ar?d Germany,
before they were transported to the places of their martyrdom: Treb_hpka.

or Auschwitz. That was the place of one of the largest wartime mystifications
intended to certify humanitarian and humane treatment of prisoners during
World War |l before the international public opinion represented by the Red
Cross. Last but not least, it was the place where musical, literary and theatrical
activities flourished. And although there was a large group of composers

and musicians among the inmates, they lacked instruments and staff paper.

Viktor Ullmann was sent to Theresienstadt with some of his family members in
September 1942, He spent more than twa years in the camp. Toggther with other
composers, e.g. Gideon Klein, Hans Kras or Pavel Haas, he organized concerts,
premieres, lectures and tutorials, During that period, he composeq almost twenty
pieces of music, e.g. The Emperor of Atlantis. Due to modest produanqn conditions,
he tailored the opera to several soloists and about a dozen of musicians. He even
started to prepare staging of his opera, planned for October 1944 but, as a result
of camp authorities' reaction the premiere was not staged. The probable reason
was that the German libretto written by the young painter and poet, Petr Kien,
contained many references to the war, tyranny, prison and death. Just before

the planned premiere, the composer was taken to the Auschwitz death camp

and he perished in the gas chamber two days later. The same fate awaited

the author of the libretto.

Ullmann conducted typical musical activities before the outbreak of the war. |

He was born in Tesin in 1898, started his law studies in Vienna, learned the piano
playing from Eduard Steuermann at the same time, and participated in A'rnold
Schonberg's seminars for composers. Recommended by the latter, he arruved

at the Neues Deutsches Theater in Prague as an assistant to Alexander Zemlinsky.
He was the choir master and tutor and later the conductor. In 1927, he worked
at the Aussig Opera Director during one season. After coming bacls to Prague,
he worked as an independent conductor and music teacher and critic. He wrote
his reviews for ,Der Auftake, and co-operared with the Czech Radio.

He supplemented his composition studies with Alois Héba, wgrked as.

a conductor ar a theatre in Stuttgart, and composed several pieces which were
well received and awarded.

An interesting episode in Ullmann’s life was his fascination with Rudolf Steiner's
anthroposophy. The composer came across that theosophic doctrine during his

three-year long co-operation with the Schauspielhaus in Stuttgart where he even
entered the Allgemeine Antroposophische Gesellschaft and dropped his artistic
activities for some time to devote himself to running a bookshop with philosophical
writings. In 1933, when national socialists took power in Germany, Ullmann
returned to Prague.

Viktor Ullmann wrote a number of compositions: several operas, songs and chair,
solo, chamber and orchestral works. Unfortunately, his works remained forgotten
during many years after the end of World War |1, His manuscripts were saved

by miracle, owing to Prof. E. Utitz and H.G. Adler, and they were found only on
1975. In the same year, The Emperor of Atlantis was staged in a shortened version

in Amsterdam, which opened way to other productions in San Francisco, Tel Aviv,
Vienna, London, Berlin or Paris. The Polish premiere took place in the Warsaw
Chamber Opera in 2005 as part of the ,Ode to Europe"” cycle, initiated by Stefan
Sutkowski. Tomasz Konina was the director of the performance and Kai Bumann
was the music director,

The full title of Ullmann‘s opera is The Emperar of Atlantis or Death Abdicates

(Der Kaiser von Atlantis oder Die Todverweigerung). It is essential to give the full title
for the work's interpretation. That one-act opera lasting more than an hour

and composed of the prologue and four scenes, was written in the camp where
everyone waited for death. In the camp in which cultural life was only a substitute
of normality, although it was yet another stage of waiting for another transport
to the camp of final destination. For that reason, the opera is full of symbols

and references to real life: the loudspeaker announcing the characters, which was
actually the one announcing orders and departures, Emperor Uberall (an allusion
to the Deutschland, Deutschland uber alles anthem) holding in his hands the lives

of people living on the dying Atlantis, the Soldier and the Girl symbolising the
struggle and the unfulfilled love ar the same time, the Harlequin laughing through
tears, the Drummer, the messenger of bad news or the Death, the end of everything.
The main idea of the drama is the mysterious eternal Life proclamation issued

by the Emperor which makes the matter , difficult”, causing the declaration

of each-against-each war. The intention is to ensure life to soldiers and love

to women. However, there is an expected guest hiding behind the Emperor's
mirror, called by the chorus: Come, Death, our dear guest, come to our hearts. Take away
our suffering and burdens. Bring to us rest after misery and pain...

Musically, The Emperor of Atlantis is found to be a wplay” (determined so by the
composer) of various conventions originating from the early twentieth century:
in the formal sense, we have here both spoken and sung roles, arias, duets,

a chorale, a minuer and an intermezzo, In the stylistic sense, we can hear quotes
and borrowings from Bach, Mabhler, Dwof dk, Suk, the Reich anthem and Weill's
songs. There are many styles, techniques and surprising tension shifts applied.
Various tempos, impressions and means of expressions are used. just like a man
seeing his life in a quick kaleidoscope before death. ..

o
=
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PR o T R

TRESC OPERY

Prolog.
Gloénik oznajmia widzom, ze artysci pokaza im ,,co$ w rod‘zaju op.ery”., R o
po czym przedstawia postaci: Cesarz Atlantydy Overall, ktérego nikt nie widziat,
odkad zamknat si¢ w swym patacu, aby lepiej rzadzic; Pobosz - post.aé’
niezupetnie materialna jak radio; Glosénik, Zotnierz, Dziewczyna, Smu‘erc.
oraz Arlekin, ktéry umie sig $miac przez fzy, doskonale zatem symbolizuje

zycie.

Pierwszy obraz. : )
Arlekin optakuje upadek swiata. Srpierc’ dopytuije sie, jaki mamy dzien i okazuje
sie, ze oboje zagubili si¢ w czasie. Smieré wspomina wszelkie .
wielkie wojny. Nagle pojawia si¢ Dobosz, z rozkazu cesarza Overal!a oglaszajac
najpigkniejsza wojne wszechczaséw. Gleboko urazona zuchwatoscig Cesarza
Smier¢ famie miecz i oglasza, ze odtad nikt nie umrze.

Drugi obraz. .
Cesarz zasiega jezyka u Glosnika, ktory informuje go o zaplénovi/anych \INOJennych
spustoszeniach. Niestety, Smier¢ nie wypetnia swoich obowiazkéw, gd‘yz nawet
pewien terrorysta ociaga sie ze zgonem pottorej godziny od wykonania wyroku.
Cesarz nakazuje go rozstrzelac, co przynosi réwnie zatosny skut?k.
Co gorsza, wies¢ o straszliwej masakrze na polu bitwy okazata si¢ mocno
przesadzona, gdyz rzekome trupy jeszcze zyj3. Rozwscieczony Cesarz oglasza
dekret.

Trzeci obraz.
Dobosz czyta cesarskie obwieszczenie. Zotnierz i Dziewczyna probuja si‘e )
pozabija¢, jednak bez powodzenia. Zotnierz spostrzega w oczar:}? przecnwmszkl
coé, co widzial niegdys w spojrzeniu innej dziewczyny. Postuszm. ln'stynktom
mitosci zapominaja o okropnosciach wojny. Nie reaguj.q na wysitki Do.bo‘sza,
zagrzewajacego ich do walki - mitos¢ zwycieza, gdyz mitos¢ nawet Smier¢ zdota
zmienic w poete.

Czwarty obraz.
Weciaz odizolowany od éwiata w swym gabinecie Cesarz zbiera sto.'aszliwe nov«'/_iny:
nikt nie chce umieraé. Pograza si¢ powoli w obledzie. Smierc u'd'ziela mu lekgji:
przyszta na $wiat, by uwalniaé ludzi od cierpienia, a nie <_:lr¢czyc zywych, zgadza'
sie zatem wrdci¢ do pracy, ale pod warunkiem, ze zacznie od Cesziuz‘a..Ten U\.NE'IZ’E,
ze ludzie nie zastuguja na tak wielka ofiare z jego strony, ale godzi sig ja poniesc.

SYNOPSIS

Prologue.

A loudspeaker announces to the viewers that the artists will perform

»a kind of opera® and introduces the characters: the Emperor of Atlantis Uberall
who has not been seen by anybody since he has locked himself in his palace

to govern in a better way; the Drummer, the character who is not quite material,
just like the radio; the Loudspeaker, a Soldier, the Girl, Death and Harlequin
who can laugh through tears and that is why he is ideal to symbolise life.

Scene One.
Harlequin laments over the fall of the world. Death asks what is the day,
and both find that they are lost in time. Death remembers all big wars. Suddenly,
the Drummer arrives by order of Emperor Uberall and announces the most
beautiful spring of all times. Deeply offended by the Emperor’s impudence,
Death brakes his sabre and announces that nobody will die from then on.

Scene Two.
The Emperor listens to the Loudspeaker reporting on the planned war ravages.
Unfortunately, Death obviously does not perform its duties because even
a terrorist is delaying his death for one and half an hour after execution.
The Emperor orders that the man should be shot and that brings an equally
pathetic result. What is even worse, the message of a terrible massacre on
a battlefield turns out to be exaggerated because the alleged corpses are still
alive. The enraged Emperor announces a decree.

Scene Three.
The Drummer reads the decree. The Soldier and the Girl try to kill each other,
without success. The Soldier notices in his opponent’s eyes something that he has
seen in the eyes of another girl. Obedient to the instinct of love, they forget about
the atrocities of war. They do not react to the Drummer’s efforts who encourages
them to fight: love wins because love can transform even Death into a poet.

Scene Four.
Still isolared from the world in his chamber, the Emperor collects terrible news:
nobody wants to die. He slowly goes mad. Death gives him lessons: he came
to the world to free people of suffering and not to torture the living. Thus, he
agrees to go back to his duties but on the condition that he starts with
the Emperor. The Emperor thinks that people do not deserve such an offering
by him but finally complies.

—
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Beata Olga Redo-Dobber

Rezyser. Absolwentka Wydziatu
Aktorskiego krakowskie] PWST. W latach
1985-95 byta aktorka Starego Teatru

w Krakowie. Okresowo pracowata
réwnies za granica, w Niemczech zagrata
w ponad 300 spektaklach teatralnych
Nawiazata takze wspotprace z operg

w Norymberdze (za dyrekgji Kristiana
Thielemanna), przechodzac wszystkie
szczeble zawodowe przysztego rezysera:
od hospitanta po debiut rezyserski
(Telefon oraz Stara panna i ztodziej
Gian-Carla Menottiego).

Od 1995 roku zwigzana jest z Operg
Narodowa. Wspdipracowata przy realiza-
¢ji oper z wieloma wybitnymi rezyserami:
Lechem Majewskim, Andrzejem Zutawskim,
Gilbertem Deflo, Achimem Freyerem,
Krzysztofem Warlikowskim, Mariuszem
Trelinskim, a cakze Harrym Kupferem,

z ktorym przygotowata Diably z Loudun
Krzysztofa Pendereckiego w drezdenskiej
Semperoper. Jest autorka scenariuszy

| rezyserem koncertow galowych

w Teatrze Wielkim oraz w Sali Kongreso-
wej. Od lutego 2007 na scenie Opery
Narodowej mozna obejrze¢ w jej rezyserii
Zaczarowany flet W.A. Mozarta.
Prywatnie jest zong wybitnego barytona
Andrzeja Dobbera i zwykfa mawiac

o sobie, ze przede wszystkim jest matka
trojga dzieci.

Director. Graduated from the Acting
Faculty of the Krakow School of Theatre.
In 1985-95, she was an actress in the
Stary Theatre in Krakow. She also worked
abroad for some time. She acted in more
than 300 performances in Germany

She also co-operated with the Nuernberg
Opera (under the direction of Kristian
Thielemann), passing through all the
professional stages of the future director
from a trainee to her debut as a director
(in Gian-Carlo Menotti's The Telephone
and The Old Maid and a Thief)

Beata Olga Redo-Dobber has been
associated with the Natuonal Opera
since 1995. She co-operated

at the opera Prndu(m,m-i with a number
of outstanding directors: Lech Majew sk,
Andrzej Zutawski, Gilbert Deflo,

Achim Freyer, Krzysztof Warlikowsk

and Mariusz Trelinski, as well as Harry
Kupfer with whom she prepared
Krzysztof Penderecki's Diably z Loudun

in the Semperoper in Dresden. She wrote
scripts for and direcred gala concerrs

at the Wielki Theatre and the Sala
Kongresowa in Warsaw. Since 2007,

we can appreciate W.A, Mozart's
Zauberfléte on the National Opera stage,
directed by Beata Qlga Redo-Dobber
Privately, she is the wife of the outstanding
baritone, Andrze] Dobber, and she often
says that she is primarily a mother

of three children

Tomasz Tokarczyk

Dyrygent. Absolwent Akademii Muzyczne;
w Krakowie. Jest laureatem | nagrody

111 Ogolnopolskiego Przegladu Miodych
Dyrygentéw im. Witolda Lutostawskiego
w Biatymstoku (2002). Na VIl Miedzyna-
rodowym Konkursie Dyrygentow

im. Girzegorza Fitelberga w Katowicach
(2003) otrzymat Medal Stowarzyszenia
Polskich Artystow Muzykdw oraz
Nagrodeg Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS
dla najlepszego polskiego uczestnika.
Wspétpracowat z orkiestrami symfonicz-
nymi wiekszosci polskich filharmonit,
orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu
oraz Warszawskg Orkiestra Radiowa.

W sezonie artystycznym 1999/2000 byt
dyrygentem Tarnowskiej Orkiestry
Kameralne). W latach 2002-2004 petnit
funkcje kierownika muzycznego

i dyrygenta Opery w Szczecinie.

W 2004 roku objat stanowisko kierow-
nika orkiestry i dyrygenta w Operze
Krakowskiej. Od kwietnia 2008 petni
funkcje kierownika muzycznego Opery
Krakowskiej.

W swoim dorobku ma nagrania
telewizyjne cyklu koncertow
noworocznych, organizowanych

przez Telewizje Polskg w Kopalni Soli

w Wieliczce oraz nagrania muzyki
filmowej i teatralnej.

-
w

f the Polish Musicians and the Award
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Conductor. Graduared from the School ~
" = >
of Music in Krakow. Mr. [‘7»‘». irczyk 1s the S
winner of the First Prize of the Il Witold m
3 } ) } ~
utostawsk Polish Young Conductor <
Compertition in Biatystok (2002) O
He received the Medal of the Association <

>
i —
of the Authors’ Association ;
for the best Polish comperitor at the .4
VII Grzegorz Fitelberg International j
i - ; . A
Conauctors \,\'Y'IF" tton in Katowice

(2003

Mr. Tokarczyk cooperated with

ymphaony orchestras of the majority

of Polish Philharmonics, the Wielki
Theatre Orchestra in Poznan and the
Warsaw Radio Orchestra. In the artistic
season 1999/2000, he was the conductor
of the Tarnow Chamber Orchestra.

In 2002-04, he was the Music Director
and Conductor of the Szczecin Opera

n 2004, he assumed the position

of the Orchestra Director and Conductor
of the Krakdw Opera. Since Aj il 2008,
Mr. Tokarczyk has been the Music
Director of the Krakow Opera

Mr. Tokarczyk made a number of TV

req HJ‘.{VV“,‘J , of New Year Concerts

organized by the Polish Telewision

in the Wieliczka Salt Mine and recorded

film and theatre music albums



Marek Braun

Scenograf, architekt wnetrz. Jest
absolwentem i wyktadowca krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Ma w dorobku
okoto dwustu scenografii, wspotpracuje
z wieloma scenami teatralnymi w kraju,
telewizja, filmem. Jego prace scenogra-
ficzne, powstate w ostatnich kilku latach

w Krakowie, mozna obejrzec w przedsta-
wieniach Teatru im. J. Stowackiego

- Putapka T. Rozewicza i Frank V
Diirrenmatta, rez. K. Babicki, Teatru

Ludowego - Wszystko o kobietach

M. Gavrana, rez. P. Szumiec, Wszystko
omezczyznach M. Gavrana,

rez. T. Obara, Prah G. Spiro,

rez. P. Szumiec, Ryszard lll W. Szekspira,
rez. ). Stuhr, Teatru Bagatela - Blackbird
D. Harrowera, rez. B. Tosza, na Scenie
PWST Krakéw - Zatopiona katedra

G. Jonke, rez. A. Augustynowicz.

Za realizacje byt wielokrotnie wyrdzniany
i nagradzany. Otrzymat m.in.

Nagrode Ministra Kultury i Sztuki.
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Tyle zostato z Getta




meldowat do Krakowa, ze ,wielka akcja zostata zakonczona. taczna liczba Zydow
ujetych lub zabitych wynosi 56 065”.

N

Pochylam gtowe nad zdjeciami, nad minionym, nieludzkim czasem. Zagladam

do partytury Oratorium Eddlemana.... Napisat muzyke prosta, zrozumiala, tonalna,
zrezygnowat z komplikacji formalnych i tego wszystkiego, co wynidst ze studiow

i co dotgd tworzyt. Czy taka muzyka zbliza nas do tragedii Getta Warszawskiego?
Czy taka muzyke mogli wtedy styszec ginacy ludzie i czy w ogéle cos styszeli poza
niemieckim wrzaskiem? TAK - styszeli! Chér u Eddlemena spiewa:

Napisalismy te piesn krwig aby spiewaty ja wszystkie narody.
To nie piosnka lecacego praka.

Lecz posrod zrujnowanych scian i ptongcych zagwi,
Spiewaliémy ja trzymajac bron i kule w rekach.

W ciszy, gdy nie wieje wiatr,

Wocigz wota)a gtosy.

Pragng powrdcic, pragna powrocic,
Wiedzac, iz lud Izraela zyje,

Oni bedg zy¢, beda zy¢,

Am Ysrael chai!

Adam Kaczyriski

On the Warsaw Ghetto and the Kolot min HaShoah

e wall across f”‘,)l"T me, no, /,

an looked to the left: the houses

y] SIRY 1o ] r belo inder the Aol : L .2 1 N
ollapsing to the floor below under the double burden of hot debris each time,

1 T The g'vnm“,] floor

ay o Muranowska St ane | th & Tt h S i
OQOur house at no. 6, Muranowska St. and all the tenement houses on the Aryan side

were heavily sprayed with water, and the firemen were pumping water up to the roof

tops. The Germans rook care of the safety of the whole block situated within the Mu-

ranowska, Przebieg, Zoliborska and Sierakowska Streets. That s not meant for the

Poles In 2 that area, but rather to protect the or: s located on the northern
1de of the 3t ki borough. Heat, smoke and odour of the burning houses were SO

tremendous that | was unable to stand ar the window long. | stepped back and forth

several times 1o see what was »:.‘A"g‘ on.

.<“A'M”W'§"v‘f._f ire in the shelter continued to increase. We smelled smoke and burn-
ng,., wrote Michal J[aworski in his me He stayed at no. 7, Muranowska St. shel-
+ ™ + F i rh s I3 =4 - A o'eg D

ter right before the Ghetto Uprising broke out. , Air became stuffy. Older people

difficult

started to ¢ omplain about breatt It was obvious that our house was

fire and the flames reached the gr

loor. As the temperature was increasing

y undress. Somie

people WET( ii-'i[_u,'li with whatever wds
wmber of the dead was growing
n the places away from our we|

s were jumping out of their windows after throwing

sround to be protected against hard fall on the

round. Many were killed when falling, as the Germans wert shooung at the people

shed them off after they fell onto the street.

any years atter the war, aid we learn that no. 7 Muranowska St., which we used

to watch every day, was not a usual tenement house! The house was heawily guarded
and prote ted st intruders: curtains and plant remained on the house after it was
birae) T s s stk # " I

burnt! They were painted on the walls to mask the headquarters of the Jewish Military

Yroarniz y ne Mokt el H . - 4 F
Urgamization. One mig ay that the jouse was a concrete forrress with storages of

elter was equipped with food and water supplies for two years
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O he ( Lt T oke out, the Organization practically controlled the
whaole Muranowsk: Square, she ling it with a heavy machine gunfire and other
1616 < i » S £y o I C¢ i
eapor ollec the ho . Strengthened SS detachments and several tanks un-
success| attach the in nts. Hea g ) timued 1n area n
¢ 1 ittac he 1 u - Heavy fighting continued in that area dur ng sev

< Wielu skakato z okien...

Many umy}-mi out of the windows

i
1s and helmets, a radio station and a typewriter!
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Adam Kaczynski

O Getcie Warszawskim i ,,Kolot min HaShoah“

Statem przy oknie: po drugiej stronie muru - naprzeciwko, zaczynata ptonac
kamienica Muranowska 7. Wychylitem sie bardziej, spojrzatem w lewo - palily sie juz
domy od ulicy Bonifraterskiej - numery 1,3 i 5. Wszystkie palily si¢ od gory.

Najpierw ptongto czwarte pietro, gdy sie wypalito zapadato si¢ na trzecie, wredy juz
z podwojnym cigzarem rozzarzonego gruzu spadato na kolejne, nizsze pigtro.
| tak az do parteru.

Nasz dom Muranowska 6 i wszystkie kamienice po stronie aryjskiej byty obficie
zlewane woda, a straz pozarna ttoczyla ja rurami az do wysokosci dachow. Niemcy
zadbali o bezpieczenstwo catego kwartatu domow potozonych w obrebie Muranow-
skiej, Przebieg, Zoliborskiej i Sierakowskiej. Nie chodzito o zamieszkalych w tym rejonie
Polakéw, ale o zabezpieczenie sktadow materiatowych SS, ktore znajdowaly sig na
Stawkach od strony potnocnej. Byt tak ogromny zar, dym i swad palacych sie domaow,
ze nie moglem dtugo wytrzymac w oknie. Dlatego kilkakrotnie od niego odchodzitem
i wracatem, aby zobaczy¢, co sie dale) dzieje.

+W dalszym ciagu temperatura w schronie podnosita sie. Docierat do nas
zapach dymu i spalenizny.” - pisal we wspomnieniach Michat Jaworski, ktéry tuz przed
wybuchem Powstania w Getcie znalazt sig w schronie domu Muranowska 7.
»Powietrze stawato si¢ duszne. Starsi ludzie narzekac zaczgli na trudnosci w oddycha-
niu... Nie ulegato watpliwosci, ze nasz dom pali sig i ogien dotart do parteru. Wskutek
wzrastajgcej temperatury w schronie musieliémy zdejmowac resztg odziezy. Zdarzaty
si¢ wypadki utraty przytomnosci, przywracano |3 roznymi dostepnymi srodkami:
wodg, masazem, zwyktym biciemn po twarzy. Liczba zgonow wzrosta, zwloki zmartych
chowano w dotach wykopanych w miejscach pofozonych najdalej od studni.”

Ci, ktorzy pozostali w mieszkaniach, skakali z okien, wezesniej zrzucali na bruk koce
i materace, co miato ich uchroni¢ od uderzenia w ziemig. Wielu gineto podczas
spadania, bo Niemcy strzelali do skaczacych, a takze dobijali lezacych na bruku.

Dopiero wiele lat po wojnie dowiedzielismy si¢, ze Muranowska 7, na ktérg
codziennie patrzylismy, to nie byta zwykta kamienica! Ona byta pilnie strzezona i
zabezpieczona przed niepowolanymi gosémi: firanki i doniczki z kwiatami po spaleniu
domu pozostaty w oknach! Wymalowane na murze zastanialy sztaby Zydowskiego
Zwiazku Wojskowego. Mozna powiedzied, ze byta to betonowa twierdza ze sktadami
broni, granatéw, niemieckich munduréw z hetmami, radiem i maszyna do pisania!

W schronie znajdowaly sig¢ zapasy zywnosci i wody na dwa lata,

Gdy wybuchto powstanie ZZW miat praktycznie w swoim zasiegu caty Plac Muranowski,
ostrzeliwujge go z ciezkiego karabinu maszynowego | innej zgromadzonej broni.
Wzmocnione oddzialy SS i kilka czolgow bezskutecznie atakowaly powstancow.
Zacigte walki trwaty tu przez kilka dni. Potem, gdy nie starczyto broni i amunicji, a
wigkszosé walczgcych zgineta, nad budynkiem wcigz powiewalty flagi - polska i zydow-
ska. Powstancy umiescili je na dachu jeszcze na poczatku powstania.

Likwidacja Getta Warszawskiego rozpoczeta sig 22 lipca 1942 roku. Do 3 paz-
dziernika wywieziono do komor gazowych Treblinki lub zamordowano na miejscu
310 322 mieszkaricow dzielnicy zydowskie], a 16 maja 1943 gen. SS i Policji Stroop

<« Palgca si¢ Muranowska 7 / Burning no. 7 Muranowska St. Fot. Aleksander Potrorzycki

=
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JEili, Eili,* as an a cappella solo for tenar. Eili, Eili* is a commentary on the story of

Jewish suffering beginning with the words, L Eili, Eili, lomo asavtonu.” These words,

which mean .My God, My God, why have you forsaken us," are also precious to Chri-
stians since they are among the seven utterances of Jesus as he hung on the cross. The
song culminates in the ringing declaration of the ancient Jewish creed, ,Shema,
Yisroel, Adonoy Elohenu, Adonoy echod” (Hear, O Israel, the Lord is our God, the
Lord 1s one")! The oratorio begins at this point with the chorus reiterating the words,
My God, My God, why have you forsaken me" and continues into a section for
women on a text from Jeremiah, , A voice is heard in Ramah. Rachel weeping for her
children, because they are no more."

The oratorio libretto began to take shape in my mind now as | continued with a text
of my own beginning with the  Arbeit macht frei" (Work makes free), the words that
hung over the entrances to the death camps to=2 Ofool the incoming prisoners into
thinking they were entering a work camp. The first section of the oratorio concludes
with a setting of Psalm 130, ,,Our of the Deep,™

This sets the stage for the second section, a section that deals only with the Warsaw
Ghetto revolt. The text is my own, leading to a setting of Es Brent," a text by Morde-

chai Gebirtig, tollowed by the heartbreaking song by children on .| Never Saw Another

Butterfly," written by the 11-year-old Pavel Friedman before he died in Terezin (There-
sienstadt). A description of the revolt in the ghertto leads to the heart of the oratorio,
a dialogue between a mother and child who have been separated and will most likely
never see each other again. The section ends with the chorus singing a setting of the
text of ,The Song of the Partisans,” although to a new melody that is more militant
and stirring than the original meledy.

The third section brings the oratorio to a conclusion with a meditation on the camps
and a recitation in the baritone of their names, ending with the fearful name of Au-
schwitz-Birkenau, and then a setting of the Jewish prayer for the dead, the , Kaddish."
This beauriful prayer, it should be pointed out, never mentions death, but is an affir-
mation of life and the peace of Israel. The finale goes on in a text of my own that
notes the quietness now of the camp and the proclamation that ,am Yisrael chai,” the

people of Israel live!
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Fragment li Czesci oratorium Kolot min HaShoah

- wiersz Pavla Friedmana, 11-letniego chlopca, ktory zmarl w Terezinie.
Fragment of Part Il of the Kolot min HaShoah Oratorio

- a poem by Pavel Friedman, an 11-year-old boy who died in Theresienstadt.

Przeklad / Translated — Przemystaw Piekarski



» David Eddleman

Komentarz do oratorium

Na poczatku 1985 r. zapragnatem napisac duze dzieto poswigcone Holocaustowi w
oparciu o liczne, znane mi teksty na ten temat. Wérdd nich znalazly sig takie jak £5
brent Mordechaia Gebirtiga, | Never Saw Another Butterfly 11-letniego Pavla Fried-
mana, From Tomorrow On Marie Syrkin czy Song of the Partisans (Zog nit keinmal)
Hirsha Glicka. W kilku nastgpnych latach opracowatem nawet tematy muzyczne do
tych tekstow. Nie potrafitem jednak znalez¢ spoiwa taczacego odrebne teksty, ktore
zapewnifoby catosci ptynna i dramatyczng logike.

W 1994 r. miatem okazje wystuchac koncertu z okazji 25. rocznicy dziatalnosci kantor
Lee Coopersmith, ktory odbyt sie w synagodze B'nai Abraham w Livingston, w stanie
New Jersey. B'nai Abraham to niezalezna swiatynia, niezwiazana bezposrednio z zad-
nym z czterech zydowskich , wyznan“: reformowanym, konserwatywnym, ortodoksyj-
nym czy rekonstrukecyjnym. Rabin tej synagogi Barry Friedman napisat modlitewnik dla
potrzeb swoich wiernych. Zawierat on zwyktg liturgie na nabozenstwo pigtkowe i so-
botni szabat, a takze dwie msze poswigcone Holocaustowi, ze szczegolnym uwzgled-
nieniem powstania w Getcie Warszawskim. W utworach tych postuzyt sie tekstami,
ktore i ja cheiatem wykorzystac w swoim oratorium, co wigcej, skomponowat muzyke,
krora jednolicie powiazata tresc i nadata jej logiczna ciaglosé. Zrozumiatem, ze w tych
mszach znalaztem strukeure dla mojego Kolot min HaShoah.

Po nabozenstwie wspomniatem kantor Coopersmith o moim zamysle napisania
utworu z wykorzystaniem dwoch mszy upamietniajacych Holocaust jako tta dla orato-
rium. Moje plany spotkaly si¢ z jej przychylng reakcja i zamowieniem planowanego
dzieta. Wrocitern wige do domu, by przystapic do pracy.

Miatem przekonanie, ze oratorium potrzebuje cichego, duchowego otwarcia, by zbu-
dowac atmosfere utworu. Dlatego zdecydowaltem sie wykorzystac znana, ludowa pio-
senke jidysz Eii, Eili w formie solo a cappella (tenor). Eili, £1li to komentarz do historii
cierpienia Zyddw, a zaczyna sie od stow Eili, Eili, lomo asavtonu, co znaczy ,,Boze moj,
Boze moj, czemus Mnie opuscit?” Stowa te sg drogie rowniez dla Chrzescijan, ponie-
waz znajdujg si¢ w kanonie siedmiu stow wypowiedzianych przez Jezusa na krzyzu.
Piesn konczy sie mocnym wyznaniem pradawne) wiary zydowskiej: Shema, Yisroel,
Adonoy Elohenu, Adonoy echod! (,,Stuchaj, o, Izraelu, Pan jest naszym Bogiem, Pan
jest jeden™). Oratorium zaczyna sie od tego momentu glosami choru powtarzajgcymi
stowa Boze moy, Boze mdj, czemus Mnie opuscif? przechodzacymi w partie glosow
zeniskich, $piewajacych tekst zaczerpniety z Ksiegi Jeremiasza: Sfychac w Ramah gtos.
Rachel pfacze nad losem swych dzieci, keorych juz nie ma.

Koncepcja libretta do oratorium zaczeta nabierac ksztattu wraz z pracg nad tekstem
mojego wiasnego wstepu opartego na hasle , Arbeit macht frei” (praca czyni wolnym),
umnieszczonym nad wejéciem do obozéw smierci dla oszukania wiezniow sugestia, ze
wchodzg do obozu pracy. Pierwsza czgsc oratorium konczy sie przygotowaniem do
Psalmu 130 Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie.

W ten sposob wprowadzam druga czesc dotyczacy tylko powstania w Cetcie War-
szawskim. Tutaj umiescitemn wiasny tekst, wprowadzajgcy nas do piesni Mordechaia
Gebirtiga Es Bren, po czym nastepuje przejmujaca piesn dzieci Nigdy juz nie zobaczy-
fem motyla, napisana przez 11-letniego Pavla Friedmana przed $miercig w Terezinie
(Theresienstadt). Opis Powstania w Getcie prowadzi do serca oratorium - dialogu
rozdzielonych, matki | dziecka. Prawdopodobnie nigdy juz si¢ nie zobaczg. Ta czgsé
koriczy sig piesnig choru, ktéra przygotowuje tresé Piesni partyzantéw, ale wedtug me-
lodii, brzmigce| bardziej bojowo i poruszajaco.

Trzecia czes¢ doprowadza oratorium do zakoriczenia w formie »obozowe) medytacji”

i recytowania imion (baryron). Na koncu pada ztowieszcza nazwa Auschwitz-Birke-
nau, po czym nastepuje kadysz, zydowska modlitwa za zmartych. Nalezy zaznaczye,

ze ta pigkna modlitwa nie wspomina o smierci lecz jest afirmacja zycia i pokoju
lzraela. Finat zawiera mo) whasny tekst, podkreslajacy obozows cisze | proklamacje am
Yisrael chai(,Lud |zraela zyje!*).

David Eddleman

Comments on the Oratorio
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\braham 15 an independent temple not offically connected with any of the four e

fenominatio teform, Conservative, Orthodox, and Reconstructionist. The

bbi of the temple, Barry Friedman, had written the prayer book in use ar the temple.

It included the 1al hrurgy for the Friday and Saturday Sabbath services, but Fried-
nan had afso written tw p,_\‘lw"v. ces for the Holocaust in general and for the

Warsaw Ghetto Uprising in particular. In these services he had used all the texts that |
anted to use N my Oratono Put had also written connecLive '1t,|w‘e‘v;_|':<1:fnu\;glx!

the texts 1nto unity ,H‘i:;r}h,.gi;“"w’_'-' sion. | knew | had found in these services the

blueprint for Kolot min H 1oah.
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| Felr the orarorio needed a quiet, soulful opening to ser the mood and chose to use

the farmibiar Yoddish folk song
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Co to znaczy popiét dowiedziatem sig, kiedy bylem
po raz pierwszy na Majdanku. Tam zobaczytem t¢ gore
popiotu, wyzsza niz piramidy egipskie. To jest diabelska
gora z popiotu ze zmielonych ludzkich kosci.
Przypomniatem sobie wtedy stowa proroka Ezechiela
ze Starego Testamentu, ktéry mowi, ze przyjdzie
Pan Wszechmocny, kosci przyodzieje w sciggna, ciatem
i ozywi je. To daje nadzieje.

Szewach Weiss

| learned the meaning of ,,ashes“ when | went to

Majdanek for the first time. Thatis where | saw a mound

of ashes higher than the Egyptian pyramids. That was

a devilish mound of ashes originating from people’s

bones. And | remembered the words of the Prophet

Ezekiel from the Old Testament who said that when

the Almighty Lord comes, He shall attire the bones with

tendons and flesh, and revive them. That gives us hope.
Szewach Weiss

Szewach Weiss, Czas ambasadora, Ksiggarnia Akademicka 2003

David Eddleman
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Znany amerykanski kompozy-
tor muzyki choralnej. Jego
utwory byly wykonywane

w Europie i obu Amerykach.
Pracujac jako Senior Editor

w wydawnictwie Silver Burdett

na rozwd| muz
w szkolnictw

na Bostonskim Uniwersytecie
W 1971 r. otrzymat na tej uczelni tytut

doktora sztuk muzycznych. Pre

oka dziatalnosc jako ped
w szkotach, jesr takze dyrygenten
I doradcq charalnym wielu instytucji
muzycznych. Jego utwory choralne,
instrumentalne 1 solowe sg publikowane

przez firmy wydawnicze: Carl Fischer,
Silver Burdett Ginn, Transcontinental
Music Publications, i inne.

Wieksze dzieta Eddlemana to m.in.
Kolot min HaShoah (pra i

Nowy Jork), Avodat Chofes ),
Kokkari Lyrics (1999). W ostatnich kilku
latach skomponowat okoto 50 krotkich
piesni choralnych ¢ ilka cy

W p }’l on '

ktére mialy swojg premiere
sali koncertowe|

na Manhattanie. Sa

w innych miastac i

W dorobku kompozytora znajdujg sig

takze utwory dla muzykéw polskich:

Intimatic

Piece for Adam Kaczynski 74), Austin

Street Riffs (1999) dla Ara Ensemble,

Mallets (2003) dla Duetu Perkusyjnego

Tomasz Sobaniec - Ryszard Hat

W 1979 r. Eddleman otrzymat wyréznienie

ASCAP Standart Panel Award, a w roku

1998 National Parents’ Guide Award

for Excellence in Children’s Media

za utwor The Great Children’s Songbook

David Eddleman
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David Eddleman

Kolot min HaShoah Solisci / Soloist |
Kamila Kutakowska (goscinnie , Y < i

Katarzyna Oles-Blacha - sopran /

Gtosy Holocaustu

Przemystaw Firek - baryton /|

The Voices from the - )
| he ces from the H U'U Adam Kruszewski - —

Prapremiera / World premicre New York 1975 Michael Polscer (goscinnie / 1) - tenor/
Pawet Wunder (goscinnie / ) - tenor /
Inscenizacja i rezyseria / Stage Production and Direction Adam Zdunikowski - tenor /

Beata Redo-Dobber

Orkiestra / Orchestra

Janusz Panczyk - flet / flut

Mirostaw Drak - ob¢j / obox

Scenografia i kostiumy / Scenography and Costumes Yuri Krovytsky - klarnet /
Beata Redo-Dobber, Marek Braun Jarostaw Jaworski - waltornia,

Jacek Krol - trabka /

Arkadiusz Bata - puzon /

Kierownictwo muzyczne / Music Director

Tomasz Tokarczyk

/

Rezyseria swiatta / Lighting Designer

Dariusz Pawelec Sylwia Romek, Zaneta Seweryn - perkusja /
Lilianna Kosiorowska-Wysocka - harfa /

Przygotowanie Chéru / Choir Pre Marta Motodynska - fortepian / |

Marek Kluza Arkadiusz Bialic - organy/ o
Przygotowanie Choru Dziecigcego/ Children’s Choir Py Paviiel W(')jtowicz B Skrzypc‘c
‘ : ce
Beata Kluza Radostaw Bukata - wiolonczela /
Asystent rezysera / Director’s Assis
Dagmar Bilinska Chér i Chor Dziecigcy Opery Krakowskiej
Asystent kierownika muzycznego / Music Director’s A tan ﬁguw'.s Krakowska’s Choir and Children’s Che
Pawet Szczepanski
Inspicjent / Stage Managrer Dyrygent / «
Hanna Podkanowicz-Zarycka Tomasz TO'(&I‘CZ)"(

Agnieszka Sztancel

Sufler / Pre mpter
Dorota Sawka
Krystyna Behounek

Konsultacje w jezyku jidysz / Consultations in Yiddish - Emanuel Elbinger
Konsultacje w jezyku hebrajskim / Consultations in Hebrew - Boaz Pash
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The Voices from the Holocaust

Stowarzyszenie [l

|n‘ ’
9 Xy T g
Mito§mkow -\ (15p
Opery Hotel
Krakowskie] -4y \ Ed e
ARIA =

Patronat medialny:

At

Oratorium poswigcone ofiarom Holocaustu do tekstow biblijnych
oraz Davida Eddlemana, Barry’ego Friedmana, Pavla Friedmana,
Mordechaia Gebirtiga, Hirscha Glicka i Marie Syrkin

Oratorio dedicated to the victims of the Holocaust, with lyrics from

DZIENNIK POLSKI TV P the Bible and the texts by David Eddleman, Barry Friedman,
Pavel Friedman, Mordechai Gebirtig,

Hirsch Glick and Marie Syrkin

Midrast 10
19 kwietnia /April 2009
Opera Krakowska, Duza Scena

m ul. Lubicz 48
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