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Do realizacji spektaklu zaangazowal Pan swoich

lyeh wspalpracownikow: Zofie Dowjat, Kornelie
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Gounoda i Georgesa Bizeta trzeba byto czekad jesz-
cze dtuzej (Safona Gounoda to rok 1851, Doktor
Miracle Bizeta — 1867). Richard Wagner zamknat
Juz czas swoich poszukiwan | premiera Holendra
tufacza w roku 1843 wkraczat na droge budowy
dramatu muzycznego —rok po Emanim miat powstac
Tannhéduser.

Swiat apery zmieniat sie, w przeszto$¢ odchodzit
dawny styl. Odmienny byl spostb myslenia kom-
pozytorow o ksztattowaniu materii dramatyczno-
muzyczne). przeciwstawiali sie bowiem zastanym
konwencjom, dazyli ku prawdzie na scenie. Wsrod
nich waing postacig byt Verdi. Cho¢ zupetnie inaczej
niz Wagner, tez miat stworzy¢ dramat muzyczny;
dramat muzyczny potudnia — nasycony. peten barw
| uczuc ale nade wszystko naznaczony szlachetnoscia
najczystsze) préby. Ernans byt waznym wydarzeniem,
kamieniem milowym na te; drodze.

A jaka operq jest Ernani? Jak nalezaloby z naszej
perspektywy ocenic te partyture? Verdi zaprojektowat
to dzieto jako dramat liryczny (dramma lirico) w czte-
rech aktach, a wiasciwie czesciach (in quattro
parti). Kazda z tych czesci opatrzona zostata tytutem:
I bandito" (,Zbojca"), L'ospite” (,Gost"). .La
clemenza’ (,taska") i .La maschera” (,Maska").
Tak nakreslone ramy Verdi wypefnif trescia muzycz-
na, synteza elementdw wioskie) tradycji operowej
i nurtdw nowyeh, sygnalizujacych jego wiasny,
rodzacy sie styl.

Jezeli bedziemy prébowali wskazaé owe ukiony,
ktore kierowat Verdi ku, jakze wazne| dla kazdego
Wrtocha, tradycji, to przede wszystkim musimy
zwrécic uwage na arie z dos¢ statycznym, konwen-
cjonalnym akompaniamentem orkiestry. Ariom tym
oczywiscie nie mozna niczego zarzucic. Sa napisane
2 niezaprzeczalnym porywem talentu, $piewne,
melodycznie doskonate, ale chwilami, jak choéby
pierwsza aria Elviry, mozna w nich znalezé élady
dawnych konwencjl | - kiedy$ nieodzowny —elernent
popisowy w tinatowe] kadencji. Oddajmy jednak
sprawied|iwos¢ mistrzowi, albowiem 2wraca uwage
dbatos$¢ kompozytara, by rodzaj, dynamika czy dra-
matyzm arii dostosowane byty do przezy¢ postaci,
ich nastroju | stanu emocji. Przed Verdim rzadko

dokfadano takich staran. Kilkakrotnie mozna tez
znalez¢ w Ernanim przykiady potwierdzajace teze
samego Verdiego, ktory po latach mawiat, ze na
poczatku swej tworczosci pisat opery z cabalettami.
Odbywa sig to tak: co jaki$ czas, tok recytatywu
(oczywiscie akompaniowanego) przerywany byt
pauza generalna, po ktérej w orkiestrze pojawiaf
sie prosty akompaniament zawierajgcy powtarza-
jaca sie sekwencje — jeden dzwiek niski, a po nim
trzy wyzsze, ale na jednym poziomie (ostawione
Jum-ta-ta-ta” — cytuje za Henrykiem Swolkieniem),
Na jego tle gtos wokalny wykwitat pigkna, ale tez
nieskomplikowana kantyleng.

Tak dzieje sie np. w ariach Ernaniego i Elviry w | akcie,
w tercecie Silvy, Ernaniego i Elviry w Il akcie czy
tez, w tej samej odstonie, w duecie Silvy i Carlosa.
O wiele bardzig) interesujace jest poszukiwanie
i okreslanie tego, co w partyturze nowe. Przede
wszystkim jest to kameralizacja”, czyli odchodzenie
od planow dalekich a koncentrowanie sig na prze-
zyciach bohaterow, postrzeganych jako wrazliwi,
podobni do nas, ludzie. Owszem, mamy w Ernanim
chory, i to po verdiowsku doskonale (na poczatku
| aktu — meski, kompanéw giéwnego bohatera, choér
kobiet-dworek Elviry w tym samym akcie, porywajgcy
char po wyborze Carlosa na cesarza w akcie 11l czy
chor balowy w akcie ostatnim), ale uwage widza
i stuchacza przykuwa przede wszystkim to co dzieje
sie w sercach | duszach bohaterow. Wprawdzie
scena w La Fenice byla o wiele mnigjsza niz ta
w La Scali, czyli byto tam zdecydowanie mniej
miejsca na efektowne sceny zespofowe. Nie byla to
Jednak jedyna przyczyna zmiany sposobu widzenia
i projektowania przebiegu opery. Ustanowienie
nowej perspektywy, pochylenie sie nad pojedynczym
bohaterem i jego losem, uwydatnienie i opisanie
muzykg jego przezy¢ stanowilo jedng z naczelnych
cech pézniejszych, najdoskonalszych dziet Verdiego.
Rzecz nastepna, o kapitalnym znaczeniu, to zupetnie
inne niz w przesztosci myslenie kompozytora a for-
mie dziefa.

Poszczegodlne ,numery”, choé zaznaczone w party-
turze, schodzg na plan dalszy. Mnie] wazne stajg sie
same arie, duety czy recytatywy, Naczelne znaczenie

zyskuje akt, jako punkt odniesienia wszystkich uzy-
tych $rodkéw. W akcie il po krotkim, nastrojowym
preludium orkiestry z uwypukleniem partii klarnetu,
pojawia sie Carlos (z recytatywem i arig). potem
nastepuje scena sprzysiezenia (w partyturze ad-
notacja ,congiura”) — scena zupefnie swobodna
w przebiegu muzycznym, choéralna z przejmujgcymi
inwokacjami Silvy i Ernaniego. Catos¢ zamyka sek-
wencja, w ktdrej na tle chéralnych owacji na czes¢
nowego cesarza, kazda z giéwnych postaci przezywa
swo] wiasny los. Ten akt to nierozerwalna catos¢,
tylko wystuchanie go wiaénie w catosci pozwala
zrozumied intencje tworcy. No | wreszcie zwigztose
i szlachetnoéé jednolitosci stylu. Zwiaszcza owa
zwieztos¢ zwraca szczegding uwage. Verdi w catym
okresie tworzenia tej opery, a wiemy o tym z zacho-
wanej korespondenciji, naciskat na swego poete,
by unikat niepotrzebnego ,gadulstwa”. Uwagi te
dotyczyty gtéwnie finatow wszystkich aktéw,
Kompozytor zadat, by w tekscie znalazty sie tylko
sfowa bezwzglednie konieczne do opisania akcji
i przezy¢ bohateréw. Taki tekst znajdowat swoje
odwzorowanie w muzyce jakze sugestywnej, petnej
wyrazu i sity ekspresji.

Ernani to juz prawdziwy Verdi z krwi i kosci, dzieto
jednolite w stylu | konsekwentne we wszystkich
uzytych érodkach, zamkniete, stanowigce zapowied?
pozniejszych wielkich partytur.

Ale, jak to zwykle bywa w zyciu, za swod] sukces
kompozytor musial zaptaci¢ wysoka cene. Stat sie
stawny, posypaly sie wiec propozycje i zamowienia.
Aby wywigzac sig z nich musiat latami catymi kam-
ponowac ponad sity, czesto w pospiechu, nierzadko
obnizajac loty. Wezesnigj, od 1838 do 1844 roku,
czyli w ciggu niecatych szesciu lat, Verdi napisat
pie¢ oper. Sam musiat szukac sposobnogci do kom-
ponowania utwordw, ktore mialy szanse wystawienia
na scenie, zabiegac o zainteresowanie tych, ktorzy
decydowali o repertuarze. Teraz sytuacja zupetnie
sie odmienita — w tym samym 1844 roku, kiedy po
raz pierwszy wykonano Emaniego, powstala jeszcze
jedna opera Dwaj Foskariusze, tym razem napisana
dla Rzymu. W ciggu nastepnych dziewieciu lat, do

roku 1853, swiatto dzienne ujrzato trzynascie dziet
wystawionych premierowo na scenach Mediolanu,
Neapolu, Wenecji, Florencji, Londynu, Paryza | Triestu.
Ten wtasnie okres zwykt byt nazywaé Verdi .anni di
galera" — latami galer”.

Rézny byt ciezar gatunkowy powstatych wéwczas
utwordw, ich warto$¢ artystyczna | potem znaczenie
w historii muzyki. Dopiero w owym 1853 roku —
roku premier Trubadura i Traviaty, gdy pozycja kom-
pozytora byla na tyle silna, ze sam maogt decydowac
o tym co i dla kogo bedzie pisat — otworzyt sie naj-
piekniejszy czas w muzycznym 2yciu Verdiego, czas
obfitujgcy w niekwestionowane arcydzieta.
Mozina by wiec zaryzykowac teze, ze sukces opery
Ernani, ktory uczynit Verdiego kompozytorem mod-
nym, by nie rzec pozgdanym. paradoksalnie wydtuzyt
jego droge do wymarzonej doskonatosci. Pospiech
zazwyczaj nie jest sojusznikiem twoércy, uniemozliwia
dopracowanie szczegotow, prowadzi do schematyz-
mu, moze zagrozi¢ rutyna wypierajaca wizje i nat-
chnienie. Ale badzmy sprawiedliwi. Verdi nigdy nie
ulegt pokusie fatwego zarobku - owszem. gdy pod-
pisat kontrakt to zawsze sie z niego wywigzat i tylko
z braku czasu rezygnowal .na te jedng chwile” ze
swych ideatéw. A gdy juz wreszcie mogt sobie na
to pozwoli¢, dyktowat twarde warunki. Wtedy, tylko
z powodu wiasnych watpliwosci artystycznych, po-
trafit odwlekac¢ premiere i nie godzit sie na Zzaden
kompromis.

A moze owe ,lata galer” potrzebne byly Verdiemu,
aby stat sie tym, kim jest dla nas dzi$? Moze — by
uzy¢ terminologii sportowej — byt to konieczny tre-
ning? Wszak trening, zwlaszcza bardzo wyczerpujacy.
nie od razu przynosi oczekiwane rezultaty, ale w dal-
szej perspektywie okazuje sie srodkiem do osiagnie-
cia mistrzostwa. Pozostawmy wiec te pytania bez
odpowiedzi | zrobmy to, co powinien uczyni¢ kazdy
mitosnik opery uczestniczacy w dzisiejszym spektak-
lu: rozsmakujmy sig w Emanim, poznajmy mtodego
Verdiego, ktéry juz w roku 1844, na czterdziesci
dziewiet lat przed premierg genialnego Falstaffa.
potrafif przedstawi¢ dziefo o poziomie artystycznym
niedostepnym dla innych.



Hernani
do Don Karlosa

Skoro o topér chodzi, ktérego Hernani
Uniknglby, zbyt malty pod twymi stopami,

Gdy miecz twdj tylko w gorze closy swe zadaje,
Skoro trzeba by¢ wielkim, by umrzeé — powstaje.
Bog, ktory dal ci berlo i tron ponad trony,

Mnie uczynil Segorby ksieciem i Cardony,
Markizem Monroy, hrabig Gor i Albatera,
Panem débr, ktére trudno mi wymienié teraz.
Jestem Jan Aragonski, syn ksiecia-banity.

Z wyroku twego ojca — mdj zoslal zabity,

Jam tez wygnaniec, krolu Karlosie z Kastylii,
Mord jest sprawg rodzinng naszych dwéch familii.
Ty masz topor — ja sztylet, najjaéniejszy Panie.
Bég uczynit mnie ksieciem, goralem — wygnanie.
Niestely bezowocnie ostrzylem swg szpade

O glazy gor, hartujac jg pod wodospadem.

Akt TV, scena 4
przel. Henryk Rostworowski
PIW 1955
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Zapraszam do mojego Swiata...

Wiestawa Urbaniak
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PIEKIELNIE DOBRA
ANIELSKO DELIKATNA

Astra. Podwojna natura

Kawa Astra ma podwdjna nature. To jedyna kawa z petna zawartoscia kofeiny,

Irowie. Jest anielsko delikatna i piekielnie dobra.

noscig i zafascynuje intensywnym smakiem.

www.astra.com.pl

Hstra

Niskodraznigca

_Drobno mielona
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