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Kup kota w woerku!

Tadeusz Rézewicz

Kartoteka

Tadeusz Rozewicz, rezyseria Piotr Jedrzejas, scenografia Marcin Chlanda

Ten sam cziowiek
w troche innych czasach

Z PIOTREM JEDRZEJASEM, rezyserem,
o ,,Kartotece” rozmawia Justyna Zukowska

- Roézewicz napisat ,Kartoteke”
dokladnie pél wieku temu. Inne czasy,
inne konteksty historyczno-ustrojo-
we... Jaki sens ma dzisiaj ,,Kartoteka”?

Gleboki. Pomimo réznic historycz-
no-ustrojowych, pomimo zmian. Mé-
wisz: Inne czasy, inne konteksty...
[stotnie, troche inne. A czlowiek,
prawde moéwiac, ten sam. Trzydziesto-
latek, speiniony, zrealizowany...
W kazdym czasie, po swojemu. Mozna
powiedziec cztowiek sukcesu pelng ge-
ba. Cztowiek zamkniety na swoim ma-
tym kawatku podlogi, na swojej kana-
pie. Troch¢ jak w telewizyjnym show.
Czlowiek, ktory skiada si¢ z marzen,
dazen, spotkan z drugim, relacji z nim.
Czlowiek, ktory dziala albo nie. Jak
nie dziala — to kim jest? Nikim. Jest
martwy. Tak go widzimy.

U Rozewicza jest podobnie jak
u Wyspianskiego w ,Weselu”, zjawiajg
sie rozne postaci: tam dzialaly na thum
weselny 1 mialy tez oczywiscie, inne
sprawy do zalatwienia; przez glowe

rézewiczowskiego Bohatera przesuwa-
Ja sie osoby, spotkania, traumy... czyli
wszystko, co bylo (jest?) jego zyciem,
co jest samym BOHATEREM. Przy-
padkowe, niedorzeczne, pozbawione
logiki... To sktada sie, jak kartoteka.
W kazdym z nas. Bohater staje si¢ eve-
rymanem, co podkresla jeszcze spo-
sob, w jaki zwracajg sie do niego od-
wiedzajace zjawy, za kazdym razem
pada inne imi¢. Nie pozwala nam to
umiesci¢ fiszki w odpowiedniej kolej-
nosci. W ,Kartotece” jest miejsce dla
kazdego.

Jest taka kwestia, kiedy Bohater
moéwi: ,Kiedy bylem malym chiop-
cem, marzylem, zeby zostal straza-
kiem (...), biegalem po podwoérku
z rozwartymi ramionami i zdawato mi
sig¢, ze jestem samolotem i lotnikiem.
Bylem tez matym Zrebaczkiem. Kiedy
zaczalem chodzi¢ do szkoly zmienily
si¢ moje marzenia, chcialem by¢ po-
dréznikiem, milionerem, poets, albo
$wietym”. Na pytanie: ,,A teraz?” Bo-
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Ten sam cziowiek
w troche innych

hater odpowiada: ,Teraz zawsze je-
stem soba. Tak dlugo wedrowaltem, za-
nim doszedlem do siebie”. ,,Do siebic?
Co tam jest?” ,Nic. Wszystko jest na
zewnatrz. Z zamknietymi oczami wi-
dze miloéé, wiarg, prawde”. Nasz Bo-
hater, ktéry stara si¢ zy¢ prawdg — nie
rusza sie ze swojej kanapy. Jego brak
dzialania jest, paradoksalnie, sposo-
bem na wyzwolenie si¢. Ale jesli on nie
schodzi z tej swojej kanapy, otoczony
wlasna pajeczyng — to kim jest dla in-
nych? Zwyczajnym $mieciem.

Czyli méwimy o czlowieku, jego
kondycji, moze raczej jej braku?
O kryzysie? Psychologia zna pojgcie
wkryzys wieku sSredniego”, ale to nie
dotyczy trzydziestolatka...

Kryzys dosiega kazdego cztowieka,
w réznym czasie, miejscu — zasadni-
czych kryzysow jest troche wiecej. Zy-
cle to takie przechodzenie z jednego
kryzysu w nastepny. Osobicie poczu-
tem mocny kryzys w momencie prze-
kroczenia trzydziestki. Dlatego mnie
to bardziej interesuje, niz nastepne

Piotr Jedrzejas, rocznik 1975,
studia na wydziale rezyseril
krakowskie] PWST ukonczyl
w czerwcu 2005 roku,

jest réwniez absolwentem
PWSF i TV w Lodzi, gdzie
ukonczyl wydzial aktorski.
Stypendysta Institut de Teatro
w Barcelonie. Rezyserowat
w Teatrze Stowackiego,

Stu i Ludowym w Krakowie,
Teatrze im. Jaracza w
Olsztynie, zrealizowal projekt
w Stowarzyszeniu Teatralnym
NS50,18 E18,46 w Zabrzu
W ubieglym sezonie
artystycznym na deskach
Teatru im. S, Zeromskiego

w Kielcach wyrezyserowal
.Dziady Adama Mickiewicza
wg S. Wyspianskiego”.
Kartoteka Rozewicza

jest jego kolejna realizacjg

W naszym teatrze.

analizowanie psychologii kryzysu wie-
ku Sredniego. To wlasnie uniwersal-
no$¢ kryzysu czlowieka widz¢ w dra-
macie Roézewicza. Kazdy ma traumy,
wspomnienia dobre i zle, dziecifistwo,
lata szkolne. [ co tu jest nieaktualne?
Wszystko do bélu logiczne, precyzyj-
ne. Do tego dochodzi genialna forma
dramaturgii Rézewicza, ktéra mnie fa-
scynuje od lat.

Roézewicz wyraznie odwoluje sig
do wojennych przezy¢ Bohatera. Dzi-
siejszy, czyli Twéj Bohater, nie moze
mie¢ takich wspomnien... Jak omi-
niesz t¢ kwesti¢?

Nie zamierzam jej omijaé. Nie bede
oczywiicie epatowal martyrologia, ale
przeciez nie jest tak, ze historia nie ma
dla nas znaczenia. Nawet historia,
w ktdrej nie uczestniczylismy. Zobacz,
jakie oburzenie wywoluje w nas
stwierdzenie o polskich obozach za-
glady, a jesli ono pojawia si¢ w nie-
mieckich gazetach - to wsciekios¢
miesza si¢ z konsternacjg. Wiec ta hi-
storia jest w nas. Polityczng popraw-
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czasach

nos¢ owszem, respektujemy, ale chet-
niej usigdziesz przy stole z Irlandczy-
kiem czy Wegrem niz z Niemcem, jesli
masz taki wybor. A jak juz usigdziesz
z Niemcem, to z jadowita przyjemno-
§cig przypomnisz mu bitwe pod Grun-
waldem i dorzucisz jeszcze Wande, co
go nie chciala... Ale to nie jest wylgcz-
nie nasza polska specyfika.

Wroémy jeszcze do Bohatera...

On méwi na koncu: ,,Jak si¢ zyje to
trzeba jeszcze graé. Trzeba prowadzié
kartoteke.”

Jest taki wiersz Rozewicza napisany

w latach powstania . Kartoteki”, z to-
miku ,,Zielona rdza”

DOMEK

Ja domek dla umarilych

znalezli tu swoje
ostatnie schronienie

ruch rak

W moja strone
wez mnie

ze sobg wez
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Swiatlos¢ wiekuista

takie grzechow odpuszczenie
ciala zmartwychwstanie

taki Zywot wieczny

KARTOTEKA, REZ.

PIOTR |JEDRZEJAS

Siowo

jest poczatkiem

Nowa sztuka powstaje przez wynalezienie
nowej formy, nowego wyrazu, nowego jezyka
i sktadni, nie przez skiadanie
najszlachetniejszych deklaracji, nie przez
angazowanie sie w stuszne poglady
polityczne, nie przez podpisywanie listow

i protestow, nie przez sktadanie wyznan,

ze jesteSmy peini najszlachetniejszych uczué
humanitarnych i humanistycznych. Tworca
zaangazowany to twérca zaangazowany

w walke o nowa forme...

Tresci sg dane wszystkim; wszyscy cierpig, maja kon-
flikty rodzinne, seksualne, sg chorzy, majg problemy
z dzie¢mi, problemy polityczne, religijne, dietetyczne, pro-
blemy ekologiczne, mieszkaniowe, 1 tak dalej, taka jest
ludzka kondycja... Jednak tylko artysci sg skazani na roz-
wigzywanie problemow formy, dlatego Epigon nie jest
tworca, bowiem problemy rozwigzujg za niego prawdziwi
Tworcy. Czesto slyszymy, ze wspolczesnie wszyscy sq arty-
stami i poetami, ze wszystko jest poezja... Tak, to prawda,
wszystko jest poezja... procz zlych wierszy.

Trzeba wigc spokojnie stwierdzié, ze przetomy poli-
tyczne i spoleczne, ekonomiczne i religijne, ktére miaty
miejsce w ostatnich latach w Europic Wschodniej
i w Zwiazku Radzieckim, nie powolaly do zycia nowych
form ani w poezji, ani w dramacie, ani w malarstwie, ani
w muzyce. Te nowe formy rodzily si¢ w okresie ucisku
1 cenzury, w okresie bledéw 1 zbrodni. Mimo ze totalitary-
zmy pozeraly nie tylko dziela, ale i twércow... sztuka zy-
la i rozwijala sie. Jest to zjawisko metafizyczne 1 rowno-
cze$nie paradoksalne. W lonie §mierci nasiona sztuki za-
chowaly zdolnos¢ do zycia i rozwoju...

(...) Polska jest krajem — moze jedynym — w ktorym re-
wolucje, powstania, ruchy wolnosciowe, wydarzenia hi-
storyczne i spoleczne zaczynajg si¢ od stowa, od utworu
poetyckiego, od ,,Bogurodzicy” przez ,Jeszcze Polska nie
zgingla”, ,Warszawianke” do ,,Pierwszej brygady”. Polska
~rewolucja” marcowa 1968 roku zaczela sie w teatrze. Za-
czela si¢ od wystawienia, a raczej zdjecia ,,Dziadow” Ada-
ma Mickiewicza. Byt to punkt zwrotny w politycznych
dziejach Polski; wladnie od tej chwili zaczal si¢ proces sa-
modestrukgji politycznej partii (PZPR) 1 panstwa (PRL).
Z tego zrodla wyplywaly potem prady rewolucyjne wsréd
inteligencji, studentéw i proletariatu. Prébowano studenc-

kg ,,rewolucje” sttumi¢ przy pomocy patek i manipulowa-
nych, oszukiwanych robotnikéw. Wszystko to zostalto uni-
cestwione. Rézne strumienie i rzeki podziemne polaczyly
si¢ w milionowe morze Solidarnosci. To sg trwajace do
dzi$ sprawy. _

Jest specyfikg Polskiego Zycia, ze najwicksze wydarze-
nia w naszej historii od czaséw Konstytucji 3 Maja, po-
przez wszystkie powstania, bunty, kleski 1 zwycigstwa za-
czynaly si¢ od Stowa. Tego stowa, ktére przemienialo sig
W Czyn...

tys. B. Kurdziel

Ale najszlachetniejszy zyciorys 1 najwigksza bitwa nie
wywolujg automatycznie nowych form w sztuce. W wiel-
kim teatrze Tadeusza Kantora forma zmienia si¢ w tresc.
Na naszych oczach formy posluszne batucie Dyrygenta-
Rezysera przemienialy si¢ w tresci. Formy moéwily — tresci
milczaly. Byl to jeden z najbardziej odkrywczych teatrow
Europy Wschodniej — ktéry podbit i Zachdd 1 Wschod.

Tadeusz Rozewicz

(., Sztuka nienapisana®, frag. tekstu referatu
wygloszonego 2 maja 1991 roku na Uniwersytecie
w Ottawie w trakcie sesji pt. Dramaturgie Slave.
Nouvelles tendances. Dialog 10/1991;

tytut pochodzi od redakcii)
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RozZzewicz
dramaturg

Krytycy pisali o pierwszym dramacie Rozewicza, , Kartotece” rdzne rzeczy, mieli kfopoty z
wyjasnieniem poety, nazywajacym te sztuke realistyczng i wspoiczesng.

TADEUSZ ROZEWICZ  (ur.
1921) jako dramaturg pojawil sie
w 1960 roku, kiedy to ,,Dialog” opu-
blikowat tekst ,,Kartoteki” (nr 2, s.5-
20), ale sztuke ukonczyt rok wezesniej
(1959). W tym samym roku miata
miejsce prapremiera w Teatrze Drama-
tycznym. Sztuka natychmiast wzbudzi-
ta ogromne zainteresowanie krytyki,
ktora ~ prawd¢ mowigc — nie bardzo
wiedziata, co jest grane. Zupelnie no-
wa forma, ktéra tamala wszelkie do-
tychczasowe rygory, poetyki, schematy
dramaturgiczne teatru klasycznego.
Stad grymasy krytyki 1 publicznosci
wtedy, a dzi§ zachwyty i uznanie tych-
ze za klasyczng strukrure, za postawie-
nie szeregu zasadniczych pytan, adre-
sowanych do wspolczesnosci. Tadeusz
Rézewicz, znany dotad jako poeta li-
ryczny, ale takze nowatorski, pojawil
si¢ nagle w innej roli. Jego dramatur-
gia — zwlaszcza ,Kartoteka” — w war-
stwie formalnej wywodzi sie wlasnie
z liryki. Konsekwencjg takiego rodo-
wodu jest egocentryzm, a nawet ekshi-
bicjonizm wypowiedzi, przewaga mo-
nologu nad innymi $§rodkami wyrazu,
nadmiar komentarza - pisal Leslaw
Eustachiewicz. Trzeba zdawad sobie
sprawe, Ze ten sceniczny utwor poety
ma takze wymiar historyczny, bo jest
przeciez dokumentem pokolenia AK,
jego straconych zhudzen, doswiadczen
partyzanckich, nieufnosci wobec ba-
nalnej frazeologii spolecznej. ,Karto-
teka” posiada jeszcze jeden wymiar —
wymiar globalny - bo ukazuje po-
wszechng destrukcje $wiata wartosci;
redukcja autentycznosci i zastgpienie
jej gra pozorow. Wojna rozpetala ten
dramatyczny proces dewastacji moral-
nej wspolczesnosci, polegajacy miedzy
innymi na dominacji zywiolu fizjolo-

gicznego, ktory degraduje czlowicka
do poziomu zwierzecia; przekrela
warto$ci  humanistyczne.  Slowo
polemika naokreslenie buntu wo-
bec postepu owej urojonej postgpowo-
§ci czy nowoczesnosci — trzeba zasta-
pi¢ stowem mocniejszym: batali a;
toczy si¢ bowiem dramatyczna walka
o odzyskanie utraconego pola, utraco-
nej wiary w czlowieka, w dobro,
w sprawiedliwo$¢, w bohaterstwo.

Pisano wtedy, ze jest to rewolucja
w powojennej dramaturgii polskiej,
mimo ze te inscenizacje sztuki Roze-
wicza poprzedzily awangardowe pre-
miery dramaturgii zachodniej (np.
»Czekajac na Godota”, w rezyserii J.
Kreczmara, ze scenografiy Daszew-
skiego — 1957); oraz polskiej (,,Iwona,
ksiezniczka Burgunda” Gombrowicza
czy »Policjanci” Mrozka). T. Rozewicz
o$wiadczyl, ze jego ,stosunek do te-
atru wspolczesnego jest bezkompro-
misowy”.

Bohater ,Kartoteki” jest swoistym
symbolem calego pokolenia Kolum-
bow. Nie jest to okre§lona i wyrazista
indywidualno$¢ (przychodzacy do nie-
g0 nazywajg go roznymi imionami).
Nie posiada ani imienia, ani zawodu -
a przeciez sg to podstawowe kategorie
spoleczne, ktére mozna by wyrazié
w pytaniu: kto jeste$ 1 co robisz. Autor
w didaskaliach wyjasnia: Bohaterem
sztuki jest czlowiek bez okreslonego
dokladniej wieku, zajecia i wyglgdu.
Jest to raczej zbiorowa swiadomosé do-
Swiadczonego  wojng  pokolenia.
Umieszczony w otwartej przestrzeni;
przez pokdj, w ktérym rzekomo miesz-
ka, przechodzg réini ludzie, wigc jego
wypowiedzi mieszajg si¢ 2 wypowie-
dziami innych: ,,Bobater nasz czesto
przestaje byc¢ bohaterem opowiadania

i zastepujg go inni ludzie, kidrzy sq
réwniez bohaterami.

Krytycy pisali o pierwszym drama-
cie Rozewicza rozne rzeczy, mieli klo-
poty z wyjadnieniem poety, nazywaja-
cym t¢ sztuke realistyczng 1 wspdlcze-
sng. Krzeslo prawdziwe. Wszystkie
przedmioty i meble sg prawdziwe. Ich
rogmiary sq trochg wigksze od normal-
nych. Zwykly, przecigtny pokdj. Dla-
czego takie przeciwstawienie: realizm
i wspolczesnosé? Czyzby wspolcze-
snos¢ przeciwstawiala si¢ realizmowi?
Chyba chodzi o inny nieco realizm niz
nam sie wydaje; w kazdym razie na
pewno nie chodzi o mimetyzm, o na-
§ladowanie. Nawet §wiat rzeczy mate-
rialnych (krzesto, meble, zwykly, prze-
cietny pokdj) nie pasuje do Swiata wi-
dzianego; a wspolczesnosé — przeciw-
stawiona realizmowi — moze oznaczac
nieuchwytnos¢, zmienno$é, powodu-
jace zamet, chaos, w ktérym wspolcze-
sny czlowiek z trudem slyszy samego
sicbie. Wydaje sig, ze synchroniczny
charakter czasu fabularnego i symulta-
niczna konstrukcja przestrzeni pozo-
stajg w zgodzie z deklaracja autora:
sztuka ta jest realistyczna i wspolcze-
sna. Z tym zastrzezeniem, ze realizm
rozumiemy bardzo szeroko. Wazny
jest takze, zaznaczony w didaskaliach,
kategoryczny postulat: Oprawa pla-
styczna jest tu bez znaczenia. Jak naj-
mmniej barw i efektéw. Wydaje sig, ze
w tym postulacie dostrzegamy konty-
nuacje poetyki, jaka cechuje poezje:
oszczednoéé stowa, wyeliminowanie
lub daleko idace ograniczenie orna-
mentyki stylistycznej, zaufanie odpo-
wiedzialnemu slowu.

Tadeusza Rozewicza zaliczyé nalezy
wlaczy¢ do grona twércow awangar-
dowych XX wieku; tworcow ,teatru
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absurdu”, wéréd ktérych sg miedzy innymi: Samuel
Beckett (,,Czekajac na Godota™, ,,Koncoéwka™), Arthur
Adamov (,Parodia”, ,,Profesor Taranne™), Harold Pin-
ter (,,Pokdj”, ,.Samoobstuga™), Eugéne Ionesco (,,No-
sorozec”, ,Lysa §piewaczka”), Jean Genet (,Dziennik
zlodzieja”, ,Pokojéwki”, ,Balkon”), Friedrich
Diirrenmatt (,Wizyta starszej pani”). Do tej grupy za-
licza si¢ takze Stawomira Mrozka, Witolda Gombro-
wicza. Wszystkich wymienionych autoréw lacza po-
glady na los cztowieka w $wiecie wspolczesnym. Te
poglady najpetniej wyrazil Albert Camus (,,Caligula”,
»Stan oblezenia™), ktéry napisal w ,Micie Syzyfa™:
Wszelkie dgzenia czlowieka sq bezcelowe, a niemoz-
nos¢ porozumienia rodzi poczucie zagrozenia ze strony
innych 1 absurdalnosci swiata. Ta wypowiedZ moze
z powodzeniem by¢ kluczem do ,Kartoteki”.

Marta Fik pisala: Byla bowiem ,Kartoteka™ takze
prerwszym powainym glosem pokolenia Kolumbow
w teatrze. Dokonywala rozrachunku z wojennymi
i powojennymi doswiadczeniami tego pokolenia
w sposcb tak wyrazisty, Ze przyjeto jg bez zbytnich
sprzeciwow, mimo szokujgcej wowczas formy.

+Kartoteka” powoli wchodzila na sceny teatréw.
Po prapremierze w Teatrze Dramatycznym (1960),
nastgpna inscenizacja miala miejsce w Tarnowie
(1963); zadomowila si¢ na stale w repertuarze te-
atralnym po 1971 roku, kiedy byla juz lekturg szkol-
na, a jej pierwotnie ostry i czytelny sens ulegl znacz-
nemu zatarciu. Wystawiano t¢ sztuke w teatrach pe-
ryferyjnych, akcentowano jej nowatorstwo formalne.
W Bielsku-Biatej wystawiono ,Kartoteke” (1972),
z wielorakimi uzupelnieniami, ktére mialy by¢ swo-
istym i koniecznym komentarzem; natomiast w stoli-
cy wystawiono ja w Teatrze Malym (1973), gléwna
role grat Wojciech Siemion.

Tadeusz Rézewicz okreslit wlasng tworczosé dra-
maturgiczng mianem ,teatr wewnetrzny”, co miatoby
oznaczaC rezygnacje z fabuly dramatu klasycznego
czy mieszczanskiego, z intrygi, perypetii oraz z takich
chwytéw formalnych jak zawigzanie akgji (intrygi),
punkt kulminacyjny i rozwiazanie (finat). Wspétcze-
sny Swiat jest bardziej skomplikowany, niejedno-
znaczny i stosowanie poetyki klasycznej sprowadza
dramat ludzki tylko do kwestii biezacych i powierz-
chownych, nie schodzi w glgb. Interesujacy jest dialog
Starcow:

~To jest teatr na miare naszych wielkich czasow.

- Czasy sg niby duze, ludzie troche mali.

- Jak zwykle, jak zwykle.

Jeden z krytykow napisal: | Kartoteka” jest pierw-
szg powazng probg dramaturga [...]. Lecz jednoczesnie
— jako poczgtek - jest takze dzielem moze najintensyw-
niej osobistym i pozostanie, chyba juz na zawsze, tym
jedynym utworem, w ktérym .ja liryczne” poety, cho-
ciaz gruntownie przeobrazone, funkcjonuje przeciez
widomie w obrebie dramatu (Jozef Kelera). )

prof. dr bab. Stanistaw Zak

fot. Maciej Zorawiecki
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Postmodernista ROzewlicz

W sztuce teatralnej -—
sceniczna akcja, sktania
czesto do refleksji nad
wlasnym losem, wlasnym do-
Swiadczeniem. Akcje sce-
niczne rozszerzaljg poznha-
nie Swiata 1 prowadza do
poszerzania granic wlasnej
wiedzy. Zrozumienie tego,
co mowi dzieto sztuki,
jest przede wszystkim
spotkaniem 2z samym sobg.
Spotkaniem w tym sensie,
ze dzielo niejako wydobywa
z nas to, cosSmy juz wi-
dzieli i rozumieli — stad
doznanie autentycznosci
w obliczu dziela. Ale wila-
Snie dzieki temu, ze dzie-
1o z nas te wiedze wydoby-
wa, staje sie ona dla nas
bardziej oczywista. Dzieki
spotkaniu z dzielem sztuki
dokonuje sie wiec swego
rodzaju przekroczenie na-
szego dotychczasowego ho-
ryzontu. Mozna by Jje na-
zwa¢ nowym dosSwiadczeniem.
I to nowe dosSwiadczenie

fot. Maciej Zérawiecki

jako$ nas wzbogaca i zmie-
nia, pod warunkiem, ze zo-
stanie wlgczone w calosé
doSwiadczefi dotychczaso-
wych, tj. zardwno w nasz
spos6b widzenia Swiata,
jak i sposdb widzenia sa-
mych siebie. Cztery lata
po powstaniu ,Kartoteki”
Tadeusz Rézewicz napisal
~Akt przerywany”. Ten
tekst Igcznie z powstaly-
mi pdézniej ,Przyrostem na-
turalnym” i ,Strazg po-
rzgdkowa” — charakteryzuje
swoboda formy. Wedlug Ha-
liny Filipowicz spelniaijg
one zalozenia postmoderni-
zmu: autotematyzm, to, ze
dzieto Jjest =zarazem dys-
kursem o dziele, gre z od-
biorcg, parodie i pastisz,
literacki happening. Arty-
ste postmodernistycznego
interesuje prawda wiasnych
przezy¢ 1 emocji. Jedno-

czeSnie dzieto ma przecho-
waC doSwiadczenia zbiorowe
i podsyca¢ dialog miedzy

réznymi kulturami. Jest tu
miejsce dla elementdw kul-
tury elitarnej 1 masowej.

Wspbiczesny
nature kolazu: rdzne ra-
cjonalne elementy skladaijg
sie na irracjonalng ca-
1o§¢. Cechuje jg nieprzej-
rzystos¢ 1 pozbawienie
oparcia w porzadku warto-
§ci. Wlasnie niepewnosé
jest charakterystyczna dla
~Aktu przerywanego”. Sztu-
ka nie nasladuje rzeczywi-
stosci, lecz odsyla nas do
niej za poSrednictwem zes-
polu znakéw. Te znaki wy-
dobywa autor po studiach
z historii sztuki. Autor
Swiadomy form, pomysiodw,
idei, ktérymi posilkuje
sie sztuka. Roézewicz =zda-
je sie moébwic: juz nic nie
moze by¢ sztuka, skoro
moze by¢ nig wszystko. Wy-
zej wymieniona trylogia
jest w tym samym stopniu
obrazoburcza co odkrywcza.
Rejestruje 1 ograniczenia
panujacych konwenciji dra-
matycznych, 1 préby roz-
wigzan alternatywnych. Ba-
danie relacji miedzy rze-
czywistosScig a konwenciag
prowadzi do powstania ory-
ginalnej formy nazwanej
.realistyczno-poetyckim
teatrem”.

Sitg tych tekstow Jjest
to, ze dramaturg nie prze-
stal by¢ poeta. A jedno-
czeSnie jest prowokatorem.
Dramaty Rozewicza kuszg
realizatoréw do ekspery-
mentowania.

Zobaczmy, jak tej poku-
sie ulegl Piotr Jedrzejas.

Swiat ma

dr Marek Swieca,
teoretyk sztuki

GAZETA TEATRALNA NR 12, STYCZEN 2009

witeratura

na scenie”

- program edukacyjny

Aktorzy Teatru Zeromskiego w Kielcach przygotowali cykl trzech niezwyklych spotkan,

ktore maja przyblizy¢ miodym widzom réznorodne zasady konstrukcyjne sztuk teatralnych

i pokazac tajniki tworzenia akcji scenicznej. Glownym zamierzeniem kazdego spotkania
byla prezentacja okreslonego typu bohatera dramatycznego. To bohater wiasnie traktowany
jest jako o$ zdarzen i podstawowy element konstrukcyjny sztuki teatralnej, prawdziwy
naped procesu stawania si¢ wykreowanej na scenie rzeczywistosci.

Bohater jest postrzegany jako specyficzny tworca 1 or-
ganizator wydarzefi scenicznych, jest przy tym nie tylko
kreatorem, ale i tworzywem. Proponowane przez projek-
todawcéw bardzo charakterystyczne zestawienie bohate-
row trzech specjalnie dobranych utworéw (,Hamlet” Wil-
liama Szekspira, ,Kartotcka” Tadeusza Rozewicza, ,,Cze-
kajac na Godota™ Samuela Becketta) pozwala spojrze¢ na
roznorodne formy ksztalttowania akeji na scenie.

Bohater Szekspirowski znajdujacy ucielesnienie w po-
staci Hamleta to typ postaci dynamicznej, ktéra nie tylko
inspiruje wydarzenia, ale je wspotkreuje, wyraznie wply-
wajac na ich przebieg. Jest postacig aktywns, porzadkuja-
cg logike opisywanych wypadkoéw, skupiajacg sie na daze-
niu do wyznaczonego celu.

Bohater Rozewicza (zwany tez czesto antybohaterem)
poprzez swojg biernos$¢ 1 trwanie na scenie sprowadzony
jest do roli rekwizytu, wokét ktorego koncentruje si¢ ak-
cja. Bohater prowokuje dziatania innych, czgsto bardzo
przypadkowych postaci, jego podstawowym zadaniem jest
obecnosé, bedaca pretekstem do przedstawienia nie-
uchronnego procesu dekomponowania sie $wiata, rozpadu
logiki rzadzacej zyciem i zaglady systemu wyznawanych
wartosci.

Najbardziej jednak unikalnym bohaterem teatralnym
jest postaé zupetnie w sztuce nieobecna, czyli Godot, kté-
rego zapowiedz przyjScia stanowi podstawowa o$ kon-
strukcyjng catego utworu i przyczyne pojawienia si¢ wyste-
pujacych na scenie postaci, niezmiennie i ciggle uczestni-
czacych w akcie oczekiwania.

Wybrani bohaterowie istniejg tylko poprzez sceng 1 wy-
darzenia na niej sie rozgrywajgce, stagd tez w zamierzeniu
autoréw pomystu konieczne bylo pokazanie poszczegdl-
nych typow postaci na tle specjalnie wyselekcjonowanych
i w odpowiedni sposéb opracowanych fragmentéw wy-
mienionych dramatéw.

Propozycja skierowana byla do mlodziezy gimnazjalne;
i ponadgimnazjalnej, miala na celu pokazanie réznorodno-
Sci kreacji bohateréw dramatycznych i ich swoistej ewolucji.

Projekt byt cenny nie tylko dlatego, ze prezentowano
na scenie obszerne wyjatki z wymienionych sztuk 1 zapo-
znano miodych widzow z zasadami funkcjonowania, ale
takze dawal mozliwosé wspolpracy migdzy odbiorcami
a aktorami oraz udzial w dyskusji na temat scenicznych
koncepcji przedstawienia poszczegolnych postaci.

dr Marzena Marczewska, polonista
Sponsorem projektu jest Urzad Miasta Kielce

Marcin Chlanda,
scencgraf

Autor scenografii Marcin Chlanda, rocznik 1980,
absolwent Papieskiej Akademii Teologicznej. Dotychczas
wykonat scenografie do |2, spektakli, za jedna z nich (do
spektaklu ,30 sekund” wg J. Stowackiego w rezyserii
Bogny Podbielskie]) otrzymal nagrode na konkursie

w Opolu. Scenografia do ,Kartoteki" Rozewicza w rezy-
serii Piotra Jedrzejasa jest jego kolejng realizacjg na naszej
scenie: w ubieglym sezonie byl autorem scenografii do
,Dziaddw". Jest réwniez twércg plakatdw do obu spek-
takli. Poza teatrem pasjonuje go komiks oraz gra w kosza.

fot. Maciej Zorawiecki
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Noca na pewnym osiedlu

Powiedzieli, napisall...

® Od znajomego historyka uslyszalem kilka lat temu,
gdy niezyjacy juz populista Jorg Haider wprowadzal swg
partie do austriackiego rzqgdu, Ze to Austriacy, a nie Niem-
cy byli w wigkszosci oficerami SS, sam Hitler byt Austria-
kiem, ze oni po prostu to majg we krwi. To, czyli zakorze-
niong w genach ksenofobie. Co kto ma w genach, bynaj-
mniej nie wynika z przynaleinosci narodowej, ale nie zmie-
nia to faktu, e stereotypowe patrzenie na inne nacje bylo,
jest i bedzie. Komedia ludzka polega na tym, Ze nasze spo-
leczne wady, sq nasze, czyli wszystkich narodow, nacji,
grup etnicznych bez wyjgthu.

Ogladajgc w kieleckim teatrze sztuke o wspolczesnych
zlych Austriakach, oglgdam jednoczesnie rzecz o przedwo-
jennych ztych Polakach z wiersza ,,Mieszczanie™ Juliana Tit-
wima. Potworna wojna wywolana przez Austriakow nic tu
nie zmienila. Ksenofobicani mieszczanie byli, sg i bedg. Je-
zeli tego nie da sig zmienic, to przynajmniej trzeba to ob-
smiac — twierdzi Piotr Sieklucki wystawiajgc na kieleckiej
scenie kolejny autorski spektakl: ,,Nocg na pewnym osie-
dlu” bedgcy kompilacjg pigciu jednoaktowek wspotczesne-
go austriackiego pisarza Herberta Bergera.

_8_

Pomyst Piotra Siekluckiego polega na tym, Ze wszystkie
jednoaktowki lgczg sig w jedng opowiesc o ,,strasznych
mieszczanach w strasznych mieszkaniach” — niedokladnie
cytujgc Tuwima. Scenografia Lukasza Blazejewskiego, wia-
snie owe sredniowieczne mansjony z groteskowymi posta-
ciami od czasu do czasu przenikajgcymi przez aiurowe
sciany, idealnie oddaje pomyst rezysera. Doskonale takze
dobrani sg aktorzy do poszczegolnych rdl (...).

Ryszard Koziej
Radio Kielce SA

® Jak w sitcomie ogladamy na scenie mieszkania-klatki
(brawo dla scenografii tukasza Blazejewskiego), w ktorych
2yjq pary o jakich nawet Mrozkowi sig nie snilo. Jest wiec
para emigrantow, ktdra opiekuje sig starszg panig, a gdy ta
umiera postanawia na niej zarobic (,,Nie strdj zdobi niebosz-
czyka”). Pod wplywem Moniki (cyniczna, odpychajgca i pel-
na seksu Beata Pszeniczna) jej chlopak Kurt zgadza si¢ prze-
brac za staruszke i inkasowac czeki (doskonaty Janusz Glo-
gowski). To ich obecnos¢ tak drazni sgsiadéw, Lucy i Otta,
typowych bawarczykow (,Podstuch”). Ich zdaniem emigran-
ci muszg byc terrorystami, zlodziejami lub mordercami. Ta
para wyzywajgca siebie nawzajem od tepakéw 1 idiotdw,
czytajgea sklepowe reklamowki koncentruje sig na podsiu-
chiwaniu innych. Zaréwno Pawel Sanakiewicz jak i partne-
rujgca mu Marzena Ciuta (oboje swietni) mimo, ze w bawar-
skich strojach, do zludzenia przypominajg postacie znane

z naszych Kiepskich (...).
Lidia Cichocka. Echo Dnia

® Sprawnie zagrana
i wyrezyserowana, zé-
bawna, z niezlym tem-
pem — jak na farse przy-
stalo. Ale ta farsa ma pa-
zur, bo tworzy jg pigc
jednoaktéwek Herberta
Bergera, pigc jednoakto-
wek o ludzkich mon-
strach i indywiduach,
o ksenofobii, przemocy
i mrozgcych krew w zZy-
fach dziwactwach 1 przy-
warach. ,Nocg na pew-
nym osiedlu” w Teatrze
im. Zeromskiego to ko-
lejny dowdd na talent
i mozliwosci aktorskie
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zespolu oraz umiejetnosci i wyobrazinie re-
Zyserskg Piotra Siekluckiego.

Pigtrowa kamienica — zwykly dom
gdzies w Bawarii, zamieszkiwana przez kil-
ka par i jedng staruszke. Zycie we wszyst-
kich M-iles odbywa si¢ prawie symulta-
nicznie. Dzigki swietnej scenografii Luka-
sza Blazejewskiego blyskawicznie poznaje-
my bohaterow czterech jednoaktowek Ber-
gera (,,Nie strdj zdobi nieboszczyka”, ,,Pod-
stuch”™, [ Tam, gdzie klgska wilga™ i ,,Gdy
maly ptaszek wypada z gniazda”). Ci nie sq
juz tak zwyczajni, jak ich kamienica. Majg
drobnomieszczaniski gust i maniery: niena-
widzg obcych, krzywo patrzg na obcokra-
jowcéw i homoseksualistow, zwracajg
utwage na to, co powiedzq sgsiedzi, budujg
swoj prestiz na zasobnosci swojego portfe-
la i wwielbiajg zy¢ w konfliktach. Majg
jeszcze ciemng strong: jedni podstuchujg
sgstadow, drudzy tuczg i zjadajg nastolet-
nich uciekinierdw, spotkanych na dworcu,
trzeci udaje zmarlg staruszkg, aby co mie-
sigc inkasowac jej emeryture, a kolejny ro-
bi na zlos¢ swoim sgsiadom, scinajge ich
drzewa, donoszgc na nich i rozwigzujge
konflikty w sgdzie. Farsa staje sig czarng
komedig — z nieboszczykiem zawinigtym
w narzute, diugim nozem rzeZnickim
i strzelaniem z pistoletéw i perwersjg do-
minujgcego nastoletniego przybledy.

(...) Calosc oglgda sig z przyjemnoscig.
Zachwycajg aktorzy, sprawnie poprowa-
dzeni przez rezysera.

Agnieszka Koztowska-Piasta
Nowa Sita Krytyczna, www e-teatr

fot. Maciej Zérawiecki
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JAN KRZYSZTOFCZYK,
wspomnienie

W grudniu pozegnalismy Jana Krzysztofczyka, pisarza, dramatur-
ga, przyjaciela naszego teatru. Debiutowal w 1968 roku nowels ,,Za-

Premiera marzec 1983 r

s Kartoteka”

Rezyseria Bogdan Augustyniak, asystent rezysera Jézef Joézef-
czyk, scenografia Marek Lewandowski, opracowanie muzyczne

Jan Zawierski

Obsada: Zdzistaw Nowicki, Ire-
na Malarczyk, Stanistaw Kaminski,
Anna Skaros, Janusza Skubiejska, Ta-
deusz Olesinski, Jézef Stylko, Lech
Sulimierski, Bogdan Budziszewski,
Jozet Jozefczyk, Jan Parandyk, An-
drzej Borysiewicz, Jerzy Smolinski,
Regina Redlinska, Ewa Jdzefczyk,
Janina Utrata, Grazyna Bobrowicz,
Malgorzata Wojcik, Andrzej Kiesz
(adept), Zenon Kaczanowski, Euge-
niusz Nowakowski, Teresa Kulikow-
ska, Edward Kusztal, Barbara Miko-
lajczyk, Elzbieta Buthak.

smole”, drukowat w prasie ogdlnopolskiej (m.in. ,Literatura”, , Kul-
tura”, ,,2ycie Literackie”, , Tygodnik Kulturalny”, ,,Dialog”) i rugio-
nalnej. Jest autorem toméw nowel ,Kiedy kos przestaje $piewac”
(1997) i ,,Ave Maria” (2 001), zbioru ,,Swiecone na pét i inne utwo-
ry sceniczne”, powiesci ,,Klopot Pana Boga” (2006), tomu ,,Zasmole
i inne stuchowiska radiowe” (2007). Nasz teatr wystawil sztuki
Krzysztofczyka: ,Podzial. Swiecone na pét” (1998) oraz dramat
»Klopot Pana Boga™.

Ostatnia ksigzka Jana Krzysztofczyka ,Po co...” wydana przez
Oficyne scriptum Kielce ukazala si¢ na kilka dni przed jego smier-
cig. To dar dla Autora, na ktory zlozyli si¢ Jerzy Daniel, Zdzistaw
Jerzy Adamczyk, Krzysztof Jackowski, Irena i Pawel Nyczaj.

Prapremiera polska 28 lutego 1998
Podzial. Swiecone na pdl, rezyseria i scenografia Rafal Matusz,
muzyka Macie] Sobczynski

— 10 — ] —
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(...) A potem juz nastala
czes¢ artystyczna — ,,Aktor
jedyny uczciwy obtudnik”,
w ktorej recytowali i spie-
wali czlonkowie ZASP-u.
Grono bylo zacne, wielopo-
koleniowe: Marta Stebnic-
ka, Hanna Smdlska, Marze-
na Ciula — znakomita (Ze
tez Krakow puscil jg do
Kielc), laureatka tegorocz-
nej nagrody LOZY i inni —
tak czytamy z wielkg satysfakcig w ,,Dzienniku Polskim”
20 grudnia ub. roku w informacji o obchodach 90. roczni-
cy powstania ZASP ,,W teatrze od 90 lat”.

Scyzoryki
,,Tl‘ans-
Atlantykowi”

»leraz”— miesiecznik kulturalny przyznat
swoje ,Scyzoryki”. ,Trans-Atlantyk czyli an-
typolska robota” — spektakl wedlug Witolda
Gombrowicza, w adaptacji i rezyserii Piotra
Siekluckiego, ze scenografia fukasza Blaze-
jewskiego przedstawiony na deskach Teatru
im. S. Zeromskiego w Kielcach odnidst zde-
cydowane zwyciestwo w pigtym juz, redak-
cyjnym plebiscycie ,,scyzorykowym” na naj-
ciekawsze wydarzenie roku w kulturze re-
gionu. Otrzymal 20 scyzorykow.

Nastepny w kolejnosci, Marek Wawro,
artysta plastyk otrzymat 10 scyzorykéw.

TERAZ nr 1 (61), styczen 2009

Nastepna premiera:
marzec

Antoine de Saint-Exupéry ,,Maly Ksigze”
w rezyserii Piotra Szczerskiego,

z piosenkami Seweryna Krajewskiego
do stéw Renaty Gtasek-Keski.

va;ﬁ-< ¥

rys. A. de Saint-Exupéry

dyrektor naczelny i artystyczny Piotr Szczerski e zastepca dyrektora Elzbieta Pedzik e kierownik literacki Jerzy Sitarz
e koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka e kierownik Impresariatu Wiadystaw Jankowski e promocja, kontakt
z mediami Justyna Zukowska e inspicjent Renata Gtasek-Keska e kierownik techniczny Henryk Dubowik e Swiatto Ry-
szard Zajac, Mariusz Ciesielski e realizacja akustyczna Tomasz Pierzak ¢ brygadier sceny Ignacy Abram e rekwizytor
Zofia Zajac ¢ garderoba damska Agata Radek e garderoba meska Agnieszka Ozimina e prace perukarskie Idalia Lang,
Krystyna Wolanczyk ¢ pracownia krawiecka damska-meska Teresa Karys  pracownia plastyczna Tomasz Smolarczyk,
Iwona Jamka e pracownia stolarska Leszek Macias, Krzysztof Juszczyk e prace tapicerskie Jacek Pomaranski ¢ obstuga

sceny Wiestaw Brzyszkiewicz, Edward Gola, Leszek Sobura

SPONSORZY 13 Hotel BRISTOL

CUKIERNIA
Ewa i Marian Chmielewscy

Kielce, ul. Duza 8
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